BOLESLAW BARTKOWSKI, Lublin (Poljska)

Promjenljivost u zivoj tradiciji duhovnih pjesama

u Poljskoj

Himolo$ka istrazivanja koja su dosad obavili
poljski muzikolozi ticala su se i rukopisnog i ti-
skanog izvornog materijala. Vjerojatno ¢e se te
studije nastaviti, i to s velikim uspjehom, jer se
u poljskim bibliotekama i arhivama nalaze jo$
mnogobrojni neistrazeni izvori &ije bi upoznava-
nje moglo donijeti novo otkri¢e o bogatoj riznici
duhovnih pjesama i o njihovom razvitku.

No dosadas$nje studije o religioznoj glazbenoj
kulturi pokazuju osjetljivi nedostatak: preboga-
toj Zivoj tradiciji poljskih duhovnih pjesama, dru-
gim rije¢ima, stvarnoj praksi pjevanja, nisu se
Jos8 nikakve sistematske i. obuhvatne studije po-
svetile.

Sada je Institut za crkvenu muzikologiju na ka-
tolickom sveuciliStu u Lublinu poduzeo takva is-
traZzivanja u godini 1970. Do dana‘§nje§ dana do-
nijelo je istraZivanje po pokrajinama 2300 pjesa-
ma snimljenih na vrpce (na koje od tih pjesama
sastoje se od viSe dijelova). Ujedno se sakuplja-
ju i informacije istrazivanjem i direktnim ispitiva-
njem. Ali mi stojimo istom na pocetku jednog
temeljitog, na mnogo godina planiranog rada.

Predmet nasih istraZivanja su poljske duhovne
pjesme. Atribut »poljske« naznacuje ovdje jezik
pjesama za vrijeme njihovog snimanja, bez obzi-
ra na njihovu provenijenciju. Oznaka »pjevanje«
upotrebljava se zato, §to ta obuhvaca veéi krug
znacenja od oznake »pjesmac, koja po pravilu oz-
nacuje stihovno pjevanje. »Duhovni« karakter pje-
vanja odreduje se njegovim tekstovnim sadrza-
jem i njegovom funkcijom, kao i melodijom u ko-
liko je ona usko povezana sa sadrzajem i funkci-
jom i tako dopunjuje religiozni karakter pjevanja.

od takvog preciziranja istraZivadkog predmeta
interesira nas svako duhovno pjevanje koje se je
zadrzalo u sjecanju poljskog naroda, koje je ne-
kad bilo u funkciji ili je jo§ i danas u raznim
pokrajinama naSe zemlje, kao i sve okolnosti, od-
nosi, pogledi i mi$ljenja.

Nasa dstrazivanja provedena su za sada samo
u katoli¢kim krajevima naSe zemlje. Na vrpcu sni-
mamo slijedeca pjevanja:

1. koja se pjevaju u crkvi a) za vrijeme litur-
gije, b) izvan liturgije,

2. izvedena izvan crkve, prilikom raznih religi-
oznih obreda.

Polaznu tocku masih istrazivanja sadinjava u-
vjerenje koje ima karakter hipoteze: usmena je
predaja pjevanja Ziva i nepromjenljiva, Ov%e bilo
ve¢ u 19. stoljeéu misljenje sveéenika Michala
" Marcin Mioduscewskog, koji je u uvodu svoje pje-
smarice upozorio na raznovrsnu izvedbu pjesama
u pojedinim pokrajinama Poljske. Ali iz toga nije
nista zakljucio, jer se on sam, kao i drugi autori
i izdavaCi pjesmarica, obazirao nadelno samo na
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po jednu melodijsku verziju pojedinih pjesama,
da g)u tako pojednostavnio religiozno pjevanje u
Poljskoj. Poredba melodijskih verzi ja usmeno pre-
danih pjevanja s onim u pjesmaricama naznace-
nim ukazuje na mnoge razlike. Oni nekad ili da-
nas tiskani tekstovi i melodije ne pruzaju dakle
realnu i reprezentativnu sliku duhovnog pjevanja
u Poljskoj. Izdavaci poljskih pjesmarica trudili su
se posve svjesno oko normalizacije melodija i oko
raspacavanja pojednostavljenih, jedinstvenih ver-
zija.

Buduc¢i da za sada ne posjedujemo nikakve za
cijelu Poljsku potpune i reprezentativne zbirke,
ograniCujemo se na to da upozorimo na neke pro-
bleme koji su povezani s promjenljivosti poljskih
duhovnih pjesama. Analiza sakupljenog materija-
la i poredba transkripcije melodija s tiskanim ver-
zijama u pjesmaricama dopus$taju podjelu nase
grade u tri skupine:

1. Pjesme s posve razli¢itom melodijom.

2. Melodije koje se u nekom pogledu udaljuju
od verzije u pjesmaricama, kao i transknipcije me-
lodija, ¢ija je razli¢nost regionalno uvjetovana,

3. Melodije koje su s verzijama pjesmarica
identi¢ne, ali se po tempu a zatim i po metri¢koj
temeljnoj vrijednosti od njih udaljuju.

U dosad sakupljenim snimkama pokazuje ve-
Cina pjesama znatnu razliku u poredbi s verzija-
ma pjesmarica. U pjesmaricama ostaje meliska o-
biljezje neke pjesme nacelno nepromijenjeno, iako
ima fragmenata u kojim je melodika posve druk-
Cije oblikovana. Stoga je melodika pjesama, koje
Zive u usmenoj tradiciji daleko bogatija i kompli-
ciranija.

Usko povezana s melodikom je njena ornamen-
tika, osobito u obliku kratkih prvih ili zadnjih no-
ta. Skoro sve pjesme, osobito one starije, koje zive
u usmenoj predaji posjeduju ornamentiku. Te&ko
je u sadanjim etapama istraZivanja postaviti even-
tualna pravila ornamentike, ili odrediti onaj tip
pjesme koji se naj¢e$ée ukrasuje, iako uvodne na-
pomene na to upozoravaju da se neke pjesme sko-
ro posve bez ukradavanja izvode, a druge da se
bogato ukraSuju. Vjerojatno je intenzitet orna-
mentike povezan s tempom izvodenja i s regijom
u kojoj je pjevanje predajom dostavljeno. Polaga-
niji tempo izvodenja pogoduje upotrebi ornamen-
tike. Starije pjesme su Ce$ée ukrasene. Ornamen-
tika je takoder u nekom stupnju povezana i s od-
nosima kod pjevanja.

Kod izvodenja poljskih duhovnih pjesama su-
srecu se Cesto razli¢ite narodnjacke pjevadke ma-
nire, medu njima prije svega raznovrsno realizira-
ni plesni korak. Skoro sve transkripcije snimlje-
nih pjesama zabiljeZzene su s vige ili manje broj-
nim glisandima koji medutim posve nedostaju u
verzijama pjesmarica. Cestoca izvodenja glisanda



ovisi, medu ostalim, o tipu pjesme, o tempu izvo-
denja, o dispoziciji pjevaca, o njihovoj dobi (sta-
riji ljudi ¢es¢e upotrebljavaju glisando) i o regi-
ji. 1 rastavljanje rije¢i ce$¢im udisavanjem jest
neka manira izvodenja. Metro-ritmika salinjava
vjerojatno najvarijabilniji elemenat poljskih du-
hovnih pjesama. U pravilu su u verzijama pjesma-
rica zabiljezeni jedinstveni metri. Medutim, polj-
ske duhovne pjesme dozivljavaju modifikacije me-
tro-ritmike prema regiji zemlje. Jedna te ista pje-
sma koja u pjesmarici ima cetverodijelni ritam
(4/4), pokazuje u transknipciji trodijelni (3/4, ili
2/4 1 3/8, 2/8 i 3/8, ili 3/8. Osim toga mnogobroj-
ne su poljske duhovne pjesme ametric¢ki obliko-
vane.

Silabijska bikroni¢na ritmika, koja se u verzi-
jama pjesmarica najceSe pokazuje, u usmenoj
se tradiciji ¢esto »konflikt-ritmima« preoblikuje
(punktirani ritmovi, i sa suprotnom tendencijom),
tj. prva se vrijednost skraduje, i sinkopom. Punk-
tacija se tiCe vrednota koje slice jedinicama silab-
skog pokreta i metni¢ckim jedinicama. Nadu se li-
kovi nepravilnih ritmic¢kih jedinica — kao npr.
triola — i Cesto tesSko odrediv rubato-promjene u-
nutar takta ili u strukturama koje su vede od tak-
tova, osim toga i skradivanja i produzivanja poje-
dinih tonova. Nastup i intenzitet navedenih ritmi-
¢kih osebujnosti posve su evidentno uvjetovani et-
ni¢kim osobinama prema pojedinim regijama.

Tonalitet transkripcije pjesama ne udaljuje se
nacelno od tonaliteta njihovih varijacija u pjesma-
ricama. On je isto tako zajedni¢ki i razliGitim
snimkama na vrpcama. U sluéaju tonaliteta ne
smije se medutim ograniciti samo na promatranje.
Samo potanka, temeljita istraZivanja uz pomoé
grade mnogobrojnih pjesama smjela bi opravdati
formulaciju konkretnih tema. Svakako je spome-
na vrijedna ¢injenica da su usprkos pojedinim va-

rijacima medu postojedim razlikama melodike,
metro-ritmike, ornamentacije, sve kadence na kra-
ju stihova kao i zavrSni tonovi identi¢ni. Kompo-
zicijski odnosi oko tih tonova ostaju dakle nepro-
mijenjeni. Ne bih medutim Zelio da se ova itvrdnja
smatra opcenitom.

Veéinom se religiozne pjesme kolektivno izvo-
de, tj. pjevaju ih vece skupine ljudi. U nasim se
istrazivanjima naprotiv snimaju manje grupe gla-
sova ili ¢ak glasovi pojedinih osoba. Snimanje se
dakle dogada pod umjetno stvorenim odnosima.
Te dinjenice mogu i razliCite varijante u podruc-
ju melodike, ornamentike i tempa prouzrokovati.
One pjesme koje izvode velike skupine kolektiv-
no pokazuju vjerojatno druga »onti¢ka« svojstva
nego one individualno izvedene s mjihovim znacaj-
nijim vanijabilitetom, osobito u podrudju tempa i
ornamentike.

Nadamo se da ¢emo nasim sistematski priklad-
no vodenim istraZivanjima postiéi da unutar poje-
dinih okruga otkrijemo i odredimo umjetnicka
pravila poljskog duhovnog pjevanja. Interesantan
problem pruza ovdje i istraZivanje relacija svje-
tovnog folklora i duhovnog pjevanja maroda.

Obrada ove dosad sakupljene grade donijet ée
vijerojatno potvrdu na pocetku navedene hipoteze
da bogata usmena tradicija u podruéju poljskog
religioznog pjevanja obuhvada mnoge, joS mikad
ne zabiljezene melodije i tekstove, da nadalje sa-
mo neke od tih opée poznatih pjesama odgovara-
ju verzijama, koje su sadrZane u pjesmaricama.
Za lokalne grupe pjevaca vrijedi dakle prije svega
vlastita usmena tradicija kao norma za izvodenje
pjevanja, a ne tiskane pjesmarice. To se potvrdu-
je i iskustvom poljskih orguljasa, koji se moraju
u svojoj praksi ravnati po usmenoj i Zivoj tradi-
ciji pjevanja, ako je ne Zele uniStiti.

ROBERT A. MURANYI, Budimpesta (Madarska)

Pucko ukrasavanje crkvenih pjesama u Madarskoj

(SaZetak)

Ovom se temom u Madarskoj najprije poza-
bavio Zoltan Kodaly kad je ispitivao porijeklo ma-
darskih narodnih pjesama. Njegov ¢lanak: Madar-
ska narodna glazba (Budimpes$ta 1956) preveden
Je na njemacki jezik.

Prva madarska tiskana pjesmarica s motama
pojavila se 1607. Buduci da je reformacija ve¢
70—380 godina ranije do$la u Madarsku — u to vri-
i’:‘me su Turci napali zemlju — sigurno je da su

r tri do detiri generacije ucile pjevati crkvene
pjesme samo po sluhu. Pjevanje je pratio kantor,
kor ili, najrjede, orgulje. Time je veé postojala
moguénost za varijacije. Kad su se pojavile prve
pjesmarice s motama prilike nisu bile bolje jer
' se pjevanje nije moglo predavati u $kolama zbog
ratnih neprilika. Nikakvo ¢udo zato da su prijepisi
onih koji su poznavali note bili razli¢iti sve do
sredine 19. st. O tome kaZe Kodaly: »Zbirka tih
promjena koje su se zadrzale u narodu mogla bi

doprinijeti mnogo toga vrijednoga u spoznaji za-
kona stvaranja varijanata u narodu.«

Madarske narodne pjesme podijeljene su pre-
ma svojoj strukturi u dvije velike grupe koje se
oznacuju kao »stari« i »novi« stil. One imaju me-
dutim i druge oznake od 'kojih bi ovdje htio spo-
menuti ukrasavanje Sto je sve siromasnije u no-
vom stilu. O tome kaZe Kodaly: »Pojednostavljeni
ukus vremena (tj. krajem 19. st.) iskorijenio je iz
novije narodne pjesme svaku melizmatiku. — To
znaci osiromasenje. . .«

Autor referata dalje donosi i razmatra neke

rimjere u »starom« stilu, pa na kraju ustanovlju-
je slijedece zakonitosti:

1. Narod ne razlikuje toéno svjetovno od du-

hovnog. Otuda i fluktuacija izmedu crkvene
i narodne pjesme.

2. Zato se uvlate elementi narodne pjesme u

crkvenu pjesmu i to vodi do varijanata.

3. Prijevodi se ne vrSe uvijek na znanstveni

in, Sto takoder vodi do varijanata.
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