KALMAN CZOMASZ-TOTH, Budimpesta (Madarska)

Varijacija humanistic¢kih tipova pjesme - Pretvorba
od Skolske odnosno crkvene pjesme do svjetovne
narodne pjesme u Madarskoj

Humanisticka oda je vrsta pjesme u pedagos-
ke svrhe za uvjeZbavanje horacijevskih 1 drugih
antickih metara pomocu skandiniranja i homofo-
ne, viSeglasne prakse pjevanja.! Neke melodije ta-
kvih metri¢kih oda primljene su u toku 16. st. i u
crkvene pjesmarice razli¢itih konfesija.

Humanisticke pjesme dospjele su rano u Ma-
darsku, jer je u prvu zbirku oda Petra Tritoniusa
izdala »Sodalitas Litteraria Danubiana«, koja je
imala dobre odnose s Madarskom. Madarski ucite-
lji koji su se poslije vratili iz Krakova, a zatim iz
Wittenberga i drugih njemackih akademija, potru-
dili su se da slijede svoje inozemne uzore i u vla-
stitoj domovini. U Siebenbiirgenu, koji je tada spa-
dao pod Madarsku, imala je Honterova latinska
Skola u Kronstadtu (mad. Brasso) mnogo ucenika
madarske nacionalnosti. Ovdje je 1548. izidla zna-
¢ajna zbirka »Odae cum harmoniis«,’

U madarskim latinskim S$kolama, najprije u
Sarospataku, bili su Olthofovi mapjevi pjevani uz
G. Buhananove metricke psalme; onda je Imre
Ujfalvi izdao u Debrecenu, nazalost samo fragmen-
tarno, ali s potpunim kazalom sacuvanu $kolsku
piesmaricu sa 125 latinskih i 48 madarskih pjesa-
ma. Osim Buchanana uzima ta zbirka neke latin-
ske verzije njemackih crkvcni'.h&jesama iz »Libri
tres odarum ecclesiasticarum« Wolfganga Ammo-
na (Frankfurt/M, 1578), i to wrlo vjerojatno iz
1591. izdanog prosirenog izdanja.

Mo#Zda se u naSim Skolama nisu nikad pjeva-

le viseglasne latinske pjesme. Ta se okolnost mo-
ze svesti, osim na kalvinisti¢ku ortodoksnost, mo-
Zda i na nesklonost Madara prema viSeglasnosti.
Stvarno su se metricke pjesme pjevale vedinom
samo jednoglasno s tenorom (cantus firmus) ili s
bezbojnijim diskant-glasom, ili se je samo intona-
cija davala iz crkvenih pjesmarica. Takva primje-
na moZe osobito lako mavesti na daljnje melodij-
ske varijacije. Postoji nacelna razlika izmedu sta-
rije i novije kvantitativne metrike s jedne strane
kao i izmedu madarske prozodije zasnovane na
akcentu i taktovnoj artikulaciji. Iz toga proizlazi
da je preuzimanje takve vrste pjesama u madar-
sko opcinsko pjevanje i preko toga u narodnu
pjesmu moguce ostvariti samo pomocu njihovih
daljnjih varijacija. To je Cesto prouzrokovalo pre-
oblikovanje — prosirenje ili redukciju — melodi-
ja, ali i u svakom slucaju obogacenje glazbenih
izrazajnih oblika datog kulturnog podrucja. Ti an-
ticki primjeri utjecali su s jedne strane na macio-
nalnu vegetaciju pjesme, s druge strane promije-
nila je njema snaga oblikovanja melodija daleko-
seZzno preuzete glazbene posudene oblike.

U tom procesu odigrala je — mne malu ulogu
poljska, odn. ¢eSka himnodija, koje su madarskoj
prosodiji u neku ruku blize. Najzad su se u ma-
darsku praksu uzivjele one wvrste humanisti¢kih
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melodija koje su po svojem sastavu i po svojoj lozi
bile madarskom glazbenom ukusu prikladne 1 »ab
ovos privlaéne na asimilaciju. Neke od njih su ti-
me $to su svojim varijantama, koje su preuzete
u crkvenu zbirku pjesama, i kao melodijske vrste
novijeg madarskog stila narodne pjesme, oZivotvo-
rile bogatu vlastitu vegetaciju varijanata.’

Kolektivni instinkt i anonimni stvaralac melo-
dija usmene kulture nikad ne pitaju za klasi¢no
pravilo glazbene varijacije. Oni- se samo poigra-
vaju oblicima koji su dospjeli do mjih i crpu iz si-
rovine koja dolazi bilo s koje strane nove, Cesto
zapanjujuci originalne produkte. Anonimni stva-
ralac obogacuje i razvija ujedno svoj vlastiti stil,
a da ne napusti ili razoni njegov praznacaj. Ova
dvostruka funkcija olituje se osobito jasno u uza-
jamnom djelovanju crkvene i narodne pjesme u
Madarskoj.!

Narodni pjeva¢ ne moZe nikada redi iz koje
podsvjesne reminiscencije dolazi mjegova inspira-
cija motiva i oblika. Ako mu koji inteligentni is-
trazivac glazbe izvede koju poznatu crkvenu pje-
smu i njezinu varijantu narodne pjesme, samo c¢e
iznimno prepoznati njezino srodstvo. Ni kod me-
lodija koje spadaju u isti krug varijanata nede pre-
poznati njihovu povezanost. Varijante koje je on
izumio nisu svjesno planirani ué¢inci, nego instink-
tivne kreacije. Jedna takva vegetacija pjesme, ko-
ja se Cesto proteze kroz stolje¢a, moze i u kojoj
nenapisanoj, usmenoj glazbenoj praksi postati is-
to tako puna boja i oblika kao kakva uvertira ko-
jeg visokoobrazovanog struc¢njaka. Tako npr. nece
one orkestralne »Paun-varijacije« Z. Kodalya u
svoj svojoj kompozitorskoj veli¢anstvenosti nikad
posve iscrpiti one ugadajne i kompozitorske mo-
gucnosti koje se nalaze u zivim varijantama os-
novne teme narodne pjesme. Broj mogucnosti va-
rijacija je skoro beskrajan. Mogla bi se u nekom
poretku usporediti dugi niz melodija; susjedne
melodije bile bi skoro identi¢ne, a one udaljene
jedva jos slicne. Za prelaz medu tipovima sluZe
izvjesni mjeSoviti tipovi,’ kako se to moZe i u ma-
darskoj narodnoj glazbi pokazati.

U madarskoj praksi pjevanja 16. stoljeéa naj-
uobifajenije su, kao i u raznim drugim zemljama,
sapfijske forme.® Osobito su dva tipa melodije vec
iz pocetka sluZili kao spojne tocke za razvojni pro-
ces koje se je ve¢ onda mogao primjetiti, ¢iji je
krajnji rezultat bila madarska narodna pjesma no-
voga stila. Taj stil bazira s jedne strane na pra-
staroj izmjeni kvinta, s druge strane ma arhitek-
tonskoj strukturi na koju se moZe naiéi i u nekim
tipovima evropske pjesme. U mafem tumadenju
nekih stupnjeva i tipova toga razvoja polazimo od
toga da tematska slika viSe puta ponavljanih — u
nasSem slucaju Cetverorednih — strofa nalikuje sli-
jede¢em muzickom meandru:



AAAAAAAA — — — — — — — — AAAAST
pri ¢emu mogu razvrstavanjem strofnih granica
nastati slijedece grupacije: AAAsAs ili AsAsAA
ii AsAAA: ili: AAsAsA. Ili na melodijskim
linijama razli¢ite teme: AABB — — — — — —
do ABBA itd.

A buduéi da je u zapadnoevropskoj tradiciji
prevladala gornja transpozicija kvinte — pomisli-
mo na princip gradnje Duxa i comesa u fugi —
dobilo je ponavljanje A-linije u gornjoj kvinti, u
glazbenim malim oblicima, osobito u arhitektonici
novije madarske narodne pjesme — iz pocetka
samo kao slobodna transpozicija — i u uporabi
oblika luka vaZnu ulogu. Zato se u madarskoj na-
rodnoj glazbi mnogo ¢esc¢e nalazi formula AA°B A,
nego ona kao mali oblik sonatske recenice shvat-
ljiva struktura: AABA! Ali bududi da se linija
A’ Cesto ponavlja i ¢esto zauzima mjesto trece li-
nije B, pa se ¢ak i sama mijenja u jednu, isto tako
na 5. stupnju zavr$ujudi liniju B, dobiva se Cetvrta
i posljednja onih etiriju karakteristi¢nih formula
novijeg stila:’

AABA —AA'BA—ABBA.

Nije moguce u okviru kratkog referata pruziti
podrobnu analizu primjera. Narodno-glazbene va-
rijante u toku izmjenjivanja i asimiliziranja huma-
nisti¢kih posudenih formula pokazuju jaku ten-
denciju prema razvitku zatvorenih, po moguéno-
sti §to viSe izometrijnih tipova, da bi te — posu-
dene formule — madoknadile novim, odsada vlas-
titim stilskim varijantama melodija.

Napokon treba osobito istaci da ve¢ina madar-
skih humanista koji su umjeli u antickim metrima
veé kao studenti pisati ¢ak i vrlo elegantne latin-
ske pjesme, iste metri¢ke forme nisu na materi-
njem jeziku skoro nikad — ili ako jesu, onda pri-
li¢no mespretno — upotrebljavali.

Svoje madarske stihove sastavljali su skoro
uvijek u nacionalnim oblicima s taktom katkada
posudenim od blaga susjednih naroda.
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Protestantske varijante gregorijanskih himana

u Madarskoj

U pitanju gregorijanske glazbe madarskih pro-
testanata, koja je u 16.—18. st. cvala, bavilo se
dosad opsirno varijantama Muke, himana i Tedeu-
ma. Predane melodije su od pocetka u vezi s tek-
stovima madarskog jezika; memamo podataka o
prakti¢cnom pjevanju na madarskom jeziku.

Kod Muka se je pokazalo da €uvaju takozvani
Mol-tip iz srednjeg vijeka, ali ne preuzimaju tra-
diciju susjednih zemalja, osobito ne njemacku tra-
diciju. O tome, kao i o bogatstvu varijanata refe-
rirao sam 1971. u Vadsteni. Janka Szendrei bavi
se potanko madarskom tradicijom Tedeuma i pro-
testantskom melodijom Tedeuma.’ Upravo pomo-
¢u te varijante dokazuje nastavak madarske sred-
njovjekovne tradicije ove vrste.

Himne sam s Dr. Kalmanom Csomasz-Toth sa-
kupio i obradio iz 18 graduala (od toga samo su tri
tiskana).’ Nase -mel(x%ije usporedili smo s madar-
skim srednjovjekovnim materijalom izdanim od
B. Rajeczkog i s inozemnim melodijama koje su
izdali B. Stdblein, J. Zahn i W, Baumker.* Pri is-
trazivanju kasnije tradicije himana sluZili smo se
onim $to se pojavljuju u kasnijim madarskim pje-

smaricama kao i onim §to i sada Zivi u narodnoj
glazbi.

Graduali koje smo pregledali sadrZze ukupno
132 teksta himana, pojedini izvori izmedu 22 i 82.
Samo vrlo malo himana imaju fragmentarne izvo-
re. Za varijaciju melodija himana mogu se nave-
sti uglavnom t¢ri razloga, odn. tri nadina:

1. Varijante koje proizlaze iz prevodenja tek-
sta,

2. Varijante s promjenom wvrste tona,
3. Varijante pojedinih tonova i grupa nota.

1. Varijante koje proizlaze iz prevodenja teksta

Srednjovjekovna melodija ostaje ( s ambrozi-
janskim, sapfijskim, asklepijadskim i dr. oblikom)
nepovrijedena, ¢ak kad je spojena i s novim tek-
stom, ali se broj slogova povecava ili smanjuje
desto u pojedinim recima teksta. Kad bi se to
samo rijetko dogadalo, moglo bi se smatrati po-
greSkom prevodioca, a sigurno se i to katkada
dogada. Medutim, u to je doba bilo prevodenje ta-
kozvanih klasi¢nih oblika stihova na madarski je-
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