AAAAAAAA — — — — — — — — AAAAST
pri ¢emu mogu razvrstavanjem strofnih granica
nastati slijedece grupacije: AAAsAs ili AsAsAA
ii AsAAA: ili: AAsAsA. Ili na melodijskim
linijama razli¢ite teme: AABB — — — — — —
do ABBA itd.

A buduéi da je u zapadnoevropskoj tradiciji
prevladala gornja transpozicija kvinte — pomisli-
mo na princip gradnje Duxa i comesa u fugi —
dobilo je ponavljanje A-linije u gornjoj kvinti, u
glazbenim malim oblicima, osobito u arhitektonici
novije madarske narodne pjesme — iz pocetka
samo kao slobodna transpozicija — i u uporabi
oblika luka vaZnu ulogu. Zato se u madarskoj na-
rodnoj glazbi mnogo ¢esc¢e nalazi formula AA°B A,
nego ona kao mali oblik sonatske recenice shvat-
ljiva struktura: AABA! Ali bududi da se linija
A’ Cesto ponavlja i ¢esto zauzima mjesto trece li-
nije B, pa se ¢ak i sama mijenja u jednu, isto tako
na 5. stupnju zavr$ujudi liniju B, dobiva se Cetvrta
i posljednja onih etiriju karakteristi¢nih formula
novijeg stila:’

AABA —AA'BA—ABBA.

Nije moguce u okviru kratkog referata pruziti
podrobnu analizu primjera. Narodno-glazbene va-
rijante u toku izmjenjivanja i asimiliziranja huma-
nisti¢kih posudenih formula pokazuju jaku ten-
denciju prema razvitku zatvorenih, po moguéno-
sti §to viSe izometrijnih tipova, da bi te — posu-
dene formule — madoknadile novim, odsada vlas-
titim stilskim varijantama melodija.

Napokon treba osobito istaci da ve¢ina madar-
skih humanista koji su umjeli u antickim metrima
veé kao studenti pisati ¢ak i vrlo elegantne latin-
ske pjesme, iste metri¢ke forme nisu na materi-
njem jeziku skoro nikad — ili ako jesu, onda pri-
li¢no mespretno — upotrebljavali.

Svoje madarske stihove sastavljali su skoro
uvijek u nacionalnim oblicima s taktom katkada
posudenim od blaga susjednih naroda.
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KORNEL BARDOS, Budimpesta (Madarska)

Protestantske varijante gregorijanskih himana

u Madarskoj

U pitanju gregorijanske glazbe madarskih pro-
testanata, koja je u 16.—18. st. cvala, bavilo se
dosad opsirno varijantama Muke, himana i Tedeu-
ma. Predane melodije su od pocetka u vezi s tek-
stovima madarskog jezika; memamo podataka o
prakti¢cnom pjevanju na madarskom jeziku.

Kod Muka se je pokazalo da €uvaju takozvani
Mol-tip iz srednjeg vijeka, ali ne preuzimaju tra-
diciju susjednih zemalja, osobito ne njemacku tra-
diciju. O tome, kao i o bogatstvu varijanata refe-
rirao sam 1971. u Vadsteni. Janka Szendrei bavi
se potanko madarskom tradicijom Tedeuma i pro-
testantskom melodijom Tedeuma.’ Upravo pomo-
¢u te varijante dokazuje nastavak madarske sred-
njovjekovne tradicije ove vrste.

Himne sam s Dr. Kalmanom Csomasz-Toth sa-
kupio i obradio iz 18 graduala (od toga samo su tri
tiskana).’ Nase -mel(x%ije usporedili smo s madar-
skim srednjovjekovnim materijalom izdanim od
B. Rajeczkog i s inozemnim melodijama koje su
izdali B. Stdblein, J. Zahn i W, Baumker.* Pri is-
trazivanju kasnije tradicije himana sluZili smo se
onim $to se pojavljuju u kasnijim madarskim pje-

smaricama kao i onim §to i sada Zivi u narodnoj
glazbi.

Graduali koje smo pregledali sadrZze ukupno
132 teksta himana, pojedini izvori izmedu 22 i 82.
Samo vrlo malo himana imaju fragmentarne izvo-
re. Za varijaciju melodija himana mogu se nave-
sti uglavnom t¢ri razloga, odn. tri nadina:

1. Varijante koje proizlaze iz prevodenja tek-
sta,

2. Varijante s promjenom wvrste tona,
3. Varijante pojedinih tonova i grupa nota.

1. Varijante koje proizlaze iz prevodenja teksta

Srednjovjekovna melodija ostaje ( s ambrozi-
janskim, sapfijskim, asklepijadskim i dr. oblikom)
nepovrijedena, ¢ak kad je spojena i s novim tek-
stom, ali se broj slogova povecava ili smanjuje
desto u pojedinim recima teksta. Kad bi se to
samo rijetko dogadalo, moglo bi se smatrati po-
greSkom prevodioca, a sigurno se i to katkada
dogada. Medutim, u to je doba bilo prevodenje ta-
kozvanih klasi¢nih oblika stihova na madarski je-
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zik teSko rjeSiv problem. Stara madarska poezija
nije naime, bezuvjetno silabicka, a nije ni metri-
¢ka, nego akcenatsko-artikulacijska. Njezina te-
meljna jedinica je stih-takt, koji osobito na kraju
redka — mozZe biti i jedan jedini slog; u ostalom
moglo bi se ga podijeliti na 2, 3 i 4, pa ¢ak i u jo$
viSe jedinica niZe vrste ili odlomaka. Kad je stari
madarski pjesnik imao poteSkoc¢a kod prevodenja
kojeg osmerackog redka, bez daljnjega je mogao
smanjiti broj slogova: umetnuo je jedan ton ili je
razdijelio koju ligaturu, oduzeo je jedan ton ili je
sastavio dva razli¢ita tona u jednu ligaturu.

Ova jednostavna tehnika varijacija opcenito je
prosirena do sredine 17. st. Cesto se dogada, kako
se to moZe vidjeti u knjizi Gala Huszara (1574),
da je pisac kod prijevoda «Audi ,benigne Condi-
tor« (Rajeczky, br. 11) izdao Cetiri stiha s melodi-
jom i pri tom spomenutu metodu u 'svakom stihu
drukéije upotrebljava (katkada stavlja retke sa
deset slogova!). Ta melodija pokazuje s kojim dru-
gim tekstom opet druge varijante.

Autori »Starog graduala« (Oreg Gradual), koji
je tiskan 1636., namjerno se brinuo o srednjovje-
kovnom broju slogova i korigiranju melodije pret-
hodnika. Za svoju novu publikaciju upotrijebili su
40 rukopisnih graduala, i Zele upravo zbog tih
mnogih raSirenih varijanata ujednaciti pjevanje,
ali nisu mogli sprije¢iti ponovno variranje svojih
u 200 egzemplara tiskanih graduala, dijelom $to ga
nije mogla svaka reformirana zajednica kupiti, di-
jelom $to nije bio obvezan, kao $to to dokazuju
nove varijante kasnijih rukopisa.

Jedna druga metoda varijacije mijenja pod
utjecajem teksta strukturu melodije. Kao primjer
neka sluzi himan »Ave, maris stella« (Rajeczky, br.
1): Ona cetiri redka sa po Sest slogova (6, 6, 6, 6)
prevedena su u Bathyanyjevom gradualu tako da
samo treci i Cetvrti redak pokazuju po $est slogo-
va, a prvi 8 i drugi samo 4 sloga. Pri tom su po-
sljednja dva sloga prvog retka stavljena pod prve
note drugog retka, tako da melodija ostaje nepro-
mijenjena, i ako je upotrijebljen jedan novi oblik
sirofe (8, 4, 6, 6{. Ovo rjeéerg'e preuzimaju dva
daljnja rukopisa. Navedeni »Stari graduale« ne
vraca se dakle srednjovjekovnom obliku, nego ga
%oﬁ viSe mijenja: melodija postaje troredna sa

, 8, 10. slogova. U prvom retku drZi se rjeSenja
Batthyanyjevog graduala, u drugom retku razdje-
ljuje melodiju na 8 slogova ponavljanjem 1. i 2.
tona i razrjeSenjem porektusa koji stoji iznad 5.
mjesta (broj slogova). Na slogove 1—6 tredeg ret-
ka upotrebljava originalni treé¢i melodijski redak,
na slogove 7—10 preuzima 4. redak.

Za oba himna »Lucis creator« odn. »0 lux beata
Trinitas« upotrebljava se ista melodija (Rajeczky,
br. 10). Batthyanyjev graduale prevodi jedan
tekst sa 8, 8, 8, 8-slogovnim strofama a da s tim
ne mijenja melodiju, a drugi tekst sa 9, 8, 10, 6-slo-
govnim strofama: Za dva zadnja sloga 3. retka u-
potrebljena su dva prva tona 4. retka, tako da
ovaj postaje 6-slogovan.

Jedan drugi put promjene strukture moZemo
slijediti npr. u preoblikovanju strofe: 8,7, 8,7, 8, 7
himna »Pangue lingua« (Rajeczky, br. 99) i njemu
+ srodnog »Urbs Jerusalem« (Rajeczky, br. 98), koji
ve¢ u Batthyanyjevom gradualu pocinje. Najprije
je preoblikovana u strofu: 8, 8, 8, 8, 8, 7, au 17. st.
kod »Starog Graduala« u strofu: 8, 8, 8, 8, 8, 8; ob-
lik 8+7 nestaje ovdje posve.
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2. Varijante s promjenom vrste tona

Pri varijaciji vrste tona ne igra tekst nikakve
uloge. Kod dvije upravo spomenute srodne melo-
dije stoji Rajeczky br. 99 u IIL tonu, Rajeczky br.
98 u I. tonu. Graduale Eperjesa ima te melodije
u IIL,, ali drugi redak u I. tonu. U Batthyanyjevom
gradualu stoji ta melodija u I. tonu, ali njezin po-
cetak i svrSetak u IIL. tonu. »Stari Graduale« ima
tIu melodiju u III. tonu, ali etvnti redak piSe u

. tonu.

Moze se dogoditi, da otkrijemo uzrok varijaci-
je vrste tona u kojem srednjov. rukopisu: »Jesu
quadragenarie« (Rajeczky, br. 10) ima melodiju
u VIII tonu. Ne moZemo razumjeti zaSto ovaj hi-
man stoji u nadim gradualima u V. tonu, odn.
kod Gala Huszara i u »Starom gradualu« podevsi
od treceg retka u I. tonu. Napokon smo primijeti-
li da je melodija rukopisa R 43 u prva dva retka
napisana u V. tonu, samo od treéeg redka u VIIIL.
tonu. Autori naSih graduala ostali su vjerni svojim
izvorima.

3. Varijante nekih tonova i grupa nota

Varijacija pojedinih tonova pomaZe nam pri
odredivanju povezanosti rukopisa. Ima izvora ko-
Ji imaju viSe varijanata, i takvih koji ih imaju
manje. Njihove karakteristi¢éne varijante pokazu-
ju, s kojim su posrednim rukopisom u odnosu,
ili dokazuju njihovu samostalnost. Upravo istra-
Zivanje tih varijanata svjedoi, da graduali Zive
iz madarske, a ne iz inozemne tradicije, izuzev
gradual Eperjesa. (Muke i melodija Tedeum do-
kazuju vezu tog graduala s njemackom tradici-
jom. Ta veza doduse nije kod himana tako jaka,
buduéi da oni crpu i iz madarskih izvora, ali ne-
ovisno od drugih madarskih graduala!)

Poredbu antifona, koja sigurno moZe pomodéi
pri odredivanju tradicije madarske gregorijanske
glazbe, jo$ nismo dovrsili.

Spomena vrijedna su ona tri himna koja su
preuzeta iz narodne glazbe. Poznavajuéi varijante
vidimo da su one vrlo malo povezane s nasim gra-
dualima: 1. Kiralyi zaszl6k, varijanta himna »Ve-
xilla Regis« (Rajeczky, br. 32) vjerojatnije je po-
vezana s kasnijim madarskim pjesmaricama.
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