NICOLAS SCHALZ, Luxemburg

Tvorba varijanata zbog razli¢itog naglasavanja

istog teksta (Glorija)

(SaZetak)

Prije nego po¢ne analizirati kako mastaju vari-
jante zbog raznog naglaSavanja jednog teksta, pi-
sac postavlja dvije opaske. U prvoj opasci pisac
se pita ne pogtogj li toliki broj glazbenih varija-
nata koliko razlic¢itih naglasavanja u jednom tek-
stu. Ne znadi li, pita se on, svako novo naglasava-
nje ujedno i movi melodijski, ritmic¢ki i harmo-
nijski oblik? Uz meke specifikacije pisac potvrdno
odgovara na to pitanje i sam se daje na prouca-
vanje postajanja odredenih tipova i oblika u tvor-
bi varijanata. To nastajanje pratit e u jednoglas-
nim melodijama na temelju dvaju gregorijanskih
oblika kao i viSeglasnim melodijama na temelju
nacina oblikovanja iz relativho nepoznatog podru-
¢ja ranog srednjeg vijeka i polifonije tog vremena
pa sve do Dufaya.
~ Druga opaska odnosi se na materijal koji pisac
daje uz svoj tekst. On se naime odludio mna anali-
ziranje teksta Glorije kao glavnog predmeta svog
interesa. No, smatra nuznim da najprije analizira
literarnu formu samog teksta, a onda tek provede
i glazbenu analizu. Tako se cijeli njegov tekst
dijeli u dva dijela: prvi dio jest analiza literarnog
oblika Glorije, a drugi dio glazbena analiza tog
teksta s obzirom mna naglasavanje.

Prvi dio: Literarna forma Glorije

Zajedno sa »Te Deumc« i »Te decet laus« spada
i Glorija u rijetke ostatke monaske liturgije i bo-
gatog repertoara prakr$c¢anskih himana u slobod-
noj strofi.

Tekst Glorije saduvan je u tri oblika: u grékom
obliku »Apostolskih konstitucija«, u sirijskom ob-
liku nestorijanske liturgije i u gré¢kom obliku bi-
zantinske liturgije koji je u biti jednak maSem
obliku u Rimskom misalu.

Prema zakljucku studije B. Capelle-a ovaj po-
sljednji tekst bi u svojoj biti najautentiCnije sa-
¢uvao tekst Glorije.

Oblik Glorije koji se nalazi u Rimskom misalu
dijeli pisac ovog teksta u tri dijela: uvod, zahval-
na himna Bogu i himna Kristu. Govoredi o uvodu
koji je u biti tekst iz Lukina Evandelja, pisac se
pita ne bi li bilo nuZzno i u komponiranju cijelog
himna pokazati razli¢itost uvoda od ostalih dije-
lova. No, istovremeno se pita ne bi li moZda to
odvajanje unis$tilo cjelinu citave Glorije.

U zahvalnom himnu Bogu razlikuje on dva od-
sjeka. U prvom odsjeku nalazi se pet uzvika u
»mi«-0bliku. To bi trebale biti aklamacije naroda
za koje se pisac pita da li bi trebale kao takve

lazbeno biti ostvarene. Drugi odsjek jest hvala
izretena Bogu Ocu. Pisac Zali $to je u tom dijelu
raskomadana stara trinitarna doksologija. On se
pita da li je mogude odvojiti na tom mjestu tu
trinitarnu doksologiju od Kristolodke.

Himan Kristu ima &etiri odsjeka: dva reda Kri-
stovih imena, litanije, kristoloSke aklamacije i tri-
nitarna doksologija.

Prema tome tekst Glorije ima jednu komplek-
snu strukturu u slobodnim strofama i u sl -

noj prozi s jakim aklamatorskim karakterom. Pi-
sac se pita kako spojiti odredene raznorodnosti i
jedinstvenost teksta i jo$ viSe: kako sve to izraziti
u glazbenoj formi? Kako naime spojiti odredenu
vezanost uz tekst sa slobodom skladanja.

Drugi dio: Glazbena analiza naglaSavanja
u Gloriji

Ovaj dio sadrZi dva odsjeka koji se medusobno
uskladuju: skice i materijali.

Skice

A. Tvorba varijanata u gregorijanskom nagla-
Savanju Glorije. Pisac govori najprije u opéenitom
smislu i kaZe da su jednoglasna -gregori{'ansﬁka na-
glaSavanja varijante bitnih rodova rane liturgijske
glazbe kao §to su recitacije, psalmodija i slicno.
Pisac zatim daje najvaZnije modele i pokuSava u
pojedinostima oznaciti dodirne linije pojedinih na-
stajanja varijanata.

B. Tvorba varijanata u ranom viSeglasnom na-
glasavanju Glorije.

Govoredi opcenito pisac smatra da viSeglasna
naglasavanja grade na ve¢ postoje¢im tehnikama
melodije i tipovima oblikovanja, medu kojima su
tako zvani Organum kao i Conductus. Organum
se obi¢no gradi na jednom temeljnom tonu, tzv.
cantus firmus, koji je istovremeno liturgijski-glaz-
beno samostalni rod. Conductus je paraliturgijski
i literarni rod bez stilskog cantus firmusa. Pisac
zatim razlikuje Cetiri grane razvitka ovih dvaju
tehnika i oblikovanja tipova.

Materijali

Gloria more ambrosiano, ton. simplex

Gloria more ambrosiano, ton. solemnis

Gloria Ed. Vatic, XV

Gloria Ed. Vatic. VIII (tzv. »Missa de Ange-

lis«)

Gloria iz Mise I. Strawinskoga (1948)

Gloria Ed. Vatic. IV

Gloria A prema Klausu Ronnauu (Bosse 39)

Gloria iz »Messe de Nostre-Dame« Guillaumea

de Machauta

Gloria (Clercx-Lejeune II, Nr. 23) Johannesa

Ciconia

Isorhythmijski Gloria (vjerojatno) Mattea de

Perugia (konac 14. i pocetak 15. stoljeca)

. A, Gloria »Regina Gloriosa« Johannesa Ciconia

. Gloria J. Tyesa

Gloria »Jesu Christe fili Dei vivi« Johna Dun-

stable

14. Gloria iz Mise »Caput« Guillaumea Dufay

15A. Gloria iz Mise »Se la face ay pale< Guillaunea
Dufay .

15B. Gloria iz Mise »Ecce Ancilla« Guillaumea
Dufay

15C. Gloria iz Mise »Ave Regina« Guillaumea

Dufay
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