S. Culjat: Glazbeno tvorivo romana Dva svijeta... Senj. zb. 47, 65-76 (2020.)

SINTIJA CULJAT

GLAZBENO TVORIVO ROMANA DVA SVIJETA

VJENCESLAVA NOVAKA
Sintija Culjat UDK: 78.071Novak, V.
Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci 821.163.42.09Novak, V.
Sveucilisna avenija 4 Prethodno priopéenje
HR 51000 Rijeka Ur.: 2019-12-24

sculjat@ffri.uniri.hr

U psiholoskom romanu prijelaza stoljea Dva svijeta glazbenik Amadej Zlatanic¢
ogleda svoj stvaralacki potencijal u kulturnom arealu Austro-Ugarske Monarhije.

Doma¢i prostor zanijekane pripadnosti oslabljuje vidljivost hrvatskog imena, a
glazbenom naobrazbom osnazen Zlatani¢ev umjetnicki integritet ugrozavaju druStvene
konvencije. Junakovu inicijaciju u glazbeni univerzum Novak ostvaruje sinkreticnim
metajezikom glazbene umjetnosti.

Muzikologinja Sanja Majer-Bobetko pronasla je Novakov pregled europske glazbene
povjesnice. Romanom Dva svijeta Novak primjenjuje vlastito propedeuticko iskustvo
prijenosa glazbenih u pripovjedne oblike. Novakova reprezentacija dvojnosti pojavnoga i
zamisljenoga svijeta gradbena je dionica romana o postajanju umjetnikom. Prevodeci jezik
glazbe u protomodernisticki pripovjedni iskaz, Novak propitkuje perspektive hrvatskoga
umjetnickoga identiteta u re¢enom kulturnopovijesnome poretku.

Kljucne rijeci: Vijenceslav Novak, Dva svijeta, povijest glazbe, roman, sinkretizam

Uvod

U Novakovu psiholoskom romanu s natruhama modernizma Dva svijeta,
objavljenom 1901. godine u svescima 242. — 244, Zabavne knjiznice Matice
hrvatske, tegobno glazbenoumjetnicko samoostvarivanje protagonista Amadeja
Zlatani¢a spram vrijednosnoga poretka Austro-Ugarske Monarhije zadobiva
svoju srediSnju metaforu u polarizaciji materijalne i nematerijalne zbilje.
Iskliznuc¢e iz poznatoga svijeta prema iskljucivim zakonitostima glazbe ¢ini ga
tvorcem mogucega glazbenog univerzuma koji na jedinstven nacin povezuje
apolonijsku ravnotezu glazbena znanja i dionizijsku opijenost pobudenih ¢ula.

Roman Dva svijeta opojmljuje Novakovu zaokupljenost nacinima
izvedbe, prijenosom i prihvatom autenticna glazbenickog iskustva iz

65



S. Culjat: Glazbeno tvorivo romana Dva svijeta... Senj. zb. 47, 65-76 (2020.)

partikularna hrvatskoga polozaja u europskome kulturnome prostoru fin
de siéclea. Kada Novak govorom iz domene glazbe posvjedocuje naponu
Zlatani¢eva osobnog umjetni¢koga pothvata, on pripovjedno oblikuje stanovitu
sinegdohu ukupnoga duhovnog i mentalitetnoga stanja hrvatskoga subjekta
uglavljenau matricu srednjoeuropskih kulturnih identitetskih obrazaca.
Pripravljajuci gotovo istodobno s gradivom romana Dva svijeta rukopis
europske povijesti glazbe, Novak nudi jedinstveni referencijalni klju¢ za
razumijevanje stvorenih znacenja i znacenjskih elipsa u tomu pripovjednomu
djelu. Fragmenti Novakova teksta iz podrucja glazbene historiografije u
nastajanju, osobito oni o naravi onodobnoga hrvatskoga glazbenoga korpusa
te oznacCaju hrvatskih protagonista na europskome glazbenome polju,
zazivljuju u dionicama njegova romana. Odjeci viSekratno zaprijeCivane
Novakove potvrde kroz obuhvatnu karijeru glazbenika, lektora glazbene
Skole Hrvatskoga glazbenoga zavoda i prozaika u hrvatskome zakutku Europe
dodatno impregniraju Zlatani¢ev ispovjedni iskaz (Zlatani¢, cudo od djeteta,
zapocinje kao ishitrilac, ili vjest izvoditelj glazbe za orgulje). Svako poreknuce
posebnosti Amadejeva glazbotvorstva za racun nedostatnih starih znanja
1 preuzetih imenovanja za Novaka je kao integralnog Europejca, hrvatskog
odvjetka europske tradicije, senjskoga sina ceSko-njemackih korijena
neprihvatljivo osiromasivanje, ekscesna zloporaba univerzalnog jezika glazbe.

Oknjizevijivanje glazbe u romanu Dva svijeta

Amadejeva glazbena estetika izrasla je na podlozi glazbene teorije,
discipline duha ravnoteze, suzvucja, mjere i razdiobe. Novakov ¢e protagonist
tako zagovarati slobodu glazbene ideje upravljane zakonima glazbena nauka.
Nacelo svojega ucitelja Jahode, po kojemu tek poznavanje pravila glazbene
umjetnosti jam¢i slobodu umjetnika, Amadej nasljeduje predanom sa¢imbom
programne, umjetnicke glazbe nasuprot ograni¢enjima slobode glazbenog
izraza Sto ih pred glazbenika neznalacki postavlja vlastita zajednica. Razlazu¢i
Amadejevo pristajanje uz uporiSna mjesta svoje glazbene inicijacije do vizije
apsolutne i od svega odrijeSene glazbe, Novak izvodi stajaliSta o glazbi kao
univerzalnoj umjetnosti koja se ne dade vrednovati kriterijima pripadnosti
autora metropoli ili periferiji niti podloziti predsudovima o autorstvu.

Novak pripovjedac, teoretik i tumac glazbopisa brise izvanumjetnicke
kriterije prisvajanja glazbenoga gradiva u dijelu romana u kojem njemacki
nakladnik muzikalija pristane tiskati ciklus Amadejevih skladbi ako se odrekne
svojega imena, na $to on radije iz nuzde prihvaca lose pla¢en nadni¢arski posao
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anonimnog aranzera tudih kompozicija za orkestar, spoznavsi ukorijenjenost
europocentricnih vrijednosnih odrednica kojima se ustanovljuje identitet
glazbenika drugotnog statusa dospjela iz malog naroda. Konstituent Amadejeve
glazbenoumjetnicke osobnosti, tj. supstancija njegova umjetnickog poslanja
poniStava se svedena na puki zanat: za njom slijedi rasap licnosti poreknuta
autorstva, znacaja i mjesta u kolektivhome sje¢anju.

Novakov glazbeni metajezik i literarizacija glazbotvorackoga postupka
u ovom romanu razvijaju irealni, fluidni "protusvijet" kakav se u razdoblju
moderne promiSljao kao nadomjestak realistickome predstavljackome
modelu.! Umjetni svijet Zlatani¢eve zavrsne glazbenoumjetnicke vizije iznikao
je iz stilskih smjernica art nouveaua o premoci stvaralastva nad prirodom.
Novakova zamisao o nekovrsnoj konvergenciji glazbene povijesti i knjizevnosti
navezana je na "umjetnicke vrste proizisle iz secesijskog suglasja raznih grana
umjetnosti, iz modernog sinkretizma".> K tome, rije¢ je o postupcima koji,
iako sinkronizirani s europskim svjetonazorskim usmjerenjima umjetnosti radi
umjetnosti, upucuju na praznine i diskrepanciju u kulturnoj afirmaciji hrvatskih
prostora u Sirem europskom okruzju razdoblja secesije. Izbor iz povjesnice
europske glazbe, ali i programatski zagovor filozofije nove glazbe u romanu
promece se u nacin ustanovljenja hrvatskoga stvaralackog identiteta prema
parametrima kanonskog u europskoj glazbi Novakova doba.

Oknjizevljivanjem glazbe u romanu Dva svijeta figure i ritam glazbenih
stavaka Novak ugada s pripovjednim ritmom, izvode¢i glazbeni ispis za
modernisticki roman ili pripovjedno tkivo s onoga drugoga, glazbenoga
svijeta. ViSeznacnost Novakova romanesknoga postupka izrasta upravo iz
¢injenice da je u zavrSnome desetljeCu devetnaestoga stoljeca, od godine
1894. usporedno s ovim romanom nastajao njegov rukopis prve hrvatske
opce glazbene povjesnice, koju je u Knjiznici Muzicke akademije u Zagrebu,
kategorija 7006, 1994. godine otkrila i pod naslovom Povijest glazbe priredila
muzikologinja Sanja Majer-Bobetko.* Ova rukopisna, nikad objavljena
Povijest glazbe u tri razdoblja (Glazbe starih naroda do krsé¢anske dobe,
Krscanske glazbe do 1600. godine i Doba procvata dramatske i klasicne
glazbe od 1600. do danas)* biljezi i europskom glazbotvorstvu supostavlja
priloge za glazbenu povijest juznoslavenskih naroda, upravljajuci pritom

'N. BATUSIC et al., 2002, 17, 195.

2N. BATUSIC et al., 2002, 182.

*Vidi S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994.
4S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 6.
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pogled naprinose hrvatskih dionika, skladatelja, glazbenih historiografa i
poucavatelja glazbe od ilirskoga preporoda do kraja devetnaestoga stoljeca,
naobrazenih na uciliStima Beca, Peste i Praga, kojima je Novak kao praski
konzervatorist i sam pripadao.

Stekavsi zvanje orguljasa, nastavnika pjevanja i teorije glazbe na
Praskome konzervatoriju 1886., nastavio je Novak glazbenopedagoski
rad pri Muskoj uciteljskoj Skoli i Hrvatskome glazbenom zavodu. Iz toga
razdoblja nastaju njegovi udzbenici glazbene harmonije, prirucnici, rasprave,
harmonizirani starohrvatski crkveni napjevi te glazbene kritike, dok nam
nepoznatim ostaje Novakov skladateljski opus. Na pitanje krije 1i autorova
ostavstina, medu ostalim i prinos glazbi za orgulje, Novak nudi umjetnicki
odgovor romanom Dva svijeta u kojem razvija nacelo glazbe u knjizevnosti ili
"ispripovijedane glazbe",® iznosec¢i jedinstveni pripovjedni ogled pretapanja
novostvorenoga, fiktivnoga glazbenog oblika i knjizevnoga sadrzaja.

Romanom Dva svijeta zazivljuju Novakovi uvidi u neodvojivost
znanosti o povijesti glazbe od glazbene teorije, estetike glazbe, glazbotvorstva,
tj. glazbene stilistike. Ako je priredujuci svoje glazbenopovijesno djelo Novak
propitkivao prijenos odabranoga glazbenoga nazivlja, objavom romana Dva
Svijeta on ga primjenjuje u punini, postavljajuéi u kontrapunkt svoj glazbeni
zapis 1 pripovjedni iskaz. 1z nac¢ina na koji Novak oblikuje glazbeno gradivo u
romanu, izdvajajuci po njemu sredi$nje pojmove glazbene estetike, i§Citava se
zanimanje za prijenos glazbe u drugi simbolicki sustav, za svojevrsni glazbeni
elocutio izveden s pomocu tek zazivjelih sastavnica hrvatskoga glazbenoga
nazivlja i odjeka knjizevnih slika iz hrvatskoga glazbenoga repozitorija.
Pritom pripovjeda¢ Novak problematizira stajaliSta devetnaestotoljetnih
glazbenih teoretika formalista Picha i Hénslicka®, i glazbenoj formi trazi
podmet ili sadrzaj kako ona ne bi postala sama sebi svrhom. Rije¢ju, Novak se
okrec¢e propitkivanju granica knjizevnosti i glazbe, prepoznaju¢i moguénosti
doticaja, kontigviteta knjizevnoga i teorijsko-glazbenoga polja u artikulaciji
hrvatske umjetnicke glazbe i umjetniCkog romana, $to potkrepljuju naglasci na
autorskoj samosvojnosti umjetnicke knjizevnosti iz koje Amadej crpi gradivo
za svoje glazbene gradnje: "ni najljeps$a narodna pjesma (...) nije pjevanje iz
Gunduli¢eva ‘Osmana’, nije Preradoviceva ‘Oda’ — kao $to ni najljepSa narodna
pripovijest nije stranica Senoina histori¢na romana..."’

5V. ZMEGAC, 2003,173.
¢S. MAJER-BOBETKO, 1993/4, 11.
7V. NOVAK, 2009, 400.
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Glazbena nacela Vjenceslava Novaka u pripovjednom eksperimentu

U traganju za estetiCkoglazbenim sadrzajem koji bi najprimjerenije
povezao glazbenu literaturu i stvaralastvo narodnoga genija, kozmopolitizam
i izvornost, Novak primjenjuje spoznaje svojega suvremenika muzikologa,
sakupljaca narodnoga blaga, skladatelja i kritika Franje Ksavera Kuhaca.
Sastavom i sadrzajem Zlatani¢evih kompozicija, "udesba" iz glazbene literature
posvjedocuje Novak vlastite nazore o estetici glazbe i njezinu razvitku, glazbi
Sto napreduje s duhom vremena. Novak glazbeni literat ili glazbeni pisac koji
domislja "specifi¢ne jeziéne ‘kompozicije’"®, djeluje istodobno kao glazbeni
kozmopolit i zagovaratelj narodnoga glazbenoga duha kako u glazbenoj
poduci tako i u Sirenju glazbene znanosti, svjedoce¢i pritom o glazbenom
zivotu Hrvatske 1 Europe druge polovice 19. stolje¢a i ostvarajima hrvatskih
glazbenika obiljezenih smjerovima njihove glazbene naobrazbe i utjecajima
podupiratelja na europskim glazbenim ucili§tima i izvan njih, u romanu Dva
svijeta utjelovljenih u likovima Jahode, Lipovskoga i Irme Leseticke.

Svojim iskustvom pisca o glazbenoj povijesti i pedagogiji te spremnosti
skladatelja, poznavatelja glazbopisa za orgulje, u svojem pripovjednom
eksperimentu Dva svijeta zastupa naCela programne glazbe, ¢ineéi izmjenu
stavacnih slika jedne glazbene fantazije podlogom svojem romanesknom
imaginariju. Fantazija ¢e postati retorickom strukturom za predstavljanje
Zlatani¢eva glazbenoumjetni¢koga putovanja smjerom umjetni¢ke, programne
glazbe skladatelji koje "...nastoje da glazbom neSto izvanjega, drugotnoga
prikazu, nego Sto je glazba sama (...).dakle hoce da glazbom nesto drugo
riu iz prirode, primjerice morsku tisinu, vecer, jutro, boj..."* Zlatani¢ slijedi
svoju skladateljsku ambiciju prema glazbenom obliku orkestralne fantazije, ili
fantazije $to je Novak u svojoj Povijesti glazbe naziva glazbenom karakternom
slikom. Oznacujuéi pomak od ilirskih vremena "zarodaka glazbene umjetnosti"
reprezentativna glazbena fantazija u nas nosila bi individualni, autorski biljeg
i potvrdivala narodni glazbeni duh.!” Pripovjedni oris stvorene simfonijske
fantazije "Himne ljubavi" Novakova Zlatani¢a stapastoga obradbe izvornih
slavenskih motiva s varijacijama motiva iz glazbenog opusa najznamenitijega
hrvatskoga glazbotvorca Zajca.!!Amadejevo navra¢anje na domaéi bastinski
konglomerat glazbenih toposa, motiva i tema ujedno implicira junakovu svijest

8V, ZMEGAC, 2003, 204.

9S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 62.
1S, MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 118.
'S, MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 122.
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o vlastitoj glazbenoj podlozi Cijeg se je znacenja Novak uvelike dohvacao u
pripravi svojeg rukopisa opce glazbene povijesti.

Novakovo oznadivanje Zlataniceve skladateljske emancipacije
umjetnickom glazbom u formi popijevke ili samopijeva na tekst Lava Vukeli¢a
"Ja te ljubim, moj uzore $to se ljubit ikad more", sonate za glasovir i gusle
("Pjesma bez rijeci"), fantazije (ciklus ‘Himna ljubavi’: "San", "K Adelci", "Ti
si moja"; zavrsnoga stavka u gis-molu "Nocturno"), bachovske fuge, balade
(na Senoinu pjesmu "Smrt Petra Sva¢i¢a"), simfonije ("Jutro") i gudatkoga
kvarteta (Cetveroguda) "Adagio", njegov je pomisljeni izlazak iz stasisa jednog
prostora dekadencije nakon §to providi da "...takva je sudbina siromasnih
talentiranih ljudi i malenih naroda..."".

Novak ¢e posegnuti za isticanjem propedeutickoga potencijala
glazbe usuprot zaprjekama kulturnog paternalizma, neznanja, diletantizma,
glazbene konvencije i imitacije. Teznju Amadeja Zlatani¢a za dokazivanjem
individualne autorske vrsnoc¢e novim djelima (njegova skladba za orgulje na
svecCanosti Lesecitkoga dozivljuje mlak prijem, no pobuduje odusevljenje
Irme LesSeticke koja je glazbu ucila na Beckome konzervatoriju), prati
prosvjetiteljski poriv za obnovom gradskoga pjevackoga drustva. Skladatel]
Amadej suocava se s neutemeljenim kritikama svojeg "Adagia", "radnjice s
veé¢inom poznatim motivima" u zagrebackim novinama za kojima se povodi
njegova Adelka. Stvaralacki zanos postupno slamaju prosudbe glazbenog
amatera Mesari¢a da je Amadej prepisivao Mozarta te preuzimao dijelove
"Strijelca vilenjaka", a njegova izvedba Chopinove balade zasjenjena je
nastupom mjesnoga tamburaskog orkestra. Novak razvija "oblik glazbene
misli""® u pripovjednome tkivu; buduéi da nam njegova glazbotvoracka misao
iz orkestralnog, orguljaskog/glasovirskog djela nije poznata, najbliza nam je
ova Novakova glazbeno-pripovjedna parafraza o dodiru izvanknjizevnog i
knjizevnoga semantickoga polja.

Glazbeni izraz Amadeja Zlatanica

Zlatanic¢ev skladateljski rukopis, obiljezen glazbenim utjecajima, prije
svega improvizacije "L’Adieu" njegova prvoga ucitelja Ceha Jana Jahode,
oblikuju upravo slozeni glazbeni oblici gudackog kvarteta (Cetveroguda)
i simfonije ("simfoni¢ka pjesan polifonih stavaka"'¥). Haydnov peat na

2 V. NOVAK, 2009, 290.

3 S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 91.
'4S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 50.
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komornoj formi kvarteta, ali i Haydnov glazbeni razvoj tijekom kojega je,
prema Franji Ksaveru Kuha¢u u radu Joseph Haydn i hrvatske pucke popijevke",
obradivao narodne slavenske motive,'> Novak pretace u trag i nadahnuce
upisane u Zlatani¢ev skladbouk, Amadejevim rije¢ima: "...motivi glazbene
misli hrvatskoga naroda mogu dati grade umjetniku, kao Sto je veliki Haydn
znao saciniti velicanstvene glazbene gradnje koje nas zadivljuju jednako kako
nas zadivljuje duhovita poezijom ozivljena pjesma, ili slika, i kip."'®

Iz Zlataniceva "Adagia iz cCetveroguda" kao tvorbeno zahtjevne
glazbene vrste koja se oZzivljuje u osvit modernizma iscitavamo Novakovu
uputu na glazbenopovijesno znaCenje sonate za gudacki kvartet sve od
njezina utemeljitelja Haydna. Odabir novodobnoga Cetveroguda za Amadeja
Zlatani¢a formativne je naravi jer ono svojom sloZzenom strukturom afirmira
autorstvo te naglasuje pripadnost europskoj glazbenoj tradiciji. Ovaj zahtjevni
komornoglazbeni oblik i pravu provjeru skladateljske vjestine Novak
izdvaja u pripravi svojeg udzbenika Povijesti glazbe, utje¢uci se za tu svrhu
vaznome glazbenopovijesnome vrelu suvremenika Franje Ksavera Kuhaca
pod naslovom Prilozi za povjest juznoslavenske glasbe (1877.) Kuhaé je
sakupio i objavio brojne primjere hrvatskih narodnih napjeva koji su ugradeni
u kompozicije Josepha Haydna, rodonacelnika temeljnoga oblika komorne
glazbe u osamnaestome stoljecu. Tako hrvatska narodna pjesma "Oj Jelena,
Jelena, jabuka zelena" ¢ini podlogu teme finala 104. Londonske simfonije, dok
je melodija njemacke nacionalne himne proizisla iz napjeva "Stal se jesem rano
jutro malo pred zoru" poznatog u Mariji Bistrici, Sv. Ivanu Zelini, Medimurju
i Gradiscu.

Glazbeni iskaz Amadejev prepunjuje njegove solilokvije. Zajedno
s "vestalkom u hramu tonova" Irmom Lesetickom glazbuje izvodeéi u vrtu i
salonu Lesetickih glazbu romanticara Griega, Jensena, Schumanna i Schuberta,
"glazbenih pjesnika i majstora efektnog ilustrovanja slika".'” Zanimljivo je
da Novak podastire samo ovu pripovjednu uputu na Gustava Jensena (1843.
— 1895.) njemackoga skladatelja komorne glazbe, violinskoga virtuouza i
profesora glazbe, ne navodeci ga medu autorima svojeg glazbenopovijesnoga
prikaza. Amadej ¢e uz glasovirski nastup u Irminu spomenaru zabiljeziti: "...Na§
je zivot beskonac¢na disonanca, prekinuta samo gdjekada kratkim konzonantnim
akordom..."" Sve Amadejeve razrade odabranih glazbenih vrsta pojacavaju

'5'S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 126.
' V. NOVAK, 2009, 400.

'7S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 79.
'8 V. NOVAK, 2009, 165.
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napetost, dualizam izmedu disonantnih i konsonantnih intervala'®. Tumacenje
opreka tonalitetnih sustava tradicionalne dijatonike i modernisticke kromatike
u monolozima Amadeja Zlatani¢a postaje pripovjedni slog za karakterizaciju
i oris junakovih afektivnih stanja u otporu pripadnim glazbotvorackim i
glazbenokulturnim praksama.

Fantazmagoric¢ne slike Amadejeve pounutarnjene glazbe dok se krece
predjelima "medu nebom i zemljom" u dvanaestome poglavlju drugoga dijela
romana razvijaju se kroza pripovjedni tour de force i slobodni neupravni govor
poput ritmiziranih stavaka glazbenoga djela: "...Kraj puta: onostrani velebni
svijetli hram Svarogovo je djelo u kojem cuje vilinski zbor izvoditi svoju
‘Himnu ljubavi’..."* Disonantna glazbena kulisa na ulazu u hram prelazi u
skladne tonove Beethovenova fugata i kulminira poezijom tonova i andeoskom
melodijom vlastite kompozicije -"Himne ljubavi". U srediStu je toga stvorena
poretka ljepota, harmonija, akord:"...onaj veliki jedinstveni sklad Sto ga
intuitivno osje¢aju samo veliki, odabrani duhovi i Zedaju za njim nespokojnom
zedom duse, koja se na ovoj zemlji ne utoljuje nikada..."*' NezavrSeni su to
stavci Amadejeve himne koja ne dospijeva do svojih primatelja — moguce
ju je razumijevati jedino iskustvom odijeljenosti pojavnoga i duhovnoga.
Oblikuju¢i Amadejevo kretanje "izmedu individualisticke dusevnosti i manje-
viSe povrsnih konvencija, a time i sukob u kojemu drustvene ustanove (Cesto
narucitelji umjetnickih djela) imaju svojom moéi i svojim ukusom prevlast
nad umjetnikom"??, Novak prisnazuje knjizevnome kompleksu disocijacije
senzibiliteta kao sredi$njoj kategoriji modernizma.

Ishodista glazbenog stvaralastva u romanu Dva svijeta

Novakovi glazbeni navodi potkrjepljuju postupak probiranja zamisli za
vlastite (dosad nepronadene) skladbe o naravi i obliku kojih mozemo zasad tek
nagadati, a u kojima primjenjuje, poput svojeg ucitelja i ravnatelja orguljaske
Skole u Pragu Zdeneka Sucherskog, teorijsko-prakti¢na znanja o skladbouku i
harmoniji. Da je Novaka glazbenoga pisca zaokupljao razvitak forme uvertire
1 simfonije kao uvod u operu, svjedo¢i posebno poglavlje njegova rukopisa
Povijesti glazbe.” Novak upravo simfoniju izdvaja onom instrumentalnom

19S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 159.
20V, NOVAK, 2009, 394,

21V, NOVAK, 2009, 203.

2V, ZMEGAC, 2003, 226.

2'S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 71.
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ilustracijom koja u sretnome spoju sa sadrzajem potvrduje skladateljsku
individualnost. Utemeljiteljska simfonijska djela Haydna (Stvaranje svijeta),
Mozarta (Simfonije u g-molu, es-duru, C-duru), Berlioza (Symphonie
phantasique; Episode de la vie d’'un artiste) 1 Beethovena (Deveta simfonija
na Schillerov tekst Hymne an die Freude/Ode radosti) iznikla iz programnoga
prijenosa knjizevnine u glazbu postaju uzorima Amadejeva skladateljskoga
postupka.

Amadej transkribira "Adagio" iz Beethovenove Appassionate,
Sonate za glasovir br. 23 u f-molu, i upoznaje simfonijske radove
Beethovenovih romantickih nasljedovatelja Schumanna i Liszta. Novakovi
glazbenopovijesni uvidi, primjerice o Lisztovim weimarskim Simfonickim
piesnima*, korespondiraju s Amadejevim kazivanjem o glazbenome tkanju,
i s promisljanjem Novaka pripovjedaca o glazbi koja nalazi svoje mjesto u
knjizevnosti.

Dvotakovu ravnanju izvedbom vlastite kompozicije za zbor Stabat mater,
s pjevackim druStvom "Hlahol" i orkestrom u praskome Rudolfinumu, Amade;j
odusevljen nazoci, "ponesen glasovljem (...) on je negdje u eterskim visinama
slusao eterskim jezikom glazbe govoriti nevidena lica bol: Stabat Mater
dolorosa..."?. Glazbene fantazije Dvotaka i Lisinskoga (njegova Fantazija
vrhu slavjanskih napjeva) naznacuju se moguéim ishodistima glazbenoga
tragalastva Novakova Amadeja Zlatanica, ¢ijim se glazbenim inovacijama
opire ne samo neznalacki svijet ve¢ 1 poznavatelji glazbe.

Za karakterizaciju glazbenika-protagonista Zlatani¢a i1 sliku stanja
hrvatske glazbene kulture posljednjega desetlje¢a devetnaestoga stoljeca,
pripovjeda¢ Novak upravlja pogled prema ovdasnjim devetnaestostoljetnim
skladateljima te izucavateljima i promicateljima glazbe, prije svih Franji
Ksaveru Kuhacu (/lirski glazbenici) 1 Vjekoslavu Klai¢u koji su u svojim
radovima primjenjivali ideje o medusobnom glazbenom utjecaju — kulturnom
transferu, glazbotvorstvu i izucavanju glazbe u europskome glazbenome
polju devetnaestoga stolje¢a. Berliozov uéitelj Ceh Antun Reicha, koji je
ucio od Haydna i Mozarta bas kao i profesor pjevanja i orguljanja Praskoga
konzervatorija Sucharsky, sacinjaju prototip Zlatani¢eva ucitelja Jana Jahode.
Muzikolog Franjo Ksaver Kuha¢ progovara iz iskustva tudine:"...Pa ¢im vise
napredujemo u glazbi po receptu kozmopolitizma, to se vise otudujemo bic¢u
svojemu..."?¢

2 S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 86.
V. NOVAK, 2009, 279.
% S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 125.
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Sinkreticni metajezik glazbene umjetnosti

Novakov predmodernisticki govor glazbe u sluzbi karakterizacije
Amadeja Zlatanica, skladatelja i kapelnika koji se kre¢e srednjoeuropskim
kulturnim krajolikom najavljuje glazbenoumjetnic¢ki metajezik kao osnovicu
iskaznim dionicama psiholoskoga, a napose modernistickoga romana (Janko
Poli¢ Kamov, Miroslav Krleza, James Joyce, Thomas Mann). Govorom
spekulativne znanosti o nastajanju glazbene umjetnosti Novak u romanu
Dva svijeta uspijeva orisati proces dezintegracije stvaralacke osobnosti
koja se, kako napominje u svojem spisu glazbene povijesti, "uzvinjuje do
individualnosti"?’, uz tragi¢nu ironiju neprepoznavanja hrvatske europejstine
i njezinih umjetnickih manifestacija u radovima darovitih glazbotvoraca ali i
glazbenih pisaca.

Novakov odabir autorskih imena iz postava europske glazbene tradicije
(Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann, Schubert, Brahms, Wagner;
Grieg; Gounod; Scarlatti, Tartini, Verdi, Bellini; Smetana, Dvorak; Cajkovski;
Lisinski, Zajc) te uz njih vezanih znacenja glazbenih forma i recepcije
glazbopisanja, promisljeno konfiguriraju turbulentno glazbeno putovanje
Amadeja Zlatani¢a, Zlatani¢evu osobnu disonancu i iznevjerenje umjetnickih
pregnu¢a u kolopletu recenih kulturnih politika. Novak problematizira
teme glazbenog ukusa i glazbene naobrazbe domace sredine, rudimentarne
naobrazbe lokalne zajednice i njezinih "akroamatijskih primitivnih dijelaka"
Sto tradicijsko i popularno pretpostavljaju umjetnickoj, autorskoj glazbi i
profaniraju glazbenu misao®. Razumijevanjem glazbenog jezika, ali i cjeline
glazbene povijesti, glazbene umjetnosti iz svijeta obrazovanih naroda "..
nastojimo se naci po svojoj kulturi s njima u jednom kolu, u kojem svojim
tamburicama ne ¢emo nikada uloviti mjesta..."*

Zakljucak

Amadejevo snatrenje o Cistoj umjetnosti, u modelativnome svijetu
glazbe obiljezenih univerzalnim stvaralaStvom Bacha, Mozarta, Haydna,
Novak osnazuje rijetkim primjerima umjetnickoga patronata i zagovora
njegovih skladateljskih i izvedbenih pregnuc¢a medu istinskim dionicima
glazbene kulture. Pretega reproduktivne glazbene prakse u obliku koracnica,

27 S. MAJER-BOBETKO, 1993/1994, 74.
V. NOVAK, 2009, 238.
# V. NOVAK, 2009, 399.
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polka i valcera, ili preuzimanja na nacin naturalista i glazbenog amatera,
kotarskoga pristava Mesaric¢a kojega Amadej poducava glasovir da bi najzad,
nuzdom natjeran, uglazbio njegovu nemustu kora¢nicu posvecéenu zeljeznici.
Amadejev "Adagio" zapazaju Lipovski, pokrovitelji ceSskih umjetnika,
no istodobno on hlepi za skladateljskom slavom na domacéim stranama, u
Zagrebu. Za nj zbilja postupno gubi obrise i postaje dijelom stilskog registra
vlastitoga neomedena svijeta, putovanje predjelima nadsferi¢ne glazbe.
Svestrani Antun Vesely, iskusni glazbeni znalac irelativist, pretkazuje
dokinu¢e Amadejeva umjetni¢koga poslanja.

Amadejev glazbenicki profil, izveden iz njegovih glazbenih odabira
i Citanja te nagnuca, umnogome odslikava njegov ljudski znacaj. On je po
naravi glazbe kao svojega "svetoga pozvanja" stvaralac djela neomedenih
zahtjevima jednoga vremena, njegovih nositelja, pripadna im znanja o svijetu
i ukusa. Izgubiti dotjecaj s vlastitim glazbenickim uporiStem znaci popustiti
pred neumjetnickim, pragmati¢nim, izvanjskim svrhama koje glazbu pretacu u
jednokratan posao izvedbe i repeticije.
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THE MUSICAL MATERIAL OF THE NOVEL DVA SVIJETA BY VIENCESLAV NOVAK
Summary

In the psychological novel of the turn of the century Dva Svijeta (Two Worlds) the musician
Amadej Zlatani¢ reflects upon his creative potential in the cultural area of the Austro-Hungarian
Monarchy.

The domestic space of the denied affiliation weakens the visibility of the Croatian name,
and social conventions threaten Zlatani¢’s artistic, strengthened by musical schooling, integrity.
Novak achieves a hero’s initiation into the musical universe with the syncretic metalanguage of
the musical art.

Musicologist Sanja Majer-Bobetko found Novak’s overview of European musical history.
With the novel Dva Svijeta Novak applies his own propaedeutic experience of the transfer of
musical forms into narrative forms. Novak’s representation of the duality of the apparent and
imagined world is a building block of the novel about becoming an artist. Translating the language
of music into a proto-modernist narrative expression, Novak questions the perspective of Croatian
artistic identity in the said historical-cultural order.

Keywords: Vjenceslav Novak, Dva Svijeta (Two Worlds), history of music, novel, syncretism
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