André Jolivet je umro

20. prosinca prosle godine (1974) umro je u Parizu
francuski skladatelj André Jolivet, roden takoder u
Parizu 8. kolovoza 1905. Plodan autor kazaliSnih, sim-
fonijskih, komornih i duhovnih skladbi, pisac glazbe-
nih knjiga i ¢lanaka.

Prije nego se potpuno posvetio glazbi ucio je sli-
kanje, violonéelo, zatim kazaliSnu umjetnost. Glazbu
je ucdio 1927—1933. kod dvaju izvanredno sposobnih
profesora. Oni su stazu njegova glazbenog Zivota, a
posebno skladateljskog rada, pravilno trasirali. Prvi
ga je Pavao Le Flem (1927—1932) sposobnoscu i jedin-
stvenim estetskim liberalizmom pouc¢avao klasi¢ne dis-
cipline: harmoniju, kontrapi t, i fugu, a drugi,
Edgar Varése (1930—1932), pionir »eksperimentalne«
glazbe, uputio ga je u tajne zakone akustike, ¢ari or-
kestracije i moderne kompozicije. Tako su ta dva Cov-
jeka ogromnog klasi¢nog i suvremenog glazbenog zna-
nja u njemu oblikovali pravilnu glazbenu osobnost,
uspostavili nuzni ekvilibrij estete, sto mu je u suvre-
menim glazbenim krugovima pribavilo velik ugled.

Tri skladateljska perioda — medusobno jako mar-
kirana — mozemo razlikovati kod Joliveta. Prvi pe-
riod poéinje godine 1935. izvedbom prve njegove zna-
¢ajnije skladbe »Manas (svita od Sest kratkih dijelova
za glasovir). Ovim se majstorskim, revolucionarnim i
izrazajno personalnim djelom Jolivet potpuno afir-
mirao i predstavio javnosti na jednom od prvih za-
sjedanja udruzenja »Spirale«. To udruzenje komorne
glazbe osnovali su Messiaen i Lesur, a slijedece godine
na nagovor Y. Baudriera k njima se udruzio André
Jolivet u grupu umjetnika »La Jeune France« a svrha
im je propagirati duhovne vrednote suvremene glazbe
sa nacionalnim teZnjama. Prvi period obiljezavaju
djela: Mana, Danse Incantatoire, Cosmogonie, Dan-
ses Rituelles. Skladbe ukazuju na inovatora i revolu-
cionara po uzoru na stil Messiaena. Harmonija je
atonalna, boja neobi¢na, oblik vjeSto upotrebljava ali
se teSko zapaZa, melodija i ritam radikalno slobodni,
jezik opor a zvuénost ¢arobna i magi¢na.

Drugi period — bolno ratno pustoSenje i katastro-
fa francuskog naroda iz 1940. godine — duboko su od-
jeknuli u njemu i prisilili ga da se pribliZzi svima koji
trpe u dusi i tijelu. Zato mu je izrazaj pristupacniji i
direktniji. Melodije jednostavne, ritmovi smireni, har-
monije modalne sa tradicionalnim prizvukom. Naj-
karakteristi¢nija djela ovog perioda jesu: »Les Trois
Complaintes du Soldat« za bariton i komorni orkestar.
Opisuje tezak Zivot u ratnim strahotama, povratak u
opustoSeni dom i budi novu snagu, nadu i vjeru u
pobjedu i sretniju buducnost. Za ovo remek-djelo re-
kao je Duhamel: »Istinski glas moje nesretne zemlje
¢ujem u tuzaljkama Jolivetovime. Slijede opera »Do-
lorés« (1942), »Trois Chansons de Ménestrels« (1943),
?izsﬁ;?ne i duboke pjesme o ljubavi »Poémes Intimes«

Treéi period poslije rata Fostaje sintezom prvog i
drugog perioda i zapofinje I. sonatom za glasovir
(1945), koja je — $to je jako znatajno — posvecena B.
Bartéku. Od 1947. godine redaju se jedno za drugim
velika remek djela suvremene francuske glazbene um-
jetnosti: koncert za Martenotove valove i orkestar
(1947), koncert za trubu, gudacki orkestar i glasovir
(1948), koncert za glasovir i orkestar, najpoznatija
skladba Jolivetova (1950), Epithalame (»vokalna simfo-
nija« za orkestar u dvanaest glasova). U ovim poslije-
ratnim skladbama Jolivetova se glazba temelji na poja-
vama prirodnih fenomena, dinamizmu koji se ispoljava
u primitivnim i dubokim Zivotnim snagama. Zato se
¢esto sluzi neuobicajenim sredstvima, pokusava uklju-
¢iti buku kao izrazajno sredstvo ne samo u instrumen-
talnim nego i vokalnim skladbama. U pojedinim dje-
lima javljaju se ritmovi, boje, nacini i napjevi iz Afri-
ke, Azije i Polinezije. Harmonijske slobode, udaljiva-
nje od tonaliteta, krute i magi¢ne melodije, ritmicki
pomaci i dostignuéa avangarde, sve je to Jolivet sna-
gom glazbene imaginacije znao saZeti u jedno i dati im
estetsku povezanost svoje glazbene osobnosti koja se
zasniva na iskrenosti, velikodusnosti, Zarkom lirizmu i

snazi. Pomocu francuskih skladatelja i muzikologa od
1958. svake godine u lipnju u Aix-en-Provence vodi
»Centre d’humanisme musical« kojemu prisustvuju
glazbenici iz Citavog svijeta da bi iskoristili njegovo
iskustvo i glazbena dostignuca. Uvijek nastoji pronaci
pravi atavisticki i sveopci pjev ljudskog roda pomi-
jesan s molitvom SveviSnjemu kojemu se klanjaju i
sluze sve nagonske i prirodne snage ljudskog Zivota.
Njegova je zelja: »rendre a la musique son sens ori-
ginel antique et lorsqu’elle était I'expression magique
et incantatoire de la religiosité des groupements hu-
mains« (glazbi vratiti njezin stari originalni smisao iz
doba kad je ona bila magi¢ni i ¢arobni izraz religi-
oznosti ljudskih zajednica).

Duhovne skladbe: Messe »pour le jour de la paixs
(1940), Kyrie za pjev. zbor a cappella (1938), Suite li-
turgique (1942) za glas, obou, violoncelo i harfu, Hym-
ne a saint André (1947), Misa »Uxor Tua« (1962) za 5 —

.gl. zbor, pet instrumenata i orgulje, oratorij »La Véri-
té de Jeannex (1956).

A. Milanovié

Posebni ciklus koncerata duhovne glazbe
prigodom Svete Godine u Rimu prenosila RAI

Dio duhovne glazbe posveden Svetoj Godini pre-
nosila je talijanska radio-televizija (RAI). Neki su
koncerti odrZani u crkvi sv. Ignacija, divnoj i privlag¢-
noj sredini, ponosu rimskoga baroka, ali u svojoj pros-
tranosti poprili¢no neakusti¢noj i zato neprikladnoj
za koncertne priredbe. Oratorij »CHRISTUS« od Fr.
Liszta skladan pod dojmom duhovnih nadahnuéa na
tekstove Sv. pisma i katolicke liturgije dirigirao je
madar Zoltan Pesko uz sudjelovanje solista: izvanred-
no raspoloZeni bariton Siegmund Nimsgern (Krist),
sopran Felicity Palmer, mezosopran Casoni, tencr Di
Cesare, bas El Hage; za orguljama je bio G. Agostini;
posebno su se zaloZili i uspjehu koncerta pridonijeli
veliki pjevacki zbor I. Lazzarija i komorni zborni an-
sambl N. Antonellinija.

Takoder u crkvi sv. Ignacija odrZzan je koncert du-
hovnih skladbi suvremenog poljskog skladatelja Kr.
Pendereckog. Dirigirao je autor. Izvedeni su »Stabat
Mater« u dvanaest glasova za tri pjevacka zbora, i
»Canticum canticorum Salomonis« za pjevacki zbor i
komorni orkestar te »Magnificai« za bas solo, dvosfru-
ki pjevacki zbor, djeéje glasove i orkestar, djelo izvan-
redne duhovnosti, na ¢asove izuzetne jakosti i suges-
tije. Penderecki je kao dirigent i skladatelj uspio uspo-
staviti intiman kontakt s publikom. U izvedbi su sud-
jelovali orkestar rimske radio-televizije (RAI), pjevac-
ki zborovi — mjeSoviti i djec¢ji — krakovske filharmo-
nije i bas Bernard Ladysz.

Tredi, posebno uspjeli koncert duhovne glazbe pri-
godom Sv. godine takoder u crkvi sv. Ignactja, bio
je »Mesija« G. Fr. Handla. Sudjelovali su specijalisti
za Handlove skladbe, glazbeni skupovi iz Dublina: ko-
morni orkestar New Irish i Our Lady’s Choral Society
(mjesoviti zbor kojim upravlja Oliver O’Brien). Selisti
su bili izrazito dobri: sopran Irena Sandford, alt Ber-
nardeta Greevy, tenor Frank Patterson, bas Willian
Young; dirigirao je André Prieur.

2. — Posebni ciklus koncerta rimskoge RAI za Sv.
Godinu dosegao je vrhunac vokalno-instrumentalnim
koncertom Verdijevih duhovnih skladbi u velikoj auli
za audijencije u Vatikanu, koja moZe primiti do se-
dam tisuca posjetilaca. Dvorana je te veceri (10. svib-
nja) bila pretijesna da primi sve ljubitelje ozbiljne
duhovne glazbe: hodoéasnike, radnike, studente i one
koji su doshi u Rim za »IX. svjetski dan drustvenih pri-
opcavanja«. Akusti¢ki uvjeti u sali vrlo su povoljni.
Na programu su bili Te Deum i Requiem G. Verdija.
Te Deum je najvelicanstveniji od cetiri »Pezzi Sacri«
kojima je Verd: dao zakljuénu stvaralacku rije¢ u oz
biljnom ozrad¢ju i zavidnoj duhovnoj suzdrzljivosti.
Ovom se intimnom i tihom svjedocenju suprotstavlja
ono dramatski rjecito i otvoreno u Requiemu. Diri-
gent R. Muti — specijalist za Verdija — sigurnom maj-
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storskom dirigentskom palicom tumacio je ova dva
remek-djela i upravljao veli¢anstvenom  izvedbom.
Kvartet solista bio je prvorazredan: R. Scotto, B. Wolf,
V. Luchetti i P. Pliska. Orkestar rimske radio-televizije
RAI, dva pjevacka zbora RAI, rimski i torinski — koje
su pripremili gg. G. Lazzari i F. Angrius — sjedinili
su se u divnu cjelinu i dali nezaboravnu izvedbu.

.. 3. — Na Foro Italico, opet Nino Antonellini sa svo-
jim komornim pjevackim zborom, izveo je zanimljivo
1 za Italiju rijetkost, djelo duhovnog sadrzaja ruskog
skladatelja P. 1. Cajkovskog: Liturgija sv. Ivana Kri
zostoma, op. 41, za 4-gl. mjedoviti zbor a cappella
(1878). P. I. Cajkovski — skladatelj svjetskog glasa —
nije se mnogo zanimao za crkvenu glazbu, napisao je
ipak pravoslavnu liturgiju u 14 brojeva u kojoj domi-

nira romantika sa zanimljivim harmonijskim spleto-
vima, a osjeca se vjesta ruka velikog i iskusnog skla-
datelja. Uz pjevacki zbor posebno su briljirala dva
solista: tenor A. Giachini i bas Fr. Ruta. Poslije litur-
gije izvedena je »Svadba« 1. Stravinskog za pjevacki
zbor, Cetiri solista, Cetiri glasovira i udaraljke. Ovo
interesantno djelo posebno je zanimljivo radi instru-
mentacije za koju se kaze da »otvara novo poglavlje
u povijesti instrumentacije«. Otpjevana je na origi-
nalu, a izvedba je mogla biti i na vedoj umjetnickoj vi-
sini. Solisti su bili nasi zemljaci: M, Klari¢, D. Caka-
revié¢, F. Paulik i F. Petruanec; pianisti: M. Caporalo-

ni, P. Brizzi, V. Proczynec, A. Balista.
A. Milanovi¢é

Uz glazbeni prilog ,,Svete Cecilije“ br. 4/1975.

Srednji Vijek je, osobito u puckoj poboZnosti kr-
Sc¢ana, donekle iskrivio izvorni smisao éetrdesetnice.
Mjesto cetrdesetdnevnog posta kao vremena opce du-
hovne obnove za slavljenje Vazma s trostrukim usmje-
renjem, krsnim — pokorni¢kim — opcenito vazme-
nim, koji je odgovarao trima kategorijama u Crkvi,
odabranicima za krstenje — pokornicima — redovnim
vjernicima, ta je epoha od ¢éetrdesetnice udinila vri-
jeme oplakivanja muke Kristove. Bogosluzni obrasci
sadrzavali su doduSe izvorno duhovno bogatstvo e
trdesetnice, no oni su bili na latinskom jeziku, narodu
nerazumljivom, te su stoga imali mali ili nikakav
utjecaj na stvaranje i usmjeravanje kr$éanskog men-
taliteta i neliturgijske poboZnosti. To se stanje u mno-
gome zadrzalo sve do najnovijih vremena. Zato nije
c¢udo da u nasim pjesmaricama nalazimo kao koriz
meni repertoar pjesme o muci Kristovoj, vrlo malo
pokornickih tekstova, a krsnih ili opéenito vazmenih
u pravom smislu ni nema. To mnoge voditelje i ani-
matore pjevanja u kr$éanskim zajednicama dovodi
u nepriliku: da Ii i dalje pjevati pjesme o muci Kri-
stovoj i tako podrzavati krivo shvaéanje korizme ili
uzimati opcée tekstove, misne ili kroz godinu, ili, ako
je zajednica za to duhovno i glazbeno odgojena, pjevati
psalme, Sto bi bilo najbolje rjesenje.

Dobro dolaze u toj situaciji korizmeni himni Caso-
slova u skladbama triju najplodnijih zaérebzgékth li-
turgijskih skladatelja: A. Klobucara, Lj. Galeti¢a i M.
LeScana.

»Cuj, Stvoritelju milostive je himan pokornickog
smisla, a ta je pokora uklopljena u korizmeni post.
Kao pripjev §to ga ¢itava zajednica iza svake strofe
ponavlja, uzet je tekst druge strofe, a predstavlja
molbu raskajanih za oprostenje.

»Posveti post na$ korizmen« je himan vazmenog
smisla, ¢ijim pjcvanliem u bogosluzje korizme ulazi,
dosada u pjesmi malo prisutno, vazmeno usmjerenje
Cetrdesetdnevnog posta. »Obnova«, »obracenje«, »pri-
prava za vazmena slavlja« u &etvrtoj strofi, uzetoj
za pripjev zajednice, zaista mogu biti nosioci potpu-
nijeg shvacanja korizme.

»Bog oprosnik nam darova« je himan pokornicko-
-vazmenog smisla, prilagodenog korizmi. To lijepo po-
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vezuje treca strofa, koju kao pripjev ponavlja Gitava
zajednica. Znacajan je izraz druge strofe — »odrica-
njem dareZljivime, jer istice socijalnu notu posta:
postom ustedeno omogucuje nam iskazivanje ljubavi
prema potrebnima.

sTajanstven vrie¢ obicdaj« je himan detrdesetdnev-
nog posta, koji sadrzi najvaznije ¢imbenike njegove
teologije: njime nasljedujemo proroke i samog Isusa,
on se sastoji u uzdrzavanju od hrane ali to je samo
pomoc za uzdrzavanje od poroka, a u tome se sastoji
savrien post. Kao pripjev odabrana je posljednja
strofa: ona objedinjuje sav sadrzaj, §to ¢e ga u poje-
dinim strofama razumljivije navijestiti solisti.

»BoZunski gnjev ublaiujmo« je ponovno pokori-
¢kog smisla. Naizmjeni¢no pjevanje strofa od puka,
solista i Citave zajednice s razli¢itim melodijama oZi-
vijet e ovaj ne bas poetski tekst.

Ovakav nacin skladanja s izmjenom solista (zbora) i
Citave zajednice omoguduje mnogo Zivlje pjevanje, jer
izbjegava monotonost ponavljanja veceg broja kitica.
On takoder, opéenito govoredi, daje zajednici viernika
mogucnost sudjelovanja i u tezim skladbama te time
uklanja najvecu opasnost $to bi je zbor u bogosluZju
mogao predstavljati: iskljudivanje zajednice naroda
Bozjega iz sudjelovanja u liturgiji.

Prakticki su ovi himni skladani za ovakovo pjeva-
nje: najprije se pjeva pripjev — bilo da ga odmah
pjevaju svi bilo da ga najprije otpjeva zbor a zatim
svi ponove —, onda solisti (zbor) pjevaju strofe, a
poslije svake svi ponavljaju pripjev.

Po sebi pjevanje traje toliko dugo koliko je potre-
bno za pratnju odredenog obreda (npr. ulaza, donose-
nja darova itd.). No, tekstowi himana su takvi da
pojedine strofe nemaju uvijek cjelovitog sadrzaja. Za-
to valja pripaziti da misao otpjevanog teksta ne os-
tane nedovrsena.

Ovim himnima dobiva pjevanje nasih kricanskih
zajednica u vrijeme korizme svakako nove dimenzije,
koje ce se pozitivno odraziti na cjelokupno shvacanje
i prozivljavanje ovog liturgijskog vremena crkvene go-

dine.
Vladimir Zagorac



