VLADIMIR FAJDETIC

GLAZBENI IZRAZ SENJA

U romanu Vjenceslava Novaka »Dva svijetac susredemo na nekoliko
mjesta opise glazbenog Zivota u Senju i s nekim primjedbama s obzirom
na glazbu Senja i okolice. Medutim, svi ti opisi ostaju samo manji dijelovi
velike umjetni¢ke cjeline i stvaraju odredeni ugodaj romana, pa ne moZemo
uzeti u obzir faktografsku vrijednost tih podataka, iako u nekim postoji
stvarna osnova. Promatrajuci grad Senj u sklopu hrvatske kulture, moramo
istaknuti da su njegova proflost, spomenici i kulturne tradicije neobi¢no
vazni ¢imbenici u povijesti hrvatskog naroda, kao $to je to slu¢aj s nizom
nadih gradova na obalama Jadrana. Buduéi da je Senj zadrzao svoju ose-
bujnost kao grad u kome je nekada cvala knjievnost i umjetnost, a tako-
der se razvijao i ekonomski Zivot, i to sve unato¢ raznim, ¢eice nepovoljnim
politickim prilikama, zanima nas, koliko je od svega toga ostalo saluvano
do danas i u kojem obliku, te koliko je sve to skupa utjecalo na senjski
glazbeni izraz.

Glazbeni Zivot u Senju bio je oduvijek veoma intenzivan. Vel pocet-
kom XIX st. osnovano je »Glazbeno drustvo« koje prireduje glazbene i ka-
zaline predstave, $to je u ondadnjem ilirskom zanosu bio jod jedan prilog
kulturnoj povijesti Senja. U okviru Glazbenog drustva pocinje djelovati
Gradska glazba (jedna od najstarijih na Jadranu) — glazbena 3kola, zbor
i kazaliSna druZina. Zato moZemo ustvrditi da je Senj dobio svoju jasnu
glazbenu fizionomiju jo$ u prvoj polovici proslog stoljeca. Sto se tice glaz-
benog zivota, koji je glavna tema ovog prikaza, najbolje nam ilustrira slije-
deéi podatak: »Davno prije sasvim modernih salcburdkih i rajnhardovskih
rezija, u Senju je Karel Kukla, na$ jo$ uvijek nedovoljno ocijenjeni muzi-
¢ar, dirigirao i reZirao na Cilnici, glavnom senjskom trgu, orkestralne simfo-
nijske kompozicije o porta-turskoj pogibiji, postavljajuc¢i trombe i fanfare
na krovove senjskih kuca, dok su Senjani ved prije 80 godina izveli u od-
lomcima Gounodovog »Fausta« vlastitim orkestrom i pjeva¢ima.« (V. Cihlar
»Oblaci, orlovi i jedan grad u suncu«.) Ove dobre tradicije, kojima bi se
mogli ponositi i veéi gradovi, Senjani ¢uvaju i danas, prilagodujuéi se u
drustvenom Zzivotu novim mogucnostima i novim uvjetima.

Govoriti o glazbenom izrazu Senja i okolice, zna¢i s obzirom na na-
rodnu glazbu, prikazati jedno nejedinstveno folklorne podruéje, na kome
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se sukobljavaju utjecaji s raznih strana. Sam grad Senj ima svoj gradski
folklor, koji je i po izvorima i po oblikovanju prili¢no slican gradskim fol-
klorima u nekim nas$im gradovima duZz jadranske obale. U Senju je bio
jak talijanski i njemacki utjecaj, dok je masuprot tome u okolici bio jak
bosansko-hercegovacki, uvjetovan migracijama stanovnistva pred navalom
Turaka. Stara basStina glazbenog izraza sastojala se od melodike koja je bila
zajedni¢ka za Istru, Hrvatsko primorje i Kvarnerske otoke, a to je podrudje
tzv. »istarske ljestvice«, $to se na potezu od Istre preko Novog Vinodolskog
proteZze do Senja, gdje mu je upravo i krajnja granica. Nedjeljko Karabaié
postavio je granice podruéja »istarske ljestvice« pokazujuéi da se ona pokla-
pa uglavnom s etnickom granicom, a u tome kaZe u svojoj studiji Muzicki
folklor Hrvatskog primorja i Istre: »Polevsi od zapadne obale Istre, ova
bi se granica otprilike poklapala s granicom izmedu hrvatskog i slovenskog
dijela Istre, a zatim s granicom izmedu Hrv. primorja i Gorskog Kotara, te
izmedu Hrv. primorja i Like do Senja na moru. Od ove crte prema jugu i
zapadu spada u ovaj glazbeni pojas sav teritorij Istre i otoka: Cres, LoSinj,
Susak, Unije, Krk i djelomice otoci Rab i Pag.« Kad je tako odredio okvir
istarske ljestvice, on prosiruje u izvjesnom smislu njezin prodor prema sje-
veru te dodaje: »Dok je u podrucju Novog Vinodola i Senja jak utjecaj
kontinentalnog hrvatskog folklora, dotle je primorski muzicki folklor prodi-
rao na sjever kroz Gorski Kotar, pa i dalje prema Karlovcu, te sam u Bosi-
ljevu, pored ostalih pjesama onog kraja, zabiljeZio i dvije izrazito primorske,
muziCki i tekstovno. No ako bolje pogledamo sjevernu etnitku granicu Pri-
morja, vidjet ¢emo da se ona slaze s ovom pojavom. Narod u spomenutom
kraju s viSe strana upucuje na etnicko jedinstvo s narodom u Hrv. Pri-
morju. Prema tome ovo se podrucje poklapa s granicom istarsko-primorskog
¢akavskog govora u Lici na liniji Ogulin—Otocac, koji je iznad Ogulina pove-
zan s primorskim govorom, dosljedno tome morala bi biti jata veza melo-
dike toga dijela Like s onom u Hrvatskom primorju. Medutim, na tom je
podruéju jaci utjecaj kontinentalnog folklora, pa su mnoge primorske pje-
sme, koje se pjevaju na primjer u Brinju i okolici, zatim u Kompolju kraj
Otodca, dobile obiljeZje novijega durmol-shacanja, isto kao 3to je kod pri-
morskih pjesama Senja i okolice ili, jo§ blize, u nekim pjesmama iz Novog
Vinodolskog, gdje je ta tonalna modifikacija i$la na Stetu istarske ljestvice.
Prema tome, Senj se nalazi na sjecitu netemperirane ljestvice (»istarskee«),
durskih i molskih ljestvica i isto¢njacke (bosansko-hercegovacke). Dokaz to-
me je i sjecanje starih da se narodna glazba izvodila »uz miSnjac« i »Supile
su svirile«, $to su glazbala danas znacajna na podrulju istarske ljestvice.
I u Lici je takoder na onom podrucju gdje se govori ¢akavitinom poznato
da se »sviri uz miSnjac«, a vjerojatno su tu bile nekada i sopile, $to upucuje
da je i to nekada bilo podrucje istarske ljestvice. Sve se to dakle mije3alo
u Senju i blizoj okolici, ali unato¢ krizanju razli¢itih utjecaja ipak se ne
oblikuje neka posebno izrazita nova melodika, kako bi se moglo o&ekivati,
nego se moze uoliti prili¢tno jasna razlika s obzirom na etnicke skupine,
koje se uglavnom drze svaka svog folklora. Ako se veé istrazuje izvjesna
povezanost tih utjecaja, onda ih je najlakSe zapaziti u gradskom folkloru
Senja koji je prema opdéoj znadajci za gradove bio viSe podloZan tim promje-
nama, odnosno utjecajima. Zato i imamo u Senju nekoliko popijevaka koje
imaju isti tekst kao i one narodne primorske, ali su im melodije modifici-
rane prema zakonitostima durskih ili molskih tonaliteta. Prema tome, ova-
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SL. 45. — Uskoci u brodicama ispred Senja
(1617) — 1. znak pucnjem, 2. trubom i 3.
svira¢ na gajde (»misnjace).

kve popijevke bile bi specifi¢ne za Senj i predstavljale bi rezultantu spome-
nutih raznolikih komponenata, odnosno u izvjesnom smislu novu zvukovnu
tvorevinu proizasiu iz povezivanja raznih elemenata u jednu cjelinu.
Prije nego pocnemo u pojedinosti analizirati opcu sliku glazbenog izra-
za Senja, pri ¢emu se samo djelomiéno doticemo okolice, a isto tako isklju-
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¢ujemo umjetniCke tvorevine nastale u Senju (uzimajuci ih samo u sluéaju
kad su postale narodno vlasni§tvo, odnosno poprimilo narodno obiljezje)
— moramo se osvrnuti i na jezi¢nu sliku ovog podrucja, koja takoder utjece
na oblikovanje glazbenog izraza, a stoji u uskoj vezi sa zvukovnom osnovom
narodne glazbe. Poznato je naime, da podrudje na kome se prostire jedno
narjecje ima svoj pendant u glazbi, §to stvara izvjesnu stilsku cjelovitost.
U tom smislu usporedimo na primjer: folklor Istre, Hrvatskog primorja i
Kvarnerskih otoka = ¢akavstina, prastari hrvatski jezik i takoder prastara
netemperirana, prirodna ljestvica. Zatim: bosansko-hercegovacki folklor =
govor s turcizmima i orijentalna ljestvica, kao usvojeni elementi, koji su
oblikovali jedinstveni izraz odredenog folklornog podrucja. Tako je i drug-
dje po nekim naSim pokrajinama gdje se mogu nadi sli¢ne povezanosti.
Pogledamo li dakle u vezi s tim jezi¢nu, dijalektalnu kartu, opazamo na pod-
ru¢ju Senja i blize okolice jednu cakavsku oazu u Stokavskoj sredini, koja
nam slikovito obrazlaZe prije navedenu necjelovitost folklora ovog folklor-
nog podrucja. Povezemo li to s dogadajima pro$lih stoljeca, koji su uvjeto-
vali izmjenu iskonske, izvorne govorne cjeline u okolici Senja, oito je da
je folklorno $arenilo ovog kraja logitna posljedica povijesnih dogadaja,
$to su razbili cjelovitost etnitke strukture ovog podruéja, unoseéi govorom
u cakavstinu elemente, $to je sli¢no i utjecaju na glazbeni izraz.

Da bi nam slika ovog procesa na podrucju Senja i okolice bila jasna,
a time ujedno postao razumljiv razvoj i glazbenog izraza ove sredine, evo
kratkog povijesnog pregleda glavnih ¢injenica koje su oblikovale ili direktno
utjecale na taj izraz.

Kad je Senj poslije dolaska Hrvata poceo svoj Zivot u novim prilikama,
nastalim poslije rimske i romanske faze, zna¢ajne su bile borbe za starosla-
venski crkveni obred, koje su se odvijale jo3 u doba stare hrvatske drzave.
One su se nastavljale dalje do konaénog priznanja ove protuteZe latinskom
utjecaju, o ¢emu imamo dosta rasprava i dokumenata, a $to se u glazbe-
nom smislu odrazilo u glagolja§kom koralu. (Usporedi poglavlje o duhovnoj
glazbi u Senju!) Kako je poznato, ishod tih napora utjecao je i na op¢i
kulturni razvoj, $to je dovelo do toga da je tamo negdje u XIII st. grad
Senj postao prvo veliko kulturno sredi$te hrvatskog naroda. Tome je pri-
pomoglo Sirenje hrvatske pismenosti i knjiZevnosti, 5to je pocelo po samosta-
nima na otocima, da bi se kasnije, kad je Senj postao biskupija, sva ta
kulturna i prosvjetna nastojanja Koncentrirala u Senju, koji se od tada
poceo sve viSe uzdizati u hrvatskom kulturnom Zivotu, imajuéi neko vrijeme
vodecu ulogu. Buduéi da znamo, da je do otprilike kraja XV stolje¢a narodni
i knjizevni jezik Hrvata bio u vecini ¢akavsko narjecje, ovo je podrucje
prema tome predstavljalo u ve¢em obliku jezicnu cjelinu, a muzicko-folklor-
na slika bila je u tom smislu takoder prili¢no jedinstvena: s jedne strane
narodna popijevka, svjetovna, a s druge strane crkveno pjevanje starosla-
venskog korala, koje u odnosu na narodnu popijevku stvara uzajamne utje-
caje. Pojavom Turaka i svega onoga 3to je slijedilo kao posljedica tog novog
politickog stanja, etnografska se slika ovih krajeva mijenja i remeti se onaj
red koji je do tada u tom pogledu vladao. Od XV st. jak je priliv Vlaha u
ove krajeve, koje su Zrinski tada naseljavali na otok Krk. Zatim u slijede-
¢em XVI st. poslije neuspjelog ustanka protiv Turaka, odnosno poslije 1583.
Zrinski ponovno naseljavaju vlaSko stanovnistvo iznad Bakra, dok u XVII
stoljecu (1604) iz okolice Zemunika dolaze u Li¢, a zatim Ledenice—Krivi
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Put (Bunjevci), koji s vremenom prilaze moru i koncentriraju se u okolici
Senja. Razumljivo je da oni sa svojim obifajima donose i svoju narodnu
glazbu, ¢ime ovdje utje¢u na dotadasnju folklornu jedinstvenost. Prebjezi
pred Turcima, senjski Uskoci, takoder mijenjaju etni¢ku cjelovitost. U Istri,
srcu ¢akavske rijeci i popijevke, ove migracije isto tako ostavljaju svoj trag
dolaskom vlaskog plemena Ciéa, koji su do danas djelomi¢no sacuvali oso-
bine svoga govora, ali su se u melodici stopili s prijasnjim stanovnistvom,
te tako ne poremecuju prili¢no jedinstven izgled istarskog folklornog podrué-
ja, za razliku od onog u Senju i okolici gdje se zapaZa dosta o$tro razgra-
ni¢enje u posebnosti folklornih znacajka izmedu starosjedilaca i doselje-
nika. Naime, kako je jasna granica govora, tako je slicno odredena granica
melodike, koja ima vrlo labilnu ili nikakvu vezu s onom melodikom stvara-
nom na osnovi istarske ljestvice, a niti sa senjskim gradskim folklorom. To
nam svjedodi melodika stanovnika Krivog Puta, Alana i nekih drugih naselja
$to su ih napudili doseljenici, kojih je melodika razlitita prema kraju odakle
su stigli, odnosno melodika s obiljezjima istocnog dijela nase zemlje. Buduci
da su oni u drustvenom zivotu bili viSe orijentirani na svoje sredine, ne
mijedajudi se puno s domorocima, razumljivo je da su otuvali svoje folklorne
znatajke kao i govor, za razliku od stanovniitva u samom Senju koje je
zbog trgovackih, prometnih, ekonomskih, politickih i kulturnih razloga posta-
jalo etni¢ki vise heterogeno. To je razlog Sto je zvukovna, odnosno glazbena
slika Senja odraz svih tih promjena i poremecaja, pri ¢emu je strani utjecaj
imao dosta udjela u preoblikovanju narodne baStine. Zato je u Senju, kako
smo na podetku istakli, oblikovan melodijski izraz koji je takoder udaljen
od stare tonske osnove izrazene u istarskoj ljestvici, ali je asimiliranjem
svih onih zvukovnih novosti s kojima se grad susreo stvoreno ne$to novo,
skupljeno doduSe u svojim elementima s raznih strana, ali kako je profil-
trirano kroz duh i osjec¢aje Senjana, dobilo je neke vlastite osobine, odnosno
postalo na neki nacin senjskim glazbenim izrazom. Buduéi da je ova pojava
vrlo znadajna za gradove koji Zive u stalnom previranju izazvanim povolj-
nim geografskim polozajem, gdje nastaje raskrsnica trgovackih putova i
opéeg prometa, 5to uvjetuje ekonomski napredak i kulturni procvat, razum-
ljivo je da se ni Senj nije mogao oteti tim utjecajima i sa¢uvati svoje glaz-
beno naslijede netaknuto i izvorno, kao Sto su to mogli otoci, a pogotovo
Istra, bududi da su se tu prilike razlikovale od onih u Senju i okolici.
Narodna glazba prenosi se od pokoljenja na pokoljenje usmenom pre-
dajom i u vrlo rijetkim sluajevima nalazimo kakve notne zapise. Zato je
ona po zakonu varijabilnosti, po zakonu evolucije i po nalelu selekcije pod-
loZzna svim tim zakonitostima, pa se etnomuzikolozima namece zadatak da
iz tog veé toliko puta preoblikovanog gradiva, uz pomo¢ kakvih &esto vrlo
Sturih podataka, stvore pribliznu muzi¢ko-etnografsku sliku, odnosno otkriju
zakon kontinuiteta. Naime, pri proudavanju vazno je nazrijeti razvojne pu-
tove melodijskog izraza jedne uZe sredine, te po moguénosti razluditi ili
barem naznaciti, odnosno usporedbom otkriti utjecaje 3to su se s vremenom
talozili i mijenjali glazbeno naslijede. Danas je taj posao relativno laksi
jer su priliéno istraZene zakonitosti koje vladaju u naSem folkloru, pa se
prema tome moZe pouzdanije odrediti izvor i pronalaziti ishodiste za $iru
analizu. Cini se po svemu da je taj izvor u Senju bio u istarskoj ljestvici,
kako smo to napomenuli s obzirom na narodna glazbala i takavski govor.
Na to nas upucuje i jo§ jedan knjiZevni podatak iznijet u romanu Vjence-
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Sl. 46. — Senjska gradska glazba s &uvenim kapelnikom Dragom Kuklom
u sredini, oko 1893. g.



slava Novaka »Dva svijeta«, a to je sludaj staroga orguljasa Jahode, ¢eskog
glazbenika, koji se u razgovoru s malim Amadejem prisjea svojih mladih
dana, pri ¢emu je znafajan odlomak:

»...on je uporno tvrdio, da u Hrvata nema smisla za glazbenu umjet-
nost. Za svoje mladosti sluzbovao je naime negdje u Primorju i, zanesen
jo$ onda iz sve duSe za svoju umjetnost — pokuSavao svakako, da barem
sastavi u crkvi pjevacki zbor. Tu je doZivio nesta, $to se s opéim zakonima
psihologije nije dalo protumaciti. Ljudi, koji su imali glazbenog sluha, nijesu
se niposto dali u njegov zbor; ako bi koji i do$ao, ustrajao bi samo koji
tjedan, pa onda izostao ne kazavsi razloga za$to. Oni pako, koji nijesu bili
za pjevanje, htjedose silom biti pjevaci. Jahoda bi se s njima mud&io i mudio,
i najposlije bi ih iza mué¢na i jalova posla ostavio: — Vi nijeste za to...
Vase je uho odviSe naviklo na Sum morskog valovlja, pa ée to biti krivo,
Sto ne moZete razaznavati muzikalne glasove, ogluhnuli ste za njih kao tob-
dZije ...«

U ovom kratkom odlomku ¢ini se da su bitne tri stvari: nespretan
metodicki postupak starog orguljasa i zborovode: povezivanje dvaju opre¢-
nih elemenata i ugodaj drugog tonskog sustava, — kako se to iz teksta
naslucuje. Kao da je Jahoda sastavljao zbor od gradana i seljackog Zivlja
u gradu. Prvi su pod utjecajem gradskog muziciranja gubili volju da usklade
svoj nacin sa seljackim nadinom pjevanja koji kao da se tu susrefe, a
drugi, seljacki pjevaci Zeljeli bi djelovati u gradskom zboru, $to se i danas
moze naci. Ujediniti ta dva nac¢ina pjevanja teSko je i treba puno upornosti

o~
2

Y

SI. 47. — Gradska glazba u Senju s kapelnikom
Franjom Seckom u sredini, oko 1908.
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Sl. 48. — Senjski glazbenici s poznatim kapelnikom Milanom Conom
u sredini, Velika placa oko 1911.

Sl 49. — Proslavljeni stari senjski glazbenici 5 kapelnikom
Martinom Nellom u sredini (1930).




da se postigne zvukovna izjednadenost. Medutim, jo3 je mucnije ako pjevaci
Zive osjecajno u tonalitetu u kome su rodeni, pa im je prema tome bliZi
i teze se prilagoduju drugom tonalitetu. Dobiva se dojam, kao da se ovdje
s jedne strane radi o nekom fenomenu koji je gradskom kapelniku nera-
zumljiv i, pretpostavimo, da je to ugodaj istarske ljestvice. Naime, u ono
vrijeme kad se dogada radnja romana, pocelo je znanstveno pribliZzavanje
narodnoj glazbi. Kako su se o tom zanimali profesionalni glazbenici — koji
su svoju glazbenu kulturu oblikovali na tonalitetima dura i mola, a k tome
u temperiranoj ugodbi — prirednu ugodbu, netemperiranu, kakvu uostalom
ima i istarska ljestvica, smatrali su tada ne¢istom. Takvo shvadanje kao da
iznosi i sam Jahoda, pa zato i dolazi do navedenog zakljutka o muzikalnosti,
odnosno o nemuzikalnosti Primoraca. Ako uz ovo uzmemo u obzir i drugu
¢injenicu, da se netemperirana ljestvica ne moZe pratiti na glazbalima tem-
perirane ugodbe, to je jo§ jedan razlog da preko ovog odlomka romana po-
veZzemo tadasnju melografsku i obradivacku praksu. Naime, mnogi tadasnji
zapisi nisu uvijek vjerodostojni jer istarska ljestvica nije bila otkrivena i
znanstveno utvrdena, pa se sva melodika osnovana na njoj preinacivala i
uklapala u starocrkvene moduse ili dur odnosno mol-ljestvice. Tek je Ivan
Mateti¢ Ronjgov rijedio to pitanje i postavio na pravo mjesto. Zato bi se
moglo pretpostaviti da se u gradovima ugodaj istarske ljestvice izgubio dije-
lom zbog neposrednih stranih utjecaja, a dijelom zbog stru¢njaka koji su,
misleci da se radi o neCistom pjevanju, stvarali tzv. umjetni¢ke obradbe na-
rodne glazbe, preina¢ujuéi melodiku prema zakonitostima poznatih ljestvica
(usporedi: »Popuhnul je tihi vetar«, »Vrbni¢e nad morem« i dr.).

S obzirom na te raznovrsne injenice, a u vezi s danadnjim pristupom
narodnoj umjetnosti, odnosno u ovom sluc¢aju glazbenoj bastini, bila je na-
mjera da se prikaZe iz te baStine sve 5to se izvodi u Senju ili je s njim u
vezi. Kao glavni izvor uzeto je ono $to se jo$ i danmas ¢uje, bilo na podruéju
svjetovne ili duhovne glazbe. To je uéinjeno na moderan i pouzdan nacin,
snimanjem na magnetofonsku vrpcu, $to je kasnije deSifrirano i obradeno.
Glavni i najopseZniji dio tih snimaka izveo je Frane Basi¢ iz Senja, koji je
osim napjeva iznio i svoja sjeéanja o dru$tvenom Zivotu u Senju. Jedan na-
pjev ponarodene druStvene popijevke-rugalice, koju je svojevremeno uglaz-
bio Vjenceslav Novak, predstavijen je po pjevanju Zorke Glavitié-Mandicé
iz Senja, a zapis je ucinila Katica Glavi¢i¢, nastavnica iz Senja. Drugi napjev
desifriran je prema magnetofonskoj snimci stare Senjkinje Gabrijele Vicevié.
Na duhovnu glazbenu bastinu, tradicionalne pjevanje glagoljaSkog korala,
upozorio je Vlado Kralji¢, tajnik senjske biskupije, koji je takoder snimao
na magnetofonsku vrpcu nekoliko razli¢itih napjeva. Ti napjevi nisu unijeti
u ovaj prikaz jer su vrlo dugi (to je naime {itanja poslanice i evandelja, te
misnih dijelova, a uglavnom se podudaraju s meledijskim formulama, koje
je dao dr. BozZidar Sirola, §to su ovdje koriSteni u prikazu duhovne glazbe).
Tome je dodan primjer jednog tipa moderniziranog korala koji je jo$ i
danas kao sluZbeni napjev u podrudju senjskomodruske biskupije, te na-
pjevi $to ih je prikazao spomenuti Frane Badi¢, Uz jo$ jedan suvremeni
napjev boZiéne popijevke, koja se izvodi iskljudivo u Senju, iz glazbenog
priloga Ivana Kokota za »Nedjeljni misal«, iscrpljeno je sve $to je predo-
¢eno kao najsvjeZiji zapisi senjskog gradskog folklora, uglavnom bez ika-
kvih harmonizacija, prema nacelu koje je provedeno u V knjizi sJuinoslo
vjenske narodne popijevke« Franje Ksavera Kuhaca. Da ne bi cijeli prikaz
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ostao samo na ovom $to je snimljeno u novije vrijeme, dodane su sve popi-
jevke koje su u knjigama Kuhadeve zbirke naznaCene kao senjske, iako ih
jedan dio ima opéu naznaku »Iz Hrv. primorja«. S obzirom na izvjesne sli¢-
nosti s nekim popijevkama koje su predstavljene isklju¢ivo kao senjske,
bilo kod Kuha¢a ili u vlastitim snimkama, postoji opravdana vjerojatnost
da su neke i od tih drugih s naznakom »iz Hrv. primorja« pjevale u Senju
kao senjske, moida i u preinadenom obliku, kao Sto demo to vidjeti u
usporedbama, kojom prilikom su navedene i neke popijevke izvan Senja.
Slican je sluc¢aj i sa plesnim melodijama, a isto tako i duhovnim napjevima.
Sve to znadi da bi ovaj prikaz senjskog glazbenog izraza mogao biti jo$ i
prodiren kad bi se na temelju nekog elementa moglo s vedom sigurnoscu
uklopiti te primorske popijevke u senjsku melodiku. Ovako ostaje sve na
pretpostavkama i to je bilo razlogom da smo u senjsku glazbenu bastinu
stavili samo ono o ¢emu imamo jasnu potvrdu bilo u Kuhadevim i d.ruglm
zapisima, ili u samom sjecanju kazivac¢a prilikom magnetofonskih snimanja.
Kao primjer spornih mapjeva moZe nam posluziti Kuhadev zapis »Nenka
nije podtrkua« br. 93. u I knjizi na str. 77. Ovu je popijevku Kuha¢ ozna-
¢io opéom biljeSkom »Iz Hrv. primorja«. Vjenceslav Novak obradio ju je
za koncertnu izvedbu, kojom prilikom je kasnije u prikazu koncerta nave-
dena kao pravo »recko« dijete (rijecko, op. V. F.). Medutim, s obzirom na
tekst, izgleda da bi to mogla biti i senjska popijevka, to viSe Sto je i Vj.
Novaku bila bliska, pa ju je obradio. Takvih popijevaka s opéom naznakom
Kuha¢ je naveo cijeli niz, ali kako se ve¢ danas ne pamte u Senju ni one
koje je on naveo kao senjske, teSko je zaista pronaci njihovu pravu sredinu
u kojoj su nastale. Slitno je tako i sa nekim tekstovima. Usporedujuci
tekstove u zbirci Stjepana MaZurani¢a »Hrvatske narodne pjesme« (Senj
1876), naéi ¢emo mnogo tekstova koji su zajednicki i drugim krajevima, a
u ovom slucaju navedeni su kao primorski, iako se jasno moze zakljuéiti
da nisu originalni, nego varijante. To je uostalom vezano i uz migracije, pa
je ta pojava sasvim razumljiva. U ovom prikazu izraZeno je nastojanje da na
temelju podataka dobivenih u sadas$njem vremenu i ostataka, koji su sacuva-
ni u raznim zbirkama, te u sjecanju starih ljudi, prikaZemo danasnje stanje
stvari i po mogucénosti povezemo neke oblike proslosti s danasnjim stva-
raladtvom u narodu, koje se stvaralastvo odrazilo i u umjetni¢kim djelima
glazbenika i knjiZevnika.
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SI. 50. — Gradska glazba i pjevacki zbor drutva »Uskok« na Euharistickom
kongresu u Senju (Velika placa, 1940).

8L 51. — Obnovljena senjska glazba, u sredini kapeinik Milivoj Rihtaric¢ i
predsjednik drudtva Milan Tomljanovid, 1955.




II
SVIETOVNI NAPJEVI

I. 1z novijeg vremena
(Vlastiti zapisi, odnosno de$ifrirane magnetofonske snimke)

Il. Iz starijeg vremena

(Zapisi i obradbe iz Kuhaceve zbirke s primjerima za usporedivanje iz
piesmarica A. Dobronica, I. Matetiéa Ronjgova, Z. Spoljara i N. Kara-
baida).

Prilikom stvaranja muzi¢ko-etnografske slike Senja i okolice sluZili
smo se vlastitim magnetofonskim snimkama, etnografskim razgovorima i
uspomenama skupljenim koncem ljeta 1964. u Senju, Krivom Putu, Alanu,
Senjskoj Dragi i po selima do Krasna, a zatim u Kompolju, Brinju i okolici
Otodca, gdje je Cakavski govor, §to ¢ini vezu Like i Hrv. primorja, na teme-
lju cega se mogu stvarati odredeni zakljudci o glazbenom izrazu Senja, koji
je osim jezitne povezanosti imao tim dijelovima i ekonomsko-trgovacke
veze. Kako je ta grada vrlo raznolika s obzirom na razlidite utjecaje, ostalo
je na tome da se iznese samo ono $to je u neposrednoj vezi sa Senjom i
blizom okolicom, bududi da to podru¢je unato¢ raznim utjecajima predstav-
lja izvjesnu cjelinu u izrazu. Zato je vlastitoj gradi dodana i ona iz zbirke
»JuZnoslovjenske narodne popievke«, I—V knj. Franje Ksavera Kuhaca, koja
je na neki nacin i osnova cijelog ovog rada, uz pjesmarice i zbirke Antuna
Dobroni¢a, Ivana Matetica Ronjgova, Zlatka Spoljara i Nedjeljka Karabaica,
te pojedinalne zapise i primjere iz raznih zbornika i c¢asopisa. Medutim,
prilikom sistematiziranja cjelokupne grade do$lo je do poteskoce zbog raz-
licitosti stavova o raspodjeli grade. Naime, danas se kod sredivanja uzima
da su narodne pjesme odnosno popijevke u velikoj vecdini vezane uz razli-
¢ite obicaje. Narodni obicaji se dijele u tri glavna ciklusa: a) Zivotni, b)
godidnji i ¢) dnevni ciklus. Ti ciklusi imaju niz skupina u koje se svrstavaju
odredene pjesme. Kuha¢ je u svojoj zbirci izvriio drukéiju podjelu, pa je
to bio razlog da je u ovom radu trebalo nad¢i kompromisno rjeSenje koje
u biti teZi za nekim kronoloskim redoslijedom, s obzirom na kulturno-povi-
jesnu podlogu ovog prikaza. Zato se i u dijelu svjetovne, a isto i duhovne
glazbe i§lo od povijesno najstarijih sadrzaja viSe vezanih uz Senj, a ono $to
je importirano odnosno prisvojeno doslo je na kraj. U tom smislu naznaka
»iz novijeg vremena« znaci da je to zapisano u nase dane, iako sadrZajno
pripada starini, kao na pr. popijevke »Siroka kuntrado« i »Rano rane Senj-
kinje divojke«. Isto je provedeno i kod duhovne glazbe. Na taj nacin Kuha-
¢evi zapisi dosli su u drugi plan i ostavljeni u redoslijedu kako su navedeni.
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SIROKA KUNTRADO (1i 1D
Moderato
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S$i-ro-ka kun-tra-do, @--11 si mi du-ga,
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Si-ro-xa Kineetraseseeado,

Siroka kuntrado, ali (ili: alaj) si mi duga,
kad pasivan tuda, popade me tuga.
Ne pasivaj tuda, ne bacaj ocade,
jerbo ce te stignut smrine Stiletade.
pasivati = prolaziti, bacati oéade = namigivati, Stiletade = bodeii

Prva verzija ove popijevke izrazito je senjska, dok je druga zapravo
istovjetna s dalmatinskim napjevom, zna¢ajnijim za folklorno podruéje Dal-
macije i otoka, odnosno njihovih gradi¢a i gradova. Postoji i treda verzija
ove popijevke, a ta se potpuno podudara s popijevkom navedenom pod
naslovom »Marijice dulo«, To je tonalitet tzv. tercni dur koji ima svoje
porijeklo iz nekadaSnjeg starocrkvenog frigijskog nadina, modusa.

Ove verzije imaju u svom izrazu ljubavno znaéenje i nemaju ni$ta od
potresenosti §to je ima pjesma pod istim naslovom, koja je prvi put bila
objelodanjena u »KazaliSmom listu« V ljetne sezone Narodnog kazaliita
»Ivan Zajc u Rijeci (str. 8—9). Notni zapis ¢uva se danas u ostav3tini senj-
skog konzervatora dra Vuka Krajaca koji je piscu ovog prikaza ustupio
prijepis s opaskom:

»0Ovo je tuzaljka na sjecanje Rabattina pokolja nad Uskocima u Senju
1601. god. (Radi se o knezu Posedariéu!) Prepisao iz original zabiljeSke
moje pok. tetke Ane pl. Hreljanovi¢, pianistkinje, sestre dvaju intendanata
Hrv. zemalj, kazalista u Zgbu, Iva i Guida pl. Hreljanovica, iz 1917. g. Zgb.
5. X 1960. Dr. Vuk Kraja&. Saljem i dajem drugu prof. Fajdeti¢u na &uva-
nje! Jedan primjerak ¢uva prof. dr. Kovacevié, prof. Glazb. zavoda Zgb. —«

(Bilje3ka je navedena doslovno onako kako je napisana na navedenom
prijepisu, koji se nalazi kod pisca ovog prikaza, a iz ¢ega je popijevka pre-
tiskana u »Kazalidni liste.)
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SIROKA KUNTRADO (I
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kod te @ 0. po-nm $po- po-de me M- go.

Siroka kuntrado jako si mi duga
kad te ja opazin spopade me tuga.

U tvojoj su konobi Uskoci pobiti,
a drugi pobigose pod komandon Jurise.

Oj Rabatto, Rabatto, ti nasa crna kugo,
kneza nan obisi iz pure obisti.
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Al' crna i se pise!
S Orlovca bura puse.

Siroka kuntrado jako si mi duga
kad te ja opazin spopade me tuga.

OBJASNIENIJE: Kada je 29. 1 1601. godine u Senj dosao Josip Rabatta
kao povjerenik nadvojvode Ferdinanda za uredenje pitanja senjskih Uskoka,
bio je to pocetak krvave strahovlade, koja ¢e trajati skoro godinu dana, da
bi se nakon tog vremenskog roka ostrica okrenula protiv Rabatte. Rabatta
je teror zapofeo pokoljem Uskoka, pa je veé¢ petog dana svoje strahovlade
dao ubiit u nodi izmedu 2. i 3. veljate uskolkog kneza Martina Posedarica
(Posedarskog), uskockog vojvodu Marka Margitiéa i Uskoka Jurja Maslardu.
Njihova tijela objesio je javno na zidine kaS$tela. Iako je velik broj Uskoka
napustio Senj prije Rabattina dolaska, ne vjerujuéi njegovim obecdanjima da
¢e se sve zavrSiti u formi pregovora, oko tri stotine Uskoka ostalo je i bilo
onda predano na milost i nemilost Rabattinih ljudi. Voda Uskoka koji su
napustili Senj bio je na daleko poznat po hrabrosti i fizickoj snazi Jurida
Sucié. Dok je Rabatta u gradu smatrao da je zarobljenim Uskocima sudbina
zapecacena, mala Juriidna uskoCka ceta (¢eta od kojih sto ljudi) neprestano
ga je ometala. Medutim, Turci su u Lici zarobili Juri3u, i Rabatta se ponadao
da se Juri$a nece moci otkupiti. No Jurifa je uskoro opet bio na {elu svoje
Cete i Rabatta je bio prinuden da se s JuriSom pokuSa nagoditi. Po nalogu
cara i nadvojvode, koji su za ratiSte pod KaniZom trebali ljude, Rabatta je
nagovorio Jurisu da krene tamo, §to je ovaj i ucinio. No zatim se naglo i
neotekivano vratio u Senj. Rabatta ga je uhvatio i zatvorio s namjerom da
ga u povoljnom trenutku kona¢no smakne. Kada su molbe senjana da se
Jurisa oslobodi ostale neispunjene, oko tri stotine Uskoka provalilo je u
Kastel, oslobodilo Juridu, dok je Rabatta bio ubijen s jo§ dvanaestak svojih
ljudi. To se dogodilo na Staru godinu 1601.

Pjesma, ovdje objavljena po prvi put, satuvala je taj potresni dogadaj,
i sa sigurnos§cu se moze tvrditi da stihovi i dijelom melodija datiraju nepo-
sredno iz tog vremena. Notni zapis cuva se danas kod senjskog konzervatora
dra Vuka Krajaca.

Kazalisni list (1962.)

»8iroka kuntrado, jako si mi duga, kad te ja opazin, spopade me
tuga« ... tako je netko zavapio onog kobnog dana 1601. Taj je jauk odjek-
nuo po Senju i izvan njega, pretvarajuci se pomalo u pjesmu, u dokumenat
jedne tragedije, ostaju¢i nam do danas neobian svjedok davnog dogadaja
koji de zacrtati svoj trag u knjiZevnosti i umjetnosti. Bilje§ka uz napjev
iznosi nam povijesne ¢injenice Sto su utjecale na oblikovanje ovog vrlo
uvjerljivog i snaznog umijetni¢kog zapisa, koji nam predoluje stari Senj,
sa starinskim kudicama i poznatim »balaturama«, s njegovom »Sirokom
kuntradome, gdje je negdje bila i konoba smrti, $to je izazvala Juridu i nje-
gove da s Orlovca, odnosno Orlova gnijezda, ruSe Rabattu. Vjerojatno je da
je pjesma imala vise kitica, odnosno stihova, ail se do danas satuvalo samo
ovo uz navedeni napjev. Ne zna se kada je taj napjev nastao, ali se moze
pretpostaviti da je to bilo one tragi¢ne godine.

Osvrnemo li se analiticki na ovu zanimljivu uspomenu o uskockoj tra-
gediji, mozemo zakljuciti da ta jednostavna popijevka nosi u sebi neku ne-
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posrednu izraZajnu snagu. Sigurno je da se taj napjev u izvjesnom smislu
promijenio od svog postanka do vremena kad je zapisan notama, kao §to
uostalom narodna umjetnost podlijeze toj zakonitosti, ali ¢ini se da to nije
bilo u biti. Melodija se razvija mirno, kao pripovijedanje, koje kod spomi-
njanja mjesta tragedije (»U tvojoj su konobi...«) dobiva tjeskoban znacaj.
Zatim melodija raste, izdvaja se u krik, kao proklinjanje koje se dopunjuje
s osvetniCkim prizvukom. Ipak, tuga je jaka, mrZnja se smiruje, melodija
pada i prelazi u rezignaciju izraZenu donekle recitativnim tonom koji zvuci
kao posmrtna, pogrebna pjesma, $to se gubi i nestaje u daljini.

Ovaj tok osje¢aja — od umjerenog i smirenog, koji graduira do povi-
$enog ugodaja punog ocaja, $to je na vrhuncu u sredini popijevke da zatim
prijede ponovno u smirenost s tragi¢nim naglaskom boli i beznada — daje
pjesmi onu uvjerljivost i iskrenost koja je znaCajna za sva djela covjeCjeg
duha nastala u c¢asu najneposrednijeg nadahnuca. Tu je njezina snaga i
dubina dojma, bez obzira na formalnu stranu, odnosno na neke nepravilnosti
u strukturi.

Napjev je zapisan s mnogim promjenama mjere, ali to ne sakriva jas-
nocu oblika. On se, naime, sastoji od tri dijela sa svrietkom, kao Codom.
Prvi je dio od pocetka do stiha »U tvojoj su...« Odavle je drugi dio, koji
ide do poklika »0j Rabatto...«, a dalje je treci. Ponavljanjem pocetnih sti-
hova nastupa zavrini dio, Coda. Bududéi da se svaki od ovih dijelova sastoji
od ¢etiri dvotaktne fraze stvarajuci dvije male recenice, nastaje medu njima
odnos kao pitanje i odgovor. U tredem dijelu odgovor je skracen i prelazi
odmah na Codu.

Sve je ovo estetski element pjesme i popijevke. Medutim, ako tome
dodamo etic¢ki element, ova uskocka tuzaljka ostaje nam kao rijedak, okr-
njen, ali uza sve to vrijedan spomenik nale snage otpora i svijesti, koja
nas usprkos Casovite premodi nasilnika nije izdala u ovom jednom teSkom
razdoblju narodnog Zivota. Pesimisti¢ki stihovi suvremenika dogadaja, uli-
jevali su snagu i optimizam onima koji su slijedili.

Popijevku »Siroka kuntrado« prema uskockom tekstu i napjevu obra-
dio je za muski zbor Bruno Cingrija, a za glas uz klavirsku pratnju Niksa
Njirié. U ovim obradbama uskocka pjesma izvedena je prvi put u Senju
prigodom proslave 100-godidnjice Vjenceslava Novaka i na jednom koncertu
u Senju, a zatim na stilskim koncertima u Rijeci. Uz ovo treba istaknuti da
se navedeni zapis moZe spretnije ritmic¢ki napraviti. Naime, s obzirom na
tok melodije i njezinu ustaljenost, &ni se da bi jedanaesti takt trebao biti
takoder u 3/; mjeri, s time da bi prvi »e« bio ¢etvrtinka, drugi »e« Cetvrtinka
s tatkom, a »fis« osminka. Nadalje u trinaestom taktu, analogno s prethod-
nom frazom, mogao bi posljednji »e« biti takoder »d« kao i u devetom taktu.
Sedamnaesti takt izgleda da bi takoder trebao biti ritmicki izjednacen s
osamnaestim, i to da se druga Cetvrtina produZi na polovinku, $to bi dalje
u isto takvom dvadeset i Sestom taktu trebale biti dvije osminke, Cetvr-
tina s tatkom i osminka. Troosminski dio mogao bi biti u trodetvrtinskom
taktu, $to bi bila mjera za popijevku u cjelini. Ovo napominjem zbog raz-
loga 8to mi je pok. dr Vuk Kraja¢ pjevao nekoliko puta na nacin da je
ritam bio stalan, a troosminske taktove usporio je kao i trocetvriinske,
tako da dok nisam dobio njegov prijepis, osjecao sam cijeli napjev kao u
3/4 mjeri.
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Postavlja se uz ovo jo$ i pitanje obradbe same popijevke. Po svemu
izgleda da je ona bila nekada jako popularna u ovoj, usko&koj verziji, ali
ju je s vremenom istisnula ona ljubavna verzija. S obzirom na &njenicu
da je Vjenceslav Novak harmonizirao neke narodne popijevke, mozda je
on ili tko drugi napravio jo3 kakvu obradbu prije navedenih. To je vrlo
lako moguce jer su u Senju bila neka poznata glazbena imena kao Karel
Kukla, Karlo Adamic i dr. koji su se time oduzili sredini gdje su proveli
viSe ili manje vremena, ostavivii za nju dosta djela, preteino duhovnog ali
i svjetovnog znadenja, buduci da su kao orguljasi djelovali u senjskoj stol-
noj crkvi. Mozda ¢e kakav nalaz u &ijoj ostavitini moéi odgovoriti i na ovo
pitanje. Po sjecanju dra Vuka Krajata V. Novak uglazbio je jedno djelo
»Epopeja Uskoka«, gdje se govori o uzburkanom moru, hridinama, Senju,
orlovom gnijezdu i crkvi sv. Franje, uskotkom mauzoleju. Bit ¢e da je to
nastalo na Kranjéeviceve stihove iz »Uskogkih elegija«, ali da li je kao tema
uzeta navedena melodija ne znamo.

RANO RANE SENJKINJE DIVOJKE
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Ra-no ra-ne Senj -ki---nje di-voj=---ke,
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Rano rane Senjkinje divojke,
rano rane na Vrainik po vodu.
Stale jadne trudne podivati
i hladnom se vodom umivati.
Progovara Klara Daniiéka:
»Sestre moje i drufice moje,
nocaska sam zlu sanju sanjala,
da smo bile turske robinjice.«
Joste Klara u besedi bise,
iz busije Turci navalife.
Svaki vada za svoju divojku,
aramba¥a Klaru Daniéiéku.

* vada = hvata

Ova se popijevka izvedi u dvije verzije. Prva je ponavljanje svakog
stiha, a druga je pjevanje po dva stiha na navedeni napjev. U tonalitetu
je ovo takoder tercni dur porijeklom iz frigijskog nadina.

Prof. Ante Glavi¢i¢ objavio je u »Rijetkoj revijie br. 3—4/1962. potpuni
tekst ove stare uskocke pjesme, kako mu ju je pjevao i kazivao djed Blaz
Glavi¢i¢ (umro 1961). Uz to iznosi i podatak o rodu Danitiéa, od kojih je
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Klara rodena oko 1635, a kad joj je otac umro imala je 20 godina. Kako je
u to vrijeme bila zarobljena od Turaka, slijedi zaklju¢ak da je to bilo 1656,
pa bi prema tome postanak ove pjesme datirao iz sredine XVII st. U Gla-
vi¢i¢evu zapisu pjesma ima 75 stihova od kojih se neki ne poklapaju po
broju slogova s onima navedenima u napjevu, pa bi zbog toga do$lo do ne-
sklada izmedu napjeva i tih stihova u pjesmi. Izgleda da je tome razlog kod
samog kazivanja, kojom prilikom je kaziva¢ pofeo pjesmu s napjevom, a
poslije je samo govorio i zbog odsutnosti pjevakog ritma gubio ritam sti-
hova. Sigurno je da ju je pjeva¢ pjevao do kraja, da bi i nehotice nasao rijeci
koje nedostaju, buduéi da bi ga to u pjevanju smetalo, pa bi pjesma bila i
u tom smislu potpuna.

SVI SE VENCI VENU

Allegretto —
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Svi se ven-ei ve--nu, svi se  ven-ci ve-nu,

5
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8vl se ven-ei ve-nu, & moj se ze==le€====ni,

Svi se venci venu, svi se venci venu,
svi se venci venu, a moj se zeleni.

Jer ga ja zalivan, jer ga ja zalivan,
jer ga ja zalivan suzama mojima.

Da bi suze moje, da bi suze moje,
da bi suze moje na kamen padale,

kamen bi se raspal, kamen bi se raspal,
kamen bi se raspal, suze bi ostale.

Ova popijevka takoder vule na frigijskj naéin. Ujedno je ona primjer
jakog utjecaja Dalmacije, odnosno dalmatinske gradske popijevke, bududi
da je u melodiji zapravo preinadena popijevka »Marjane, Marjane«. Na ovaj
isti napjev pjeva se jo$ i »Marijice dudo« premda ova popijevka ima i svoj
samostalni napjev, koji je opet slican dalmatinskoj popijevci »Marice di-
vojko«. (»Marice divojko, ¢a mi se sanjalo«.)

Ovdje je posebno lijepa i poetski snazna posljednja misao o modi suza.

111



JAVORIKO ZELENIKO
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Javoriko zeleniko, javoriko zeleniko.
Lipi si mi rod rodila, lipi si mi rod rodila.
Na tri grane dvi jabuke, na tri grane dvi jabuke.

Na isti napjev pjevaju se jo§ ove dvije popijevke:

I MLADI VIDE

Mladi Vide z vojske ide, mladi Vide z vojske ide.
Majka mu se veseljale, majka mu se veseljase.
A on joj je govorio, a on joj je govorio:

»Ne vesel’ se majko moja, ne vesel' se majko moja.
Jer sam ubil silna cara, jer sam wubil silna cara.
Silna cara gospodara. silna cara gospodara.

Vecé me sakri majko moja, veé¢ me sakri majko moja.
U kamene kaStelove, u kamene ka3telove.
Kamen-vrata gvozden-kljuéi, kamen-vrata gvozden-kljudi.

I PRIMORKINJA KONJA JASE

Primorkinja konja jaSe... (Rije¢i ove pjesme zapisao je F. K. Kuha¢
u IIT knjizi svoje zbirke, pod brojem 1065, str. 256. koja je kasnije navedena
u cijelosti u nizu starih senjskih popijevaka.)

Sto se tice ovog napjeva, on je bio nekada u dorskom nadinu, tj. iz-
vorni nadin je dorski, koji je pod utjecajem instrumentalne glazbe pre$ao
u supertoniku s dominantom s obzirom na kadencu. Svi ovi napjevi kad
se pjevaju dvoglasno, imaju na supertonici karakteristi¢nu kvintu.
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SINOC IVE

Allegretto i .
m i 5
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Si-noé Ie==ve Je-le, ginoé I-~--ve Jele,
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81-no¢  I===ve Je-le iz No-vo----ga dojde
AR5

R ey

0 ja ja, ni ne na ra-sti cu-ro ma-= -le-na.

o

Sinoé¢ Ive Jele, iz Novoga dojde.
Pripjev: O ja ja, ninena rasti curo malena.
Svojoj ljubi Jele, tuzan gla donese.

Ljubo moja Jele, ofenio sam se.
Za prelipu Jele, Novijanku divojku.

Ovo je senjska verzija popijevke poznate i u Novom Vinodolskom, koju
je Kuha¢ naveo u II knjizi svoje zbirke pod brojem 423, str. 19. Usporedu-
juci te popijevke, razlike su ocite i u napjevu i u pripjevu, kao i u cjelo-
kupnom tekstu. Kao $to se ovaj pripjev ponavlja i dodaje svakom stihu, tako
se ¢ini i u novljanskoj popijevci s pripjevom »Srce moje«.

Sto se tiCe napjeva, taj je nekada bio dorski. Ton d je naglaeniji i
zvuti kao tonika (kvantitativna nagladenost!). Usporedi uz Kuhalev zapis
takoder i onaj 5to ga navodi Rudolf Matz u svojoj knjizi »Prvi nauk o glazbi«,
odnosno harmoniziran za Zenski (djec¢ji) zbor u zbirci »Hrvatska narodna
pjesma« (mjeseénik za promicanje hrvatske narodne glazbe, god. II, prosi-
nac 1927). Taj je mnogo blizi senjskom napjevu nego Kuhadev, iako Matz
ne navodi odakle taj napjev potjefe. Matz takoder ne navodi ni daljnje sti-
hove. U zbirci »Hrvatske narodne popijevke iz Istre« Matka Braj$e-Rasana
(Pula 1910) na str. 34. nalazi se napjev gotovo isti kao Matzov.

(Rudolf Matz: »Prvi nauk o glazbi« (Zagreb 1929) ili

Rudolf Matz: »Zenski zborovi« (drugo izdanje) Hrvatska narodna pje-
sma god. II prosinac 1927.)
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423. Jadikovanje.

Novi it hrv. P'rimorjn.

Andante smoderate o -~ 76.
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Sino¢ Ivo iz Novoga doso,
Srdce moje!**):

U Novom je sprosio djevojku

Kad je do3é, tak je ljubi kazo:

Evo ljubo, draga dulo moja,

Ja u Novom izprosih djevojku.

Od tebe je tanja, a i vifa,

Celom vifa a licem je ljep3a,

I povise biela ruha ima.

Hitro skoéi ljuba Ivanova,

Te uzimlje tinte i papira:

Kurve, kuc¢ke u Novom djevojke!

Koja 1i je moga Ive ljuba,

Koja mu je vezen jastuk dala,

Na jastuku sitno izvezeno,
Izvezeno ime Ivanovo.
Al' u Ive vjerna ljuba ima,
I u ljube tri sina jedina,
Jedan sinak vrana konja jale,
Drugi sinak sitnu knjigu pife,
Treci sinak u maloj beSiki.
Koji sinak vrana konja jase,
On Ce tebe konjem pogaziti;
Koji sinak sithu knjigu pile,
Pero e ti oéi povaditi;
Koji sinak u maloj kolievci,
Onaj ée ti oéi izkopati.

(Iz DeZeliéeve pjesmarice)

Ovaj napjev harmonizirao je takoder Matko BrajSa-Rasan i unio ga
u navedenu pjesmaricu (»Hrv. nar. popijevke iz Istre«). Razlika je samo u
tonalitetu, bududi da je u Braj$inoj obradbi kvintu vife, odnosno ima ozna-
ke G-dura. Nadalje, prvi takt se ponavlja, a takoder i osmi, koji iza uzvika
»Hojana« ima uzvik »Ne-e-na«. Izgleda da se Matz slu¥io tom pjesmaricom
kad je iz nje uzeo napjev za svoju harmonizaciju. Zanimljivo je napomenuti
da Brajda ovaj napjev oznatuje porijeklom iz Voloskog—Opatija, po temu
bi to bio gradski folklor, a jedan pod istim naslovom prije toga da je pori-
Jjeklom iz Dobrinja. Ovaj dobrinjski je daleko i od senjskog i opatijskog,
a blizak je senjskom samo po kadenci.
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LIPO PLOVI NOVI BROD
Allegretto
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Li-po plo=vi no--vi
Fi-n¢ ne--na oj--jaj
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Lipo plovi novi brod po moru,
lipo plovi novi brod po moru.
Pripjev: Nina nena of jaj nina nena,
nina nena, novi brod po moru.

Plovi brode Siroko ti more, itd.
Plovi brode, vozi drago moje, itd.
Vozi mi ga, ne potopi mi ga, itd.

Ova popijevka takoder je bila nekada u dorskom nacinu. U njoj se
inace osjeca jak utjecaj mediteranske melodike, s obzirom na ritam barka-
role, ali kadenca ima jasno obiljezje naSe glazbe ovih krajeva, tj. Hrv.
primorja i otoka.

MARIJICE DUSO

Moderato
H— T T i t
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Ma-ri-ji--ce du--30, Ma-ri-ji--ce du--3o,
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Ma-ri-ji-ce du-3o, ro-da go=spod===sko--ga.

Marijice duso, roda gospodskoga,
ti ne peri robe pokraj broda moga.
— Ja ¢u robu prati i mene je volja.

Ako si gospodar odsvojega broda,
ti nisi gospodar od sinjega mora. —

Usporedujudi ovaj napjev s onim pod naslovom »8iroka kuntrado« I
i 11, vidimo da je to varijanta tih napjeva. Prema tome to je takoder »tercni
dur«. Kao $to se na napjev »Siroka kuntrado« pjeva »Marijice duSo«, tako
se isto na ovaj napjev pjeva »Siroka kuntrados, kao treca verzija iste pjesme.
Nadalje, na ovaj se napjev pjeva i »Marice divojko, ¢a mi se sanjalo« $to
je dalmatinska popijevka koja je utjecala na oblikovanje ovih primorskih
varijanata. Takoder se ovom napjevu prilagoduju stihovi pjesme »Marijo,
Marijo«, koja inafe ima i svoj samostalni napjev, dok se opet na taj napjev
»Marijo, Marijo«, pjeva i »Marijice duso«,
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MARIJO MARIJO

Moderato \ N N

) Y v -
Ma-ri--jo,Ma--ri-=-jo, Ma=-ri--jo,Ma-ri--jo!

Ma-ri--jo,Ma==ri==-jc, te--be majka ka=-ra,

foepes
-

Marijo, Marijo, tebe majka kara,

da ne prima$ dara od mlada mornara.
U mornara vera kaj u moru mera.

On cde te prevarit, prelipa Marijo.
Prevaril je curu od 3e3najst godina,
kamo ne bi tebe, prelipa Marijo.

Kako je ve¢ navedeno kod popijevke »Marijice duo« i ova je u »terc-
nom duru«, a na ovaj se napjev takoder pjevaju i stihovi »Marijice duSos,
i to tako, da se tri puta ponavlja »Marijice duSo«, a zatim tri zadnja takia
imaju dio »roda gospodskoga«, $to ide tako redom kroz sve stihove. Moze
se takoder pjevati »Marijo, Marijo, tebe majka kara«, »Marijice duso, roda
gospodskoga«, a to znaci da se stihovi pjevaju bez ponavljanja (»senza repe-
tizione«). Prema tome, ova pjesma i sve one koje imaju isti broj slogova
u stihovima (»Marijice duSo«, »Siroka kuntrado« i sl.) mijenjaju napjev

Sl. 52. — Tamburaski orkestar konvikta »OZegovidianume« u Senju oko 1938.
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prema znanju i raspoloZenju pjeva¢a, u onom smislu kako je to navedeno
kod I, IT i III verzije »Siroka kuntrado« te kod =Marijice du$os.

HITALA JE MARE
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Hi-ta~la je Ma--re, hi-ta-la je Ma-re, hi-ta-
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~la je Ma--re, peS-Gi---ée va mo--re.
Vivo
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Nina nens ro-fi-ce, nina nena srce moje,
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bi 11 posla za me? Cini mi se ro-Zi-ce,
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¢ini mi se, srce moje, da bi poSla za te,

Hitala je Mare, pedéie va more
Pripjev: Nina nena rofice, nina nena srce moje,
bi li polla za me?
Cini mi se rofice, &ini mi se srce moje
da bi po3la za te.
Kad ih je hitala, za drugim vikala. .. itd.

Ova se popijevka u svom prvom dijelu podudara s popjevkom »Lipe
su Bakarke«. Drugi dio, tj. pripjevi su im razli¢iti, iako jako bliski. Inace,
ovo je po duhu gradska melodija koja je u ovom slu¢aju u D-duru, ali sa
svrietkom na dominanti. U Kuhadevoj I knj. na str. 242, navedena je ba-
karska verzija pod red. brojem 300, ali bez pripjeva.

118



STARA RASPA
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raSpa ringe raj! Stara raSpa nova raSpa

= !'iﬂlili.!;ﬁ-:—il

radpa ringe raj, oj radpa ringe raj, oj coj fanti¢ moj!

Od kud si dekle ti doma, o1 ti doma,
da tebe nitko ne pozna, oj ne pozna,
oj coj fanti¢ moj.
Pripjev: Stara radpa, nova raspa, raspa ringe raj,
oj radpa ringe raj... (Ponavija se, a na kraju)
oj coj fanti¢ moj!

Ovo je senjska verzija slovenske pjesme koju inace senjski pjevaci
smatraju svojom, odnosno starom senjskom pjesmom. Tedko je, medutim,
rec¢i kako je stigla u Senj, da li su je donijeli Senjani ili stranci.
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EN TEN TINI
Vivo
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En ten ti--ni , za-va-ra-ka ti-ni,za-va-ra-ka
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ti=ka ta-ka, bi-ja ba-ja buf!

En (ilt An) ten tini, zavaraka tini,
zavaraka tika taka, bija baja buf!

Ova djetja brojanica kod igre, posebno kod igre skrivaca, istovjetna
je s nizom takvih brojanica i izvan Senja i okolice, pa osim variranog na-
pjeva ne pokazuje niSta $to bi bilo posebno za Senj, odnosno njegov izraz.

SL. 53, — Mjesoviti pjevacki i tamburaSki zbor senjske Gimnazije oko 1938. godine.
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SENJSKI STAJER

Senjski »8tajer« smatra se danas starim senjskim plesom, iako mu
je porijeklo strano. Zanimljivo je napomenuti da se nekada izvodio uz »mis-
njace« (mih, mijeh, gajde), po ¢emu bi se moglo zakljuciti da je i ovo pod-
rucje bilo nekada pod jaéim utjecajem folklora Hrvatskog primorja i Istre,
s obzirom na instrumentarij koji se i danas nalazi i koristi na ovom pod-
ru¢ju. To je dokaz da je nekada podrucje »istarske ljestvice« obuhvacalo i
ovaj dio Hrvatskog primorja, odnosno da se je ona dosta dugo zadrzala i
nakon naseljavanja zivlja iz unutrasnjosti, ali se s vremenom njezina granica
pomicala, a zapravo suzavala viSe prema zapadu, odnosno prema Novom
Vinodolskom.
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Kada je u Senju osnovana Gradska glazba, glazbenici su svirali $tajer
prema Cedkoj melodiji, a to je vjerojatno ova navedena. Po svemu izgleda
da je onaj stariji $tajer, tj. onaj §to se izvodio na mi$njacima, bio zapravo
pravi narodni ples, ali sa stranim imenom, kao $to to imamo i danas u pri-
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morsko-istarskom folkloru u plesovima »polkae«, »mazurkas, »3oto« i dr.
Kasnije je zbog utjecaja koji su imali ¢eSki glazbenici, $to su kao zboro-
vode i utitelji glazbe djelovali u Senju, dobio jala strana obiljezja, pogotovo
kad se izvodio s Gradskom glazbom.

Sto se tice Stajera i uopce plesova u Senju, mnoge takve priredbe bile
su u vedini vezane uz vrijeme »mesopusta«. Naime, svake subote odrZavali
su se plesovi uz poziv, u organizaciji raznih drustava, takoder u vrijeme me-
sopusta. Razumije se da su na te plesove imali pristup pozvani i njihove
obitelji. To se zvalo »Nobelbal«, Za razliku od tih plesova sa pozivnicama,
odrzavali bi se drugi dan, tj. u nedjelju plesovi na kojima je imao svatko
pristup. Ti su se plesovi zvali »Pudelbal«, a Senjani su ih prozvali »pudlici«.
Prije tih »pudlida« gradska glazba svirala je kroz grad, a zatim je otila
u dvoranu gdje se odrZzavao ples. Za vrijeme mesopusta ovi plesovi »pudlic¢i«
bili su tzv. »maskarani balovi« i na njih je dolazilo jo§ viSe Zenskih nego
muskaraca, naravno svi maskirani. Od plesac¢ica na tim priredbama ostala
je u sjecanju Francika Mihovili¢ — Njernjelka. U Senju u to vrijeme nije
bilo plesne $kole, ali je neki tipograf Fuchs uéio polku, valcer i cetvorku, a
ujedno i sviranje u Glazbi. Gradska je glazba inade svaku drugu nedjelju
odrzavala »promenadne koncerte« (»Platzmusik«), a sudjelovala je na raz-
nim drudtvenim manifestacijama, vrSeéi svoju odredenu kulturno-prosvijet-
nu ulogu.

Iscrpan prikaz Gradske glazbe u Senju dao je prof. Ante Glavi¢ic u
»Rijeckoj reviji« br. 3—4 (1962) str. 75—80. Iz tog prikaza moZe se zaklju-
¢iti da je Gradska glazba bila na neki naéin dusa glazbenog Zivota Senja,
podrzana i bogatom tradicijom. Iz Glavici¢eva prikaza treba posebno izdvo-
jiti nekoliko odlomaka. Na pocetku on navodi slijedece:

»Danas ne znamo kada je osnovana Gradska glazba u Senju i kako je
djelovala prije 1842. Njezin bogati arhiv s cjelokupnim inventarom nestao je
u poZaru nastalom poslije bombardiranja Senja u rujnu 1943, a on bi nam
u cijelosti mogao posluziti za historijat glazbenog drustva, koje je medu
najstarijim u Hrvatskoj (vidi BoZidar Sirola: »Hrvatska umjetnicka glazba«
Zagreb 1942. str. 119. — op. V. F.) U nedostatku ovog arhiva pro§lost senj-
ske glazbe prikazuju novinski dopisi iz Senja u toku niza decenija, te razna
povijesna djela. Na temelju podataka iz ovih vrela proizlazi da je senjska
glazba osnovana 1842. Da li je u Senju i prije toga postojala kakva manja
glazba ili krug ljudi zainteresiranih za glazbu, to danas ne znamo, ali su sva-
kako morale postojati izvjesne predispozicije za njezino osnivanje. — Velik
je medutim, broj podataka o senjskoj glazbi u novinskim dopisima ili u
raznim djelima pa ¢emo neke od njih navesti.«

Slijedec¢i dalje podatke iz novina, ¢asopisa, zapisnika i sl. prof. Glavi-
¢i¢ iznosi nekoliko Cinjenica koje su znalajne za sva slitna drudtva, s ob-
zirom na oscilacije u broju ¢lanova, pitanja nabave glazbala i nota, odnosno
uopce uspjeha i padova $to ih ovakva drustva imaju, a to pogotovo vrijedi
za ovo senjsko koje je ve¢ u drugom stoljecu postojanja. U tom smislu Cla-
nak zavrSava:

»Na kraju prikaza historijata drustva potrebno je da se navede imena
svih do sada poznatih kapelnika, koji su vedim ili manjim uspjehom vodili
senjsku glazbu kroz proteklih 120 godina. Vedina kapelnika senjske glazbe
biil su svrieni konzervatoristi, priznati kapelnici i kompozitori. Godine nji-
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hova djelovanja u Senju navedene su kronolo$kim redom iako ima i praz-
nina nastalih uslijed nepotpune dokumentacije. Do 1864. ne znamo za imena
kapelnika senjske glazbe, ali sudeé¢i prema nekim vijestima iz »Narodnih
novina« ¢ini se da je senjskom glazbom prvi ravnao dr BoZo Klemenéié
koji je ujedno i ¢lan utemeljitelj Glazbenog druStva u Senju (1842). Prema
satuvanim podacima kapelnici senjske glazbe bili su ovi:

Godina 1842. Bozo Klemenéié
i 1864—1874. Hendrich
" 1874. Bozotti
P 1874. Forster
" 1880. Tuéek
! 1881. Morelli
o 1882. Miiller
o 1884. J. Wensche
" 1884. G. Wego Broz
o 1893—1906. Drago Kukla
. 1906. Karlo Adamic¢
" 1907. Silvije Granéarid
3 1908. Franjo Secka
i 1909—1910. Josip F. Rulf
" 1910. Babacek
“ 1911—1914. Milan Con
" 1924—1928. Juraj Steich
" 1928—1953. Martin Nell
o 1953—1957. Milivoj Rihtarié
i 1957—1962. Vinko Medved

Time zavriava prikaz prof. Glavi¢i¢a. Trebalo bi napomenuti da su
se kod prepisivanja ili upisivanja nekih imena desile pogreske, a moZda su
te nastale kasnije u tisku. Naime, kod imena Hendrich radi se o Vinku
Hendrichu. Zatim, dopunjujuci prezimena, nastavljamo: Anton Forster mla-
di, Vinko Miiller; nadalje J. Wensche je vjerojatno J. Wiinsch koji je medu
ostalima podudavao i Vjenceslava Novaka, kad se poceo ozbiljnije baviti
glazbom. Drago Kukla je Karel Kukla, a Silvije Granéarié¢ je Slavomir Gran-
cari¢, dok je Juraj Steich zapravo Juraj Stiech (Ceh) koji je djelovao i
kao kapelnik Vojne glazbe u Zagrebu i drugdje. Koliko su ovo bili ljudi
spremni za svoj posao i imali solidno znanje, govori i injenica da su svi
osim Wiinscha i Stiecha op$irnije opisani u knjizi Andreis—Cvetko—burié—
—XKlajn: »Historijski razvitak muzicke kulture u Jugoslaviji« gdje je nave-
deno i njihovo djelovanje izvan Senja. Vidi se dakle da grad Senj nije §tedio
kad je bila u pitanju kvaliteta dirigenta, a ti su onda vodili ne samo Grad-
sku glazbu, nego cijeli glazbeni Zivot Senja. Dodamo li tome jo$ i Cinjenicu
da je Vjenceslav Novak ovjekovjectio Karela Kuklu u liku staroga Jahode,
eto jo§ jedne slike o bogatom glazbenom Zivotu u Senju. Da slika bude pot-
puna, uklopimo u ovo pjevacke i tamburaske zborove, o ¢emu su dosad po-
daci nesredeni, onda morame priznati da je to imao malo koji grad takve
veliine i broja stanovnika kao $to je to Senj. (O pjevackim zborovima i
tambura$ima iscrpnije u etnografskom upitniku, IV poglavlje.)
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1152, Hrvatski tanac.
Muderato ¢ = 100. Iz hrv. Primorja,
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Uz napomenu o dru$tvenom Zivotu Senja izrazenom na plesovima pri-
lazemo Kuhacev zapis »Hrvatskog tanca«, Iako to nije ples zabiljezen u Se-
nju, nego je oznaden opéom napomenom »iz Hrv. primorja«, nije iskljuéeno
da se taj i njemu sli¢ni plesovi izvodio u samom Senju, s obzirom da u
melodici i ritmu ima obiljezje narodne glazbe, odnosno izraza slitnog u
senjskim melodijama. Zanimljiva je Kuhadeva napomena o nacinu izvedbe,
pri ¢emu spominje sopele. Kako su to glazbala osobito koristena u Hrv. pri-
morju, otocima i u Istri, ovaj zapis bi vjerojatno trebac biti drukgiji, s ob-

125



zirom na tonalitet, buduci da sopile imaju ugodaj u istarskoj ljestvici, Na
to nas upucuje cijeli ugodaj ovog plesa koji je Kuha¢ stavio u h-mol. Me-
dutim, prvi dio plesa vuce zapravo na dorski, a drugi dio na frigijski nain.
S obzirom da su se u Senju plesala i kola uz pjesmu, ovakvi plesovi su
uz sopile ili uz narodne pjesme davali izrazitije nase narodno obiljezje nego
posvojeni »8tajer« (vidi biljedku uz pjesmu »Primorkinja konja jade«!).

Opazka. ¢im tko povife »hajdmo na velesopelo tancati«, hrli sve na ple-
salifte. Svaki si momak, izabere tancaricu, a sopelari (svirci) ugadaju si
sviraljke svoje, jer sviraju po dva jedan u malo-sopelo (Prim. Oboe) a drugi
u vele-sopelo (Secund-Oboe).

Prvi lik $to ga tancajude izvode sastoji u tom, da se tancarica jedan-
put okrene oko prsta tancara, koga on vis glave drzi. Zatim hvata tancar
tancaricu a ona njega oko pasa, drZeéi se napeto i tako zategnuto, da se
noge obijuh skoro dodirnu, do¢im su glave jedna od druge prili¢no daleko,
te se okrecu umjerenim gibanjem 3est do desetputa. Tada se puste, a svaki
tanca na pose po nacinu, kako je opisano u opazci k broju 1151, samo ne
tako brzo, kako to u Slavoniji biva.

Ova se tri lika ponavljaju po volji tancajuéih.

Uz drustveni Zivot su povezane i 3aljive pjesme, rugalice, koje su e-
sto na svoj na¢in kronika jedne sredine. One mogu biti potpuno izvorne, a
takoder mogu biti preradbe nekih poznatih melodija, kupletskog znadenja,
pa su prikladne za koriStenje, pogotovo ako se tekstovno podudaraju s pri-
jasnjom pjesmom, s obzirom na naglasak i slogove. Takva je i popijevka-
-rugalica »Senjski fakine,

SENJSKI FAKIN I

1 0 . Y e s -
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Li-po Zi-vi senj-ski fa-kin,kaj u pra-znoj ku-<&i mis,
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nju-3i si-mo,nju-si ta-mo,ne na-nju-si ni-gdir nis,

Lipo Zivi senjski fakin, Tako dojde on u Zagreb
kaj u praznoj kudi (Skulji) mis, sa velikon slobodon,
njusi simo, njusi tamo, Secal bi se vrlo rado
ne nanjusi nigdir nis. sa velikon gospodon,
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Vrica brasna, baéva ulja, Al' iz Senja Zica javlja,

vlasi uvik na volan, da je vel'ki prevarant,

u Zepicu ni filira — odlefal je u priunu
Meine Liebe Elegant Meine Liebe Elegant.

i to su ti konte sve. Tako Zivi senjski fakin,
Fine gete, fine pete, kaj u praznoj Skulji mis,
petroulja late dv'je, njusi simo, njusi tamo,
jedna gospa bez novaca ne nanjusi nigdir nis.

Varijanta posljednje kitice:
Lipo Zivi senjski fakin,
kaj u praznoj kudi mi$,
njuska simo, njuska tamo,
al’ nanjusit nigde nis.

Ova 3aljiva pjesmica nastala je kao odraz drustvenih zabava u dvo-
rani Citaonice. Tu su se odrZavale priredbe s glazbenim komadima, dekla-
macijama i sl. kod ¢ega je i Vjenceslav Novak vrlo aktivno sudjelovao. Od
toga njegova rada satuvana je djelomi¢no i ova pjesma (kuplet) koju je on
sastavio i uglazbio, a otpjevao ju je nma pozornmici Mile BlaZevi¢, bariton,
kasnije direktor Narodne banke u Rijeci. Dr. Vilko Tauzani sje¢ao se samo
prvih dviju kitica, a prvu je zapisao u ovoj drugoj varijanti (naznacenoj iza
posljednje kitice) i ponovio ju je kao trecu kiticu, te je pjesmu u tom obliku
preko dra Vuka Krajaca poslac svojevremeno piscu ovog prikaza. Poletkom
ove godine (14. III 1968.) Zorka Glaviti¢ Mandi¢ iz Senja, pjevala je ovu
pjesmu prema mnapjevu I, a uz navedene stihove, iskljucivéi prva i drugu
kiticu. Te stihove i sam napjev zabiljeZila je Katica Glavifi¢, nastavnica mu-
zitkog odgoja u Senju. Iz tog zapisa olito je da pjesmi nedostaje poletak,
pa je na ovaj nadin pjesma upotpunjena. S obzirom na usmeno preno3enje
stihova i napjeva, danas je te$ko ustanoviti kako je pjesma izgledala u ori-
ginalu, budué¢i da nema izvornih zapisa ni rije¢i ni napjeva. Da je pjesma
doZivjela izvjesne promjene, dokaz je u razlici teksta, ali isto tako i u pam-
¢enju napjeva, o ¢emu svjedodi njegova varijanta kako ju je pjevala Gabre
Vicevi¢ iz Senja, pamtedi samo prvu kiticu:

SENJSKI FAKIN II
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Razlika izmedu prvog zapisa i ovog, koji je snimljen na magnetofon-
sku vrpcu i deSifriran sa svim promjenama u sedmom i osmom taktu, pri-
licno je velika. U prvom redu, napjev I zapisan je u 3/4 taktu, napjev II u
2/4 taktu. Slicnosti u melodiji ofite su u drugom dijelu pjesme koji se u
prvom napjevu ponavlja. Pjevadica drugog napjeva nije taj dio ponavljala
dosljedno, nego je ponavljala kod snimanja cijelu popijevku, varirajuci je
na mjestima koja su oznatena u zagradi. Naime, tu je koji put pjevala a
mjesto d, i be mjesto ¢, ali je koji put pravila ponavljanje, pjevajuéi prvi
put onako kako je zapisano iznad zagrada, a drugi put ono §to je navedeno
u zagradama. To je i razlog da su u prikazu donijeta oba nacina. Inace i
jedan i drugi napjev odaju ugodaj gradske pjesme, pa je vjerojatno taj
duh imao i izvorni kuplet Vj. Novaka.

Uz ovo treba dodati da su ovakve pjesme rugalice inate u Senju bile
veoma popularne, a improvizirale su se osobito u vrijeme mesopusta. Za te
rugalice bila je »struc¢njak« Matija Sucié¢, poznata pod nadimkom Mata Ta-
lijanka, koja ih je sama slagala i uz gitaru pjevala. Ona je takoder znala
i neke tzv. smakaronske pjesme« u kojima se izmjenjuju hrvatske recenice
s reCenicama tudeg jezika, kao i kod pjesme »Senjski fakin«, pa je u tom
smislu odusevljavala Senjane s pjesmom »Valencija«.

POPUHNUL JE TIHI VETAR
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Potpune rije¢i ove popijevke podudaraju se s rije¢ima navedenim u
Kuhatevom zapisu pod brojem 127. iz I knj. na str. 102. njegove zbirke. Sto
se ti¢e samog napjeva, on je nekada bio frigijski, kako se to moZe lijepo
vidjeti iz zapisa Ivana Matetica Ronjgova, bududi da je taj nacin osnova
istarske ljestvice (usporedi Mateti¢ev zapis naprama Kuhacevom i ovom senj-
skom zapisu!). S vremenom je osjecaj frigijskog nacina oslabio i popijevka
je preSla u dursku ljestvicu, kao u ovom slu¢aju, s tim da joj je zavrSetak
na dominanti.
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Na njoj mi je mila moja zaspala.
Nemogu je od miline ljubiti,

Veé ja stadoh mlado momdée moliti,
Da zapune vijor vetar od mora,

(Iz moje sbirke tekstova)

Ova popijevka je varijanta popijevke zapisane u Kuhacdevoj zbirci (III
knjiga) pod br. 914, a pod naslovom »Velike li njeznosti«. Zapis potjece
iz Petrinje. Drugi zapis br. 915. takoder je iz Petrinje, ali se osim melodije
razlikuje i tekstovno iako u drugom dijelu teksta postoje sli¢nosti odnosno
istovjetnosti, $to je takoder sluéaj i kod senjskog napjeva. S obzirom
na daljnje varijante (br. 917. iz Marofa u Zeleznoj Zupaniji, br. 918. iz Budve
i br. 919. iz Srbije) ni ovo vjerojatno nije originalna senjska popijevka,
nego moZda prihvadena, tim vise &to joj durski tonalitet ne daje obiljezje
starine (zavrdetak na tonici). S obzirom na napjev podsjeca takoder na po-
pijevku »Hvalila se Zuta dunja« koju je naveo A. Dobromi¢ u svojoj »Pjes-
marici« (1922). Usporedi Dobroni¢ev napjev s ovim koji je kao i senjski
naveden u D-duru!

118. Hvalila se Zuta dunja.

- Polagasko.
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Hvyalila se iuta dunja kraj mora,

Da je cvijet na tom svijetu najljepsi.

To zacula zelenika jabuka:

Sto se hvali3, iuta dunjo, kraj mora?

Ja sam cvijet na tom svijetu najljepsi.
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To zacula p3enicica Sestoredica:

Sto se hvalis, zeleniko jabuko?

Ja sam evijet na tom svijetu najljepsi.
To zadula vita loza vinova:

Sto se hvali¥, pSenicéice Sestoredice?

Ja sam cvijet na lom svijetu najljep3i.
To zadula mlada moma skoro vierena:
Sto se hvali¥, vita lozo vinova?

Ja sam cvijet na tom svijetu najljepsi.
To zadulo mlado momée skaro vjereno:
Sto se hvalii, mlada momo vjerena?
Ja sam cvijet na tom svijetu najljepsi.
Mirisat éu Zutu dunju kraj mora,

A gristi ¢u zeleniku jabuku,

A jesti éu plenicicu 3estoredicu,

A popit éu vitu lozu vinovu,

Vodit dvoru mladu momu skoro vjerenu.

(Antun Dobronic: »Pjesmarica« za osnovne Skole, Zagreb 1922)

942. Ista pjesma.

Lento ¢ — DB, [z Senja.
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Ova je popijevka takoder varijanta stare hrvatske popijevke »Sadila
sam baZuljak« koju je Kuha& zapisao u III knj. pod br. 938. u Oslopu u
Sopronjskoj Zupaniji. Druga varijanta br. 939. potjele »Iz Svihsvetih blizu
Virja«, br. 940. iz Bisaga, br. 941. iz Varaidina. br. 942, iz Senja, a 943. iz
Srbije. Ovu posljednju varijantu dao je Kuha¢ pod naslovom »Bozur i
ruZa« s obzirom na izmjenu u tekstu (»Ja posadih vinograd...«). Napjev
naveden u »Pjesmarici« Zlatka Spoljara, s naznakom »Iz Sopronja u Bur-
genlandu (Gradisce)« podudara se s Kuhacevim napjevom br. 938. samo je
u drugom duru. Prema tome i ova je popijevka uvezena u Senj i tu posvo-
jena u navedenoj varijanti.

Zanimljivo je napomenuti da ovu pjesmu spominje zagreba&ki biskup
Petar Petreti¢ u svojem djelu »Sveti Evangelioni« iz 1651. u vezi s prepo-
rukom koridtenja narodnih napjeva svjetovnih popijevaka, da se Kkoriste
za duhovne pjesme. Tako medu ostalim kaZe: »Ofzma popevka, kum fze
Devicza Maria pozdravlya, na notu: Pofzeal Fzem bafulek, pofzeal fem draga
lyuba bafulek.« Prema tome ova popijevka pripada vrlo staroj bastini, iako
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je s obzirom na promjene tonaliteta, u ovom slu¢aju G-dur, dodla do nas
modernizirana, sudeéi po prastarom napjevu LuZi¢kih Srba, koji je inate u
molu, $to je moiZda preinaka starocrkvenog nalina, ali se u melodici vrlo
podudara s ovom popijevkom i nekim varijantama.

938. Sadila sam bazuljak.

Largo d = 48. Is Oslopa u dopronjukoj Fupaniji.
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Sadila sam baZuljak,
Lipom mjesti za gradom,
Idemo ga gledati,

Jde i niknul i procval.
Utrgnemo tri kite,

Jednu Ivi za 3krljak,
Drugu Kati za nadra,
Tretju Marij' divici,

Da jim daje milosti,

Va vom novom stalili**)

|

{Iz moje sbirke tekstova)
*) Meni se vidi, da je tuj jedanaesterac silom pretvoren u deseterac.
**) Obi¢no pjevaju ovu pjesmu mladencem kao destitku poslie objeda.

Sadila sam bosiljak Drugu meni u njedra,
U naSemu cvjetnjaku. Treéu demo uzeti,

Berimo ga tri kite: Kad podemo u goste
Jednu tebi za 3esir, Staroj nasoj majcici.

{Zlatko Spoljar: »Pjesmarica za pucke Skole, Zagreb 1942)
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Primorkinja konja jase,
Na Dunaj se naslanjase,
Sama sobom govorase:
»Mili BoZe lipa ti sam,
»Tanka boka i visoka,
Vec da nisam cerna oka!
»Da bin bila cerna oka,
»Ljubila bin Alaj-bega
»Alaj-bega al brajena.«
To zacule sluge bega,
Isli begu kazivati:
Neznas, beze gospodine!
Primorkinja konja jase*)
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Na Dunaj se naslanjase,
Sama sobom govorase:
»Mili BoZe lipa ti sam,
»Tanka boka i visoka,
»Vec da nisam cerna oka
»Ljubila bin Alaj-bega,
wAlaj-bega al brajena.«
Na to beze govorijo:
sUfatite primorkinju,
»Mirite joj na mac kosu,
»Ak' je kosa duglja maca,
»Biti hoce ljuba moja.«
Isli jesu sluge bega,



Ufatise primorkinju,
Miridu joj na mac kosu,
Bila j' kosa duglja maca,
Ona |' bila ljubi bega.

(Iz Kukuljeviceve sbirke)

*) Cieli se tekst pjeva bez ikakve stajke do kraja, i to do trinaestoga stiha
w A-molu, od ovoga pofam u F-duru, a od 23-ga stiha opet u A-mol.

U IIT knj. Kuhaceve zbirke ova je popijevka navedena u odsjeku »Pje-
sme uz kolo«, i to za Zensko kolo. Kuhaé¢ dodaje: »Cieli se tekst pjeva bez
ikakve stajke do kraja, i to do trinaestoga stiha u A-molu, od ovoga potam
u F-dur, a od 23-ga stiha opet A-mol« (danas je uobi¢ajeno da se oznaka
mola pise malim slovom, a oznaka dura velikim, npr.: a-mol. Fdur. op. V. F.).
Medutim izgleda da bi ovo zapravo trebala biti frigijska osnova kao kod
istarske ljestvice, gdje u prvom dijelu nota finalis gis prelazi na a i stvara
frigijski nadin, s tonom a kao podetnim tonom toga nacina u drugom dijelu
popijevke. Iako se u Kuhacevom zapisu mijenjaju nacini, sliCnost s popi-
jevkom »Javoriko zeleniko« je ocita, osobito u drugom dijelu popijevke. Ako
bi kod tog dijela zavr3ni ton bio g, onda bi vuklo na dorski nadin. Sto se
tiCe varijanata te pjesme, Kuha¢ je uz ovu melodiju i tekst naveo tekst iz
Istre, od »kranjsko-hrvatske mede«, te melodiju i tekst iz Sinja, uz tekst iz
gornjeg Primorja, pa prema tome ima pet razliditih tekstova i dvije melodije
od kojih je senjska pod br. 1066. Cini se da je ova pjesma s obzirom na
tekst vezana uz migracije uskoka, pa bi mogla biit i jedna od junackih po-
pijevaka iz uskotkih dana.

S obzirom na pjevanje u kolu treba istaknuti i ovo u vezi s obi¢ajem
koji je vladao u Semju: U stara vremena, svako Duhovo i Tijelovo poslije
podne, dolazile bi seljakinje u Senj i igrale bi kolo uz svoje pjesme. Kad
bi one otisle onda bi se 1 senjske djevojke uhvatile u kolo i pri tom su
pjevale razne ljubavne pjesme, ali kolo nije imalo onog pravog »koraka od
kola« kao $to je to bilo kod seljakinja, jer senjske gradanke nisu ni znale
tako plesati (po sjecanju ocevidaca). Usporedi ovu napomenu s onom o
plesnim priredbama u Senju, kod melodije senjskog »Stajera«!

1380. Tepci.

Andante moderato d == 76. Is Benjs.
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Hajdemo kuéi zora je.
Nasa je majka ustala,
I biele dvore pomela,
I hladne vode doniela,
I nas je tepce trafila.
(Iz DeZeliceve pjsmarice)

U V poglavlju IV knjige Kuhaceve zbirke pod naslovom »Napitnice«
Kuha¢ je priopéio i ovu pjesmu koja bi po svom znadaju trebala biti popi-
jevka gradskih »bedara«. Medutim ¢ini se da je ova popijevka uvezena ili
je improvizacija prema nekoj drugoj. Nekih posebnih osobitosti nema.

1523. Robinja Hajka i Senjanin Ivo.

Anduntimo § = 63. Is Senje.

Si-no¢ kas-no,

sun-ce, za-pa - da - lo;

si-noé kas-no

|+ Sino¢ kasno sunce zapadalo :|
Prelipo se roblje prodavalo;

U tom roblju lipa Hajka bile.

Nju kupuje Senjanin Ivane,

Za nju daje spenzu nebrojenu,

I crljenu svilu nekrojenu.

Stalo trudno roblje podivati,

Lipa Hajka lifce umivati.

Posife joj Senjanin Ivane,

Svojom desnom rukom u njidarce.
Prelipa mu govorila Hajka:

»Ne posiZi Senjanin Ivane,
Tvojom desnom rukom u njidarca,
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Jer 'vo nije izgojeno za te,
Veé za moje i milo i drago,
Za mojega padu bosanskoga.
Po me dedu tri odkupa doéi;
Prvi odkup od ¢ajka mojega,
Drugi odkup od ujca mojega,
A od ujca Murat Begovica;
Treti odkup od dragoga moga
Od dragoga pa3e bosanskoga.«
Malo toga postanulo vrime,
Ali mi njoj drobna knjiga dojde,
A od Cajka starca Atlagica:
»Cerce Hajko ne ufaj se u me,



Jer su moji dvori porobljeni, Sve od srebra i suhoga zlata;

I moje je razneleno blago. Prelipo je govorila Hajka.

I za otim druga knjiga dojde, sTeSko meni po rodu mojemu,

A od ujca Murat Begovica: Po otéinom i po materinom,

Cerce Hajko, ne ufaj se u me, Da ja nimam dragoga mojega,

Jer su moji dvori porobljeni, Ostala bi u Senju robinja

I moje je razneleno blago. Kod nikoga Ive Senjanine.«

I za otim treca knjiga mala,

I uz knjigu tri tovara blaga, (Iz moje sbirke tekstova)

Ova popijevka po svojem sadrzajnom obiljezju mogla bi da bude vrlo
stara, odnosno povezana uz povijest Uskoka. Naime ona u svojoj strukturi
ima znacajke frigijskog na¢ina koji je poremecen u zavrietku, s obzirom da
ide na es umjesto na g, $to bi joj davalo potpuno frigijsko obiljeZje. Buduci
da je tekst u desetercu, bliska je navedenoj pjesmi »Lov devet Jugovica«
koju je Kuhaé¢ naznadio kao staru guslarsku pjesmu, a dovodi je u vezu
s Uskocima. Takoder u tome ima veze i s pjesmom pod naslovom »Muska
ljubave, br. 649. u II knj. Kuhafeve zbirke (Vidi naprijed:).

1503. Lov devel Jugovica.

Is Novogs u brv. Primorju.
Largo ¢ = 48. (Uz gusle. Napgev potide od starih Usiohul.)
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Lov lovili devet Jugovica,

Lov lovili godinicu dana,
Boga moli Jugoviéa majka:
»Daj mi BoZe! krila sokolova,
Crne oci bijela labuda,

Da ja vidim do devet sinova.«
Boga moli, umolila ga je.
Bog joj dade krila sokolova,
Crne oci bijela labuda,

Te polede gore uz planinu,
Ona traii do devet sinova;
Sve je devet naodila majka
U Kosovu polju nesretnome.
Svi poklani kao mali janjci,
Sve u redu jedan do drugoga,
Povezano do devet konjica,
Najpotonji Bogicev zelenko.
Kad tovidje Jugovica majka,
Zena bila srdca junackoga,
Te pokopa do devet sinova,
Sve u redu jedan do drugoga.
Pokopa ih, suze ne prolila,
Pa poveza do devet konjica

U poredu jednog za drugoga,
A najpotle Bogicev zelenka:
»Hrii jadan Bogicev zelenko!«
Turi mu se stara na ramena,

Pa potjera dvoru bijelome.
Kad je bila pred bijele dvore,
Doznavala devet milih snaha,
Svaka prima konja svoga hrabra;
Izlazile osam mladi snaha,
Ne izlazi ljuba Bogideva.
E je mlada skoro dovedena,
Stid je bjese od Bogica svoga.
Misli jadna, Ziv joj Bogié ide,
A veli joj Jugovida majka:
»lzlaz' na dvor, moja mila snaho!
Ne stidi se od Bogida tvoga,
Jer ga nikad vise vidjet necde$.«
Ciknu jadna Bogiceva ljuba,
Pa privati Bogicev zelenka,
Provoda ga tamo i ovamo;
Ljuto ciéi Bogiceva ljuba.
Njoj govori Bogicev zelenko:
»O Boga ti, Bogideva ljubo!
Da kakvo je tvoje srdce pusto,
Kad je 'vako moje prepuknulo!
Oka zobi po cekin bijade,
Svaki svome konju uzmicase,
Bogi¢ mene onda primicase.«
To izrede, pa od jada crée,
Pokraj njega ljuba Bogiceva.
(Iz Vukove sbirke V. knjiga)

Ova popijevka uz popijevku »Robinja Hajka i Senjanin Ivo« navedena
je u VIII odsjeku IV knj. Kuhaeve zbirke pod podnaslovom »Pricalice«
(balade, romance), To su pjesme koje su se pratile uz gusle, kao Sto je
navedeno i za ovu, koja je izgleda bila u frigijskom nacinu, ali je od tog
izvornog tonaliteta predla u f-mol kako je to u ovoj obradbi. Predznak es
nedostaje buduéi da se on u f-molu razreSuje u e, pa je ovo stari nacin
pisanja. Iako je zapisana u Novom, vezana je uz Uskoke, pa prema tome
i uz Senj.

S obzirom na polagani tok melodije i mali opseg ova nas popijevka
podsjeéa na jedan osobit nacin izvedbe. Kako je navedeno u djelu »Knjiga
o Istri« (Zagreb 1968), posebno pjevanje susrece se u sjevernoj Istri — u
Cicariji — i na jugoisto¢nom dijelu istarsko-primorskog podruc¢ja — u No-
vom Vinodolskom i oko Senja. »To je takozvano »bugarenje«, posljednji izda-
nak pjevanja narodne epske pjesme na nafin u kojemu je vaZniji tekst od
melodije koja se zbog toga krece u malom opsegu od nekoliko blizih tonova,
povinjujuci se tako agogici i pijevnosti govorenog teksta. Li¢ko »rozganje«
i »ojkanje« Dalmatinske zagore samo su djelomi¢no sli¢ni bugarenju u Istri
i Hrvatskom primorju. Bugarenje u tim krajevima, osobito u Munama, Da-
nama, Vodicama, Prapucu, Podgaéama, Laniséu, Brgucu i Novom Vinodolu
posljednji je ostatak bugarenja kod nas. Ono nije do danas ni istrazivano ni
protumacdeno, a na Zalost naglo izumire. Sto se tim praiskonskim slavenskim
narodnim pjevanjem do danas nitko nije pozabavio moZe se protumaciti
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opetovanim Mateti¢evim izjavama da se ne usudi »zahvatiti u tako te$ku
materiju«. Suvremena mehanicka sredstva omogucit ¢e muzikolozima da pro-
niknu zvukovne tajne bugarenja« (strana 92). Toliko o tome izuzetnom pje-
vanju ima u navedenoj knjizi, $to upucuje melografe i muzikologe da pre-
traze u navedenim krajevima i u samoj okolici Senja sve ostatke bugarenja
i da se &im prije i ¢im vide snimi te grade dok jo3 ne nestane, kako bi se
moglo pristupiti studioznom desifriranju i prou¢avanju tog prastarog izraza.

640. Dobro jutro i dan.

Iz brv - Primorja.
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Dobro jutro i dan,
Milostiva madam,
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Vami se naklanjam,
Tuini glas povidam,
Ki sinoé nam dosal
I nam ga povidal
Je nas general.
Ved te lipo prosim
Za ljubav ku t' nosim,
Da mene samoga
Drzis za dragoga,
Kud godir hodil bum,
V srecu te nosil bum.
Adijo madam!

(1z moje shirke tekstova)

*) Ova je pjesma pjevana u vrieme fracuzke okupacije.

Iako ova popijevka nije oznafena kao senjska, donosimo je uz senjske
popijevke jer po sadrzaju podsjeéa na jednu senjsku rugalicu. Vjerojatno
se i ova popijevka pjevala i u Senju, poput raznih drugih primorskih koje
je Kuha¢ naznacio »iz gornjeg Primorja« ili »iz Hrv. Primorja«, bez podrob-
nijeg mjesta zapisa. Takva ¢e biti i popijevka »Nenka nije postrkusas I knj.
br. 93. koju je inaCe Vjenceslay Novak obradio za koncertnu izvedbu. U
svo mdrugom dijelu podsjeca ova popijevka na dalmatinsku »Farandine moj«,
odnosno njezin pripjev kao da je postao tema dalmatinske pjesme. U njoj
kao da je odraz Zivota primorskih gradica, njihovih »nobl-balova« i etikete,
$to se u Senju odrzavala na plesovima »pudli¢dimas«,

Sl. 56, — Senjski glazbenici — stara pratnja veselih ma3kara, prigodna parodija
na neispunjenu Zelju Senja tzv. »senjska Zeljeznica« Bihal—Senj, Sbala oko I93,8.
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DUHOVNI NAPIEVI

I) 1z starijeg vremena
(Primjeri glagoljaskog korala dra B. Sirole i harmonizacija nepoznatog
autora »Izbavi me« i prastari napjevi crkvenog prikazanja.)

II) Iz novijeg vremena
a) Harmonizacija Vj. Novaka, zapis I. Kokota)

b) (Vlastiti zapisi odnosno desifrirane magnetofonske snimke i primjer
iz pjesmarice M. Miholjeviéa)

Uz svjetovne popijevke potrebno je spomenuti i jedan poseban tip
melodike koji tek djelomi¢no stoji u vezi s narodnom melodikom. To je
tzv. »starohrvatski koral« ili, kako ga BozZidar Sirola naziva, »Glagoljaski
koral«, kao sastavni dio staroslavenskog bogosluzja. Taj koral ima obicni
oblik ili »malu notu« i svecani ili »velu notux, a po melodici predstavlja mje-
Savinu gregorijanskog korala, gréko-bizantskog obreda i narodne, a donekle
i umjetnicke glazbe. Dr. Vinko Zganec smatra da u glagoljaskom pjevanju
moZemo naslutiti da postoje tri komponente:

a) komponenta gregorijanskoga (ili moZzda ambrozijanskoga) korala s
tragovima staroslavenskih modusa;

b) ovdje-ondje komponenta izvornih kompozicija nepoznatih kompozi-
tora; .

c) ilirska komponenta.

Sto se ti¢e odnosa gregorijanskog (Grgurova) korala, koji je u sebi
dovrieno umjetnitko djelo, te su melodije danas uredene prema pisanim
kodeksima od XI do XVI stolje¢a, pa nema varijabilnosti, nema selekcije
kao ni evolucije ni usmene tradicije. Naprotiv, u staroslavenskom liturgij-
skom pjevanju, odnosno u glagoljaskom koralu stanje je druk¢ije. Sacuvane
su mnoge obredne staroslavenske knjige u brojnim prijepisima popova gla-
goljasa, ali u njima nema nigdje traga melodijskim zapisima. Zato je teSko
ustanoviti §to u tom pjevanju potjece iz vremena Grgura Ninskog ili iz onih
vremena iz kojih imamo njihove tekstove, buduéi da se liturgijsko pjevanje
na podru¢ju staroslavenske liturgije naucavalo i prenosilo pokoljenjima sa-
mo u usmenoj predaji. Zato je razlika izmedu gregorijanskog i glagoljaskog
pjevanja velika jer, iako je jedno i drugo tradicionalno, gregorijansko pred-
stavlja stanje tradicije od X—XVI st. dok glagoljasko predstavlja pamcenje
posljednje Zive generacije.
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U vezi s utjecajem narodne i umjetniCke glazbe na glagoljaski koral
treba imati na umu da su jo$ glagoljasi unosili u crkvu i crkveno pjevanje
glazbeni izraz Sirokih narodnih slojeva jer su i sami potjecali iz puka.
Nadalje, crkveno pjevanje prima i danas znacajke svjetovnog narodnog pje-
vanja, pa zato i mnoge crkvene popijevke podsjecaju na motive svjetovnih
napjeva. Zato Zganec istice: »Tako je moralo biti ve¢ u ranoj nadoj pro-
§losti, da se je crkveno pjevanje ukritavalo s profanim. To se obi¢no dogada
tamo, gdje isti pjevaci pjevaju u crkvi crkvene, a izvan crkve profane pjesme,
pa nije ¢udo da postoji uzajamni utjecaj izmedu ovoga i onoga pjevanja.
Ovdje-ondje naSao se i koji anonimni kompozitor, koji je ne$to i svoga
stvorio i unio u crkveno pjevanje« (V. Zganec: »Muzicki folklore« I).

Za trecu komponentu navodimo opet midljenje dra Zganca koji kaze:
»Na$i etnomuzikolozi naziru tragove ilirske komponente u onoj vrsti pje-
vanja u Jugoslaviji, koja u modalnom pogledu ima za tonski osnov tzv. istar-
sku ljestvicu, a u melodijsko-kontrapunkti¢kom pogledu pjeva se u dvogla-
sju, u kojem jedan pjeva¢ poéinje pjesmu i vodi melodiju u slobodnoj
liniji, a drugi upada nakon prvog takta, odnosno negdje u polovici ili pod
kraj prve polovice sa svojom kontrapunktiraju¢om melodijom. Nama se to
pjevanje pricinja kao neki odjek polifonije.«

U vezi s tim Sirola navodi jednu tezu dra Roberta Lacha iz Bedla,
koji pojavu dvoglasja pokuSava povezati s prenoSenjem te vrsti pjevanja iz
Italije u naSe strane jo¥ u doba dok je bilo suvremeno. Uz tu tezu dodaje
i jo§ jednu od Vasila Stojina iz Sofije, koji smatra da je to prenijeto iz
rodopskih planina gdje se i danas ¢uje takvo pjevanje u vrijeme kad su
mnogi borci iz Bugarske bili pozivani u vojne svrhe u Italiju i u Langobar-
diju, pa su taj nacin pjevanja prenijeli u zemlje gdje su boravili. Sirola na
ovo iznosi €injenicu da je pojava dvoglasja mnogo raSirenija medu JuZnim
Slavenima uopde, nego $to su mislili i Lach i Stojin, buduéi da se u dvo-
glasju pjeva i u Dalmatinskoj zagori i u Hrv. primorju, po Slavoniji i Kraji-
ni, pa i po ostaloj uzoj Hrvatskoj, a takoder u Bosni i Hercegovini. U mnoge
te krajeve nije mogla prodrijeti evropska glazbena praksa, nego je Covjek,
tvorac, tragao za produbljivanjem svoga glazbenog govora za snaZnijim izra-
zajem i, nezadovoljan jednoglasjem, u dvoglasju nalazio prvo zadovoljenje
svojih teinja.

Prije nego prijedemo na analizy, primjera glagoljaskog korala, od koga
su inade pojedini oblici sacuvani fragmentarno ili u cjelini na otocima Krku,
Cresu i Susku, moida gdjegdje i na LoSinju, te u Istri, zatim na Rabuy,
Pagu i Senju, te jo§ u nekim primorskim mjestima, ukljuéujuéi ovamo
Priznu i Starigrad na grani¢nom pojasu izmedu Hrvatskog primorja i Dal-
macije, dakle u krajevima pod jurisdikcijama biskupija senjsko-modruske
i kréke, koje su upotrebljavale u liturgiji staroslavenski jezik — evo jednog
prikaza dojma 3to ga je takvo pjevanje ostavilo na Ivana Kukuljeviéa Sak-
cinskog. On naime u svojim »Putnim uspomenamac, u kojima govori o Senju
u godinama 1856—1858. i Zivota u njemu, istice ga kao srediSte koje je
nekada bilo od velike vaZnosti za Hrvatsku, a u tom smislu je odusevljen
i bogosluzjem na narodnom jeziku, 5to ga je prvi put Cuo, te o tome kaZe:

«Po rucku bijase u stolnoj crkvi senjskoj velernica. Kazivase mi da
¢e se tu pjevati hrvatski po glagolskom obredu. S toga pohitih odmah u
crkvu da slufam prvikrat u Zivotu poveée crkveno-glagolsko pojanje. Kano-
nici i mladi svecenicki pitomci pojahu upravo psalme kad unidoh u crkvu.
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Meni se pri¢ini u taj tren, da sam stupio u crkvu gréko-istoénu. Ali &im
dalje slu$ah pienje, uvidjoh, da je taj staroslavenski napjev upleo se nevi-
dimo napredni duh zapadne umjetnosti, razpr$ivéi onu monotoniju bizant-
sku, koju slusamo jo$ u napjevih istoéne crkve. Pienje bijase veli¢anstveno,
u srce dirajuce. Prispodabljajuci ga s ruskim, koje sam cesto slusao, mo-
rao sam ovomu glagolskomu svakako podati priednost. Onomu umnomu
mienjanju glasova, onoj Zalosti §to leZ u glasovih mola, onomu dubokomu
odulevljenju, kojim znadu nadi hrvatski crkveni pojci izraZavati narodni glas
poboZne svoje ¢uti, ima u drugih crkvah i narodih malo primjera. Crkva
bijase puna ljudstva, a ovo pristajalo bi katkad uz pienje i zaronilo bi se
poviSenim glasom, dopirué¢im do neba, u duboke glasove svojih svedenika,
da, u pravom smislu svojih i narodnih, jer narod razumije 3to pjevaju i
$to mole. Zato je primorski puk pobozan i marljiv, te mu je milija i crkva
1 8kola i radnja, nego li ostalome narodu rimske crkve, koj razumije svoga
svecenika samo onda, kad hocde ovaj da ga poducava ili kara; nu kada treba
da se § njim Vidnjemu pomoli i utjehu za njegove tuge i njegove brige od
neba da prosi, onda slusa puk od svoga svecenika rimski glas, tudji i vazda
neprijateljski svemu narodu slovinskomu. — Izadoh tronut iz crkve, a u
mojih usijuh zujaSe jo¥ dugo vremena crkveno-glagolsko pienje, kao glas
iz davne starine pradjedova moga naroda.«

Ti su dojmovi u biti istovjetni s kasnijim znanstvenim zapaZanjima
koje je dr Bozidar Sirola iznosio u svojim prikazima staroslavenskog korala,
te tisucljetne bastine svete Brade u Hrvata cakavaca:

»Kao prigulen krik o¢aja, jecaj, izazvan beskrajnim patnjama, ozvanja
piev, u kojemu slavi puk, $to je nagrnuo u malenu crkvicu primorsku, zvu-
kom pradjedovskim... Svi pjevaju odgovarajuc¢i svom sveéeniku, koji im
govori i Cita svete rijedi, §to su ih u davnoj proslosti predsasnici njegovi
uéili od ucenika svete brade, a iz knjiga napisanih posveéenom rukom nji-
hovom. »Gospod s vami« izvija se u otegnutoj jednoli¢nosti iz usta sluzbenika
Gospodnjeg, a sva crkvica jedi puninom prodnje &itavog puka: »I s duhom
tvojim« ... (Sveslavenski zbornik, str. 340).

»Tako je liturgijski pjev u crkvama staroslavenskog obreda postao svo-
jinom d¢itavog naroda, a sveti &¢in bogosluzjem, u kojem otpijeva svom sve-
¢eniku cijela njegova crkvena opcina: kao da su oZivljeni spomeni na pra-
davno doba kricanstva u katakombama, Zato jest pjev naroda jednostavan
i siromaSan ukrasima. Nije to nikakvo umjetni¢ko dotjeranc i profinjeno
predavanje; sve je proniknuto samo jednom jedinstvenom vjerom u spasenje,
potresno u svojoj jednostavnosti i oporosti...«

Iz ovoga dalje Sirola izvodi analizu samog pjevanja, isti¢udi da je to
atakticki pjev proze. Naime, on je nastao po samo strukturi govorene rijeci,
pa je sve lako pokretno, a ritmijske vrednote pojedinih slogova ne odmje-
ruju se po nekim ustaljenim normama, a najmanje po nekoj simetriji kako
se to inafe ocituje u puckim popijevkama, osobito onima 35to se pjevaju
uz ples. Otuda potjece i jasnoca u izrazu, u kome glazba nikad ne prevlada-
va toliko da bi odvracala paZznju od samog teksta. Bududi da se to pjevanje
izjednadilo s pjevanjem puka uopée, vjernici pjevaju u crkvi isto kao i kod
kudée, kad koledaju ili slave svoje slave. Medutim taj liturgijski pjev je
gotovo silabijski, opseg je malen, a melodijsko pokretanje skromno, ali u
biti je po istim melodijskim zakonima koji su osnova i rimskom koralu.
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To je psalmodija u svom ¢istom obliku sa melodijskim shemama, koje nas
podsjecaju na prastare primitivne oblike ve¢ davno zaboravljene u latinskoj
liturgiji. Dakle, prvenstveno je znacajan uski ambitus koji &esto obasiZe
samo tercu, a jedva se premaluje tetrakord, iako ima napjeva koji obu-
hvacaju opseg kvinte, pa fak i sekste (primjer 1). Kod tog se primjera
vidi i atakti¢nost koja je osnovna shema glagoljaskog korala, ali su himni
izradeni u taktovnoj simetriji (primjer 2). Daljnja osnovna znacajka je ak-
centska profilacija koja inae nije oznatena dugom notom, kako je to bilo
u kasnijoj menzuralnoj glazbi (primjer 3). Najrazvijenija melodijski je tzv.
pneumatska profilacija, gdje je kadenca na kraju refenice ili refeni¢kog
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dijela (primjer 4). Napomenuli smo da velikih intervalskih skokova nema
i da je terca znacajan skok. Veca se sloboda o€ituje u strofnim himnima,
ali tu ¢e vecdi melodijski skok biti samo iza odaha, pneume (primjer 5).
Treba napomenuti da je ugodba intervala zadrZala svoje osobite starinske
znatajke, a osnovni modus je mol ali razliéit od modernog mola. Nadalje,
postoji dvoglasje koje je prividno cetveroglasje jer su dionice Zenskih gla-
sova paralelne s dionicama muskih glasova u oktavi, a i to dvoglasje se
krece u paralelnim pomacima (primjer 6).

S obzirom na sli¢nosti s drugim koralima Sirola isti¢e: »Kako je li-
turgija staroslavenska izvormo gréko-bizantskoga obreda, mogli bismo po-
misliti da su i liturgijski napjevi njezini istoga porijetla, da su postali po
bizantskoj tradiciji, no zacijelo je i na njih snaZno uplivalo rimsko pjevanje,
Grgurov koral.« On dalje dodaje: »Crkveno pjevanje u biskupijama, u koji-
ma se sluze staroslavenskim jezikom, imade i lokalnih varijanta. UobiCajena
je »vrbnicka nota¢« (u Vrbniku), spuntarska nota« (u Puntu). Razlikuju
dapafe »velu notu« (za svetkovine) i »malu notu« (za obicne dane). Izraz
svela nota« pace je vrlo star. Spominje ga ve¢ g. 1699. senjsko-modruski
biskup M. Brajkovi¢ u dekretu po prvoj kanoni¢koj vizitaciji: — »Vece zapo-
vidamo, da se ima u ovoj skupnoj crkvi Kapitula S. Andrea S. blagdan i
svaku nedelju MaSa popivati. Ako pak ne tako u dnevih velikih blagdan,
kuda tulikajSe z velikom notom ma3e popivane imaju bitis (Dr B. Sirola:
»Pregled povijesti hrvatske muzike«), Pogrebni koral »Izbavi me...« bio
bi ovdje primjer ssenjske note«.

Osobitost glagoljaskog korala s obzirom na instrumentalnu pratnju je
i u tome da ga je vrlo teSko pratiti na orguljama, pogotovo kad je u narodu
jak osjecaj za netemperirani ugodaj, kao i u narodnoj svjetovnoj melodici.
Najtipi¢niji primjer tog jakog utjecaja svjetovne melodike na crkvenu pred-
stavljaju misni dijelovi uz sopile, $to se izvode za vrijeme procesije, a koje
zbog netemperiranosti ljestvice nije mogudée pratiti na orguljama. Ovaj na-
¢in izvedbe zadriao se do danas jo§ jedino u Omislju, iako nije iskljuc¢eno
da se koristilo i u ostalim .podru¢jima staroslavenskog odnosno glagoljas-
kog pjevanja, gdje su narodni sviradi uvelitavali crkvene proslave, to vise
Sto se zna da su »supile« i »miSnjac« bili poznati i u Senju. (Podsjetimo
se da u staro vrijeme »supile su svirilee, a uz njih i »smiSnjac« tj. mijeh,
»mih«, gajde, diple.) Nadalje u pjevanju tog staroslavenskog korala ima
i prizvuk tzv, »primorsko-akavskoge stila pjevatkog jer je cijela glago-
lja8ka tradicija doprla do nas putem putana kojima se ima zahvaliti da je
danadnja glazbena faktura glagoljaskog pjevanja slitna onoj iz najstarijih
vremena, iako je tokom stoljec¢a podlijegala zakonu varijabilnosti i evolu-
cije, uz tradiciju i kontinuitet. Lijepe primjere tradicionalnog liturgijskog
pjevanja u Senju snimio je na magnetofonsku vrpcu svecenik Vlado Kraljic¢
koji je piscu ovog prikaza sam pjevao i u€inio izbor najznacajnijih melodija
tog glagoljaskog tradicionalnog pjevanja. Prilikom njegove interpretacije mo-
glo se osjetiti da zakonitosti promjenljivosti vladaju i prilikom same izvedbe.
Naime, dok se prikaziva¢ nije »upjevao«, da ga tekst i starinska melodija na
neki nacin zajednicki ponesu, bilo mu je teSko kod prekidanja doslovno
poceti, nego je traZio »ton« odnosno onu osnovou melodijsku formulu koja
ga zanese u pjevanje, $to je sliéno kod improvizatora na instrumentu. S
obzirom na tu ¢injenicu postaje razumljivo, da je velika razlika u hrvatskoj
glagoljaskoj tradiciji izmedu stanja u kome se nalaze liturgijski tekstovi i
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