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E-:

vot glazbe

Ne piSem ovaj ¢lanak zato da bih prikazao rezultate istrazi-
vanja i proucavanja nekoga posebnog glazbenog problema. Sve
§to se ovdje iznosi mnogima je poznato. Cilj mj je da upozorim
na mnogostrukosti u zivotu glazbe, da malo jace naglasim na ce-
mu se te mnogostrukosti temelje, gdje su im ishodi$ta. Budem
li imalo pomagao onima koji ne razmi$ljaju mnogo o ulozi, ili
bolje, o ulogama glazbe, budem li ih s ponekom tvrdnjom naveo
da se zamisle i poénu »otkrivati« ono §to im je na dohvat ruke,
bit ¢e svrha ¢lanka sasvim postignuta.

*

Mnogo je puta veé receno i napisano da glazbena umjetnost
ne moze niSta odredeno »ocrtati«, »docarati«, »odrazitic. To je
u biti sasvim tocno. Glazba je potpuno autonomna umjetnost
kojoj nisu potrebna nikakva pomocna sredstva da bi mogla
postojati i djelovati na Covjeka. »Glazba nije imenica; ona je
glagol« (a ja bih dodao da je koji put i pridjev). Ali ona se sluzi
tonovima, a tonovi ne govore ve¢ samo zvuce,

Ilustrirajmo te tvrdnje s dvije prikladne anegdote (druga
mozda i nije anegdota jer se, Cini se, uistinu dogodila). Jednom
su otac i sin dobili ulaznice za simfonijski koncert. Vise iz pri-
stojnosti i obzirnosti nego iz potrebe otisli su na tu priredbu
i saslusali je do kraja. Ni otac ni sin nisu imali ni razumijeva-
nja ni ljubavi za ozbiljnu glazu. Bio im je to, valjda, prvi sim-
fonijski koncert kome su prisustvovali. Poslije koncerta, na po-
vratku kudi, upita sin oca: »Slusaj, tata, Sto zapravo znac¢i Mo-
zartova simfonija u g-molu?« — »Znaci to §to si ¢uo«, bio je
odgovor. I ne znajudi, otac je odgovorio pravilno. To, dabome,
nije jedini mogudi odgovor, ali on pogada bit stvari. Druga je
anegdota iz zivota Ludwiga van Beethovena koji je jednom, u
drustvu, izveo jednu svoju klavirsku sonatu. Nakon izvedbe upi-
ta umjetnika jedna od prisutnih dama: »Recite mi, molim vas,
maestro, Sto se ovim djelom Zzeljeli izraziti?« Beethoven joj odgo-
vori: »Evo, upravo ovo.« Zatim sjedne za klavir i ponovno od-
svira cijelu sonatu.

Glazba dakle »govori« svojim vlastitim autonomnim jezi-
kom kome nije potrebna rije¢ da ga pobliZe objasni. Glazba nije
u stanju docarati konkretne ¢injenice i zbivanja nastala negdje
izvan nje. Ona se pokorava samo svojim imanentnim zakonima
po kojima nastaje i koji ne vrijede ni za koju drugu umjetnost.
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No u dodiru s ¢ovjekom, glazba vrsi na nj sta-
novit dojam. On je dozivljava na odredeni nacin
koji nije kod svakoga jednak. Sherzo iz Beethove-
nove tre¢e simfonije bio je izvorom raznih doZiv-
ljaja razli¢itih osoba, glazbenika i neglazbenika.
Isto je tako i s mnogim drugim dijelima iz oblas-
ti ¢iste instrumentalne glazbe (sve $to ovdje zasad
govorimo, odnosi se na tu vrstu glazbe). Nema
sumnje da pri tome igra veliku ulogu subjektivni
moment, dakle ono $to ¢ovjek unosi u glazbu, a
$to ovisi o raznim okolnostima, u prvom redu o
raspoloZenju slusatelja.

Sigurno je, dakle, da glazba ima svoj, izrazito
glazbeni sadrzaj i da, kako smo rekli, utje-
¢e na Covjeka. Evo jo$ jedan primjer. Golem
broj sluSatelja imat ce, sluSajuci, primjerice, po-
smrinu koracnicu iz Beethovenove trede simfo-
nije, srodan dozivljaj. Mogli bismo nabrojiti i niz
drugih djela koja izazivaju slicna osjecajna sta-
nja. (Moram ovdje, u maloj digresiji, dodati da su
rije¢i »osjecaj« i »osjecajnost« donekle diskrediti-
rane u novije vrijeme; svakako je to utjecaj pre-
tjeranih, antiromantic¢kih ¢istunaca, Koji, poput
Stravinskog, vide u skladanju samo »sredstvo za
unoSenje reda medu tonovee, ili im je glazba —
kao nekada za Hanslicka — samo »niz oblika ko-
ji se zvucedi krecu«; mene izrazi »osjecaj« i »osje-
¢ajnost«, ako im pridajemo znacenje koje su u-
vijek imali i imaju, nimalo ne smetaju i ne znam
zasto bi ih se trebalo kloniti. Uostalom, brisati
ih ne mozemo; a ¢ime da ih zamijenimo?)

No da li je glazba uvijek onako autonomna kao
kad odzvanja iz partitura sonata, kvarteta, simfo-
nija, koncerata? Da li, poneki njoj strani element
dolazi da pomuti tu autonomiju i da li je za nju
takav susret osiromasenje ili obogacdenje?

Pocet ¢u s tvrdnjom koja nipo$to nije nova, ali
bih rekao da nije dovoljno naglaSena. Sva se glaz-
bena djela mogu podijeliti u dvije goleme skupine.
Prvu sadinjavaju tzv. Cisto glazbena djela, tj.
skladbe iz podrucja instrumentalne glazbe (udo-
macilo se — a ne znam je i ispravno — nazivati
instrumentalnu glazbu »Cistome«; kao da bi svi
ostali glazbeni radovi pripadali »necistoj« glazbi?!).
Drugu skupinu sa¢injavaju skladbe koje su na bi-
lo koji nacin povezane uz rijed. Tu ¢emo susresti
popijevku, zbornu i oratorijsku glazbu, operu, ba-
let, musical, scensku glazbu, glazbu za film, ali i
sva ona izrazito instrumentalna djela s primjesa-
ma tzv. programnosti.

Podjela glazbe ovisi, dakle, zapravo o ulozi rije-
¢i. Njena pojava usmjeruje izgled glazbe i njeno
djelovanje k odredenim ciljevima koji ne postoje
kad glazba ne dolazi u dodir s rije¢ju.

Sto se dogada kad se susretnu rije¢ i glazba?
Glazba se na stanovit na¢in konkretizira, dobiva
dimenziju koju prije nije imala, ulazi u stvaranje
jedne nove cjeline u kojoj je, to valja posebno na-
glasiti, poptuno ravrnopravna. Krivo misle oni koji
smatraju da glazba, udruzujuci se na bilo koji na-
¢in s rije¢ju, pocinje sluZiti, da biva potisnuta u
drugi plan (ne opire li se takvu shvacanju vec ¢i-
njenica da bezbroj ljudi pjeva, na neutralnim vo-
kalima, arije iz opera kojima ne znaju tekst, ali
su glazbu, uzastopnim slusajem, zapamtili?). U toj
novoj sprezi glazba drugim putem oc€ituje svu sna-
gu svoje neizmjerene moci. Ako se radi o tekstu
koji valja skladati, uspjelo vokalno ili scensko dje-
lo pokazat ¢e da se glazba prilagoduje zahtjevima
teksta kao Sto se tekucina prilagoduje oblicima
posude u koju se ulijeva. Alj ni tu ne kao »poslus-
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na sluzbenica«, ve¢ kao tvorac dopune koja razot-
kriva smisao teksta dokraja, daju¢i mu ujedno
potpunije znacenje.

Ali 3to sve ovo znaci u usporedbi s recima s ko-
jima smo zapoceli ovo razmatranje? Znacéi ni ma-
nje ni vise nego da glazba odjednom govori, govo-
ri jezikom u koji se ne moze posumnjati jer ga
osvjetljuje uglazbljena rije¢. Glazba prestaje biti
odraz »samo dinamicke strane osjecaja«, jer se sa-
da zrna o kakvu se osjecaju, odnosno dusevnom
stanju radi. U tome izmedu jednostavne popijev-
ke i daleko sloZenije opere nema bitne razlike. So-
lo-pjesme Schuberta, Schumanna, Huga Wolfa i
Musorgskog, nov su svijet, potpun i nezavisan, kao
§to su to, na drugi nacin, opere Mozarta, Wagne-
ra i Verdija.

Dozivljaj glazbe u vokalnoj je i scenskoj glaz-
bi svakako drukciji nego u €istoj instrumentalnoj
glazbi u kojoj dozivljeno mnogo puta ovisi od su-
bjektivnih Interpretacija. Ali kad je rijec¢ o instru-
mentalnoj glazbi, ma $to o tome mislili brojni glaz-
beni pisci koji su se tim problemom bavili, nije
svejedno da li je rije¢ i u takvoj glazbi prisutna
ili nije. Mislim na tzv. programnost, koja vec dug
niz decenija (danas svakako u daleko manjoj mje-
ri nego prije) inspirira u prvom redu klavirske i
orkestralne skladbe. Skladatelji svijesni nemo-
guénosti glazbe da se sadrzajno konkretizira, daju
svojim kompozicijama naslove koji upucuju slu-
Satelja ma smjer sadrzajnosti glazbenog djela. Po-
novo se, dakle, javlja uloga rijeci. Neki se skla-
datelji ne zadovoljavaju samo naslovom i mozda
jo§ podnaslovom nego prilazu djelu razradeni pis-
menj program onoga S$to bi djelo imalo »sadrzava-
ti«. Receno je ¢ini mj se s nepravom: »Svi su ti
naslovi suvi$ni; glazba djeluje i bez njih.« No na-
¢inimo jedan mali pokus. Uzmimo Fantasticnu
simfoniju Hectora Berlioza i izmijesajmo naslove
i razradene programe. Stavimo, npr. naslov i pro-
gram drugog stavka uz Cetvrti, a naslov treceg uz
finale. Neée li nastati zbrka u kojoj se odmah pri-
mjecuje da se red, kako ga je umjetnik zamislio,
poremetio i da ti naslovi nisu u skladu s glazbom
na koju se odnose? Ili: izmijeSajmo nasumce na-
slove kratkih stavaka u Schumannovoj zbirei o-
mladinskih klavirskih skladbi Album f::ir die Ju-
gend; i tu ¢e biti vrlo neugodnih nepodudaranja.
Dakle, istina je da glazba djeluje potpuno samo-
stalno, po zakonitostima koje su samo njoj ima-
nentne. Ali ¢im se pojavi rije¢, narav glazbe se u
stanovitom smislu mijenja. Mijenja se onako kako
hode skladatelj koji je svijesno usmjeruje. A i
slusatelj postaje drukciji, jer je sada u stavu po-
sebnog o¢ekivanja, jer mu je unaprijed, doduse u
glazbeno jo$ nejasnim obrisima, nagovijesteno Sto
bi imao &uti. A zar se to isto ne dogada i posjetio-
cu opere koji prije pocetka predstave proCita u
programu sadrzaj (a trebalo bi da procita i libre-
to; nekad se i to dogadalo).

Programnost, dakle, ne treba, pone$to prezir-
no, otpisati kao prezivjelu i sasvim suviSnu. Da-
nas je, dodude, suvidna, ali i programnost je, po-
put tolikih umjetni¢kih pojava, imala svoje vri-
jeme, svoj uspon i pad. I ona je na svoj, zanimljiv
nacin, omogudila produbljenje spoznaje o tome do
kuda idu dometi glazbe, a kuda ne mogu ic¢i. Bilo
je, naime, u forsiranoj programnosti mnogo naiv-
nosti i neozbiljnosti koje su glazbi daleko vise $ko-
dile nego koristile.

No kad govorimo o povezivanju glazbe s jzvan-
glazbenim, pri ¢emu je uloga rije¢i uvijek presu-
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dna, spomenimo glazbenu ilustraciju. Mislimo kod
toga na prizore iz dramskih, filmskih, televizijskih
djela kao i na dramske radio-emisije u kojima se
na odredenim mjestima pojavljuje glazba. I tu
je njezina funkcija sasvim jasna. Glazba dopunju-
je ugodaj. Ona ne moZe biti bilo kakva; mora se,
u granicama vlastitih mogudnosti, prilagoditi da-
nim situacijama, mora na svoj nacin »govorili«.
U dramski zaoStrenim prizorima ili u onima tra-
gi¢ne ozbiljnosti ne moze iz nje odjekivati razuzda-
na plesna ritmika. Glazbena ‘ie ilustracija veoma
vazan element umjetnickog djela kojemu je po-
trebna. To se posebno jasno otituje u filmskom
svijetu gdje je doprinos glazbe neophodan i gdje
on bitno pomaZe da se filmska radnja doZivi u
svojoj totalnosti. Bez obzira radi li se o ratnim
prizorima i strahotama potresa i pozara ili o ugo-
dajima iz prirode, o opojnosti plesa i raskoSju
dvorskih priredaba, svugdje je glazba bitan ele-
ment bez kojega bi filmska radnja bila jako osiro-
masena, gotovo nezamisliva.

Jo§ je jedna pojava vrijedna da se na njoj
zaCas zadrzimo. Javlja se bez prisutnosti rijeci te
vrsi ulogu podsjetnika. Temelj joj je asocijacija,
veoma vazan faktor u stvaranju i odrzavanju sta-
novitog ugodaja i raspolozenja. Zvuk orgulja pod-
sjeca na crkvu i specifi¢nu atmosferu u njoj. Si-
gnalj trubalja i rogova izazivaju pomisli na Zivot
u vojsci, na ratne operacije ili na zivost lova. Pri-
kladno izabrani, neumoljivo jednoliki ritmic¢ki u-
darci, u odgovarajucoj instrumentaciji, podsjeca-
ju na Sumove i buku tvornic¢kih strojeva. Primjeri
asocijacija kao da dezavuiraju ono $to smo u po-
¢etku rekli o nemogucénosti glazbe da ista iskaze o

bilo ¢emu $to se izvan nje zbiva. Alj shvatimo aso-
ciranje kao iznimku koja potvrduje pravilo; iz-
nimku o kojoj ipak treba povesti racuna pred go-
lemim brojem primjera iz djela skladatelja razli-
¢itih narodnosti i vremena koji su se sluzili efekti-
ma podsjecanja i njihove uvjerljivosti.

Spominjuéi povezivanje glazbe i govora, tona
i rije¢i, rekli smo da je rije¢ glazbi stran element
s kojim ona ulazi u sretnu sintezu koja je svakako
obogacuje. Ali, da li je rije¢ ba$ tako strana, tu-
da tonovima? Nije li pravilnije reéi da njen ulazak
u zivot glazbe znaci, doduse, neSto sasvim novo,
ali da taj novi spoj pociva i na nekoj srodnosti? Ne
govori se zaludu o »muzikalnim« elementima koje
rije¢ sadrzava. Govor u afektu prelazi na podru-
¢je intervala. IzraZzavanje srdzbe, zadovoljstva, ra-
dosti, o¢ajanja, ¢udenja, puno je glazbenih poma-
ka. Dakle, udruzivanje govora i glazbe zapravo je
udruzivanje donekle srodnih izrazajnih sredstava
u kojemu glazba naglaSava, potencira, ali i preo-
brazava zvukovne elemente govorne rijeci.

. *
¥ *

Jo$ bi se moglo mnogo govoriti o iznesenim ¢i-
njenicama i mislima i dalje ih razvijati. No, i ovo-
liko je dovoljno da se ispuni svrha ovoga ¢lanka
kako sam je na samom pocetku prikazao: pouci-
ti, podsjetiti, navesti na razmisljanje.

Kako ono rece A. Pope jo$ u 18. stoljecu:

Indocti discant et ament meminisse periti.

Josip ANDREIS

UPOZORENIJE

Izdavac ¢asopisa »Sveta Cecilija« jest jedna od nasih najstarijih
kulturnih ustanova: Hrvatsko knjiZzevno drustvo sv. Cirila i Metoda
(Drustvo sv. Jeronima) osnovano 1868. godine u Zagrebu. Zahvalju-
jucéi njemu »Sveta Cecilija« izlazi redovito usprkos deficitu koji pra-
ti izdavanje svakoga pojedinog broja ¢asopisa.

Buduci da se HKD sy. Cirila i Metoda nalazi u teskoj financij-
skoj situaciji, nuzno je da pretplatnici udovoljavaju svojim pretplat-
ni¢kim obvezama. O tome dijelom ovisi i daljnje izlazenje »Svete Ce-
cilije«. Pregledom kartoteke pretplatnika ustanovili smo da mnogi
veé¢ godinama ne pladaju pretplatu, ¢ak se ne obaziru ni na opo-
mene. Apeliramo na njihovu savjest da §to prije izvrSe svoju obvezu
i da barem na taj nacin pomognu izdava¢u u njegovim teskocama.

HKD sv. Cirila i Metoda — Zagreb
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