POKUSAJ REKONSTRUKCIJE GLAZBENOG
REPERTOARA U HVARSKOME KAZALISTU
OD 17. DO 19. STOLJECA!

Maja MiloSevié Carifé

UDK: 792(497.583Hvar):782]716/18”

Glazba kakva se njegovala u ranijoj proSlosti prvog europskog komunalnog
kazaliSta, Teotra forskega — u vremenu od njegova osnutka 1612. do privre-
menog zatvaranja 1888. (radi obnove dovr§ene dvanaest godina poslije) — do
danas je ostala potpuno nepoznatim aspektom kulturne povijesti grada Hvara.
Rasvjetljavanje ondaSnje prakse i uloge javnog, svjetovnog muziciranja uvelike
je otezano nedostatkom relevantnih arhivskih izvora, ponajprije notnih, koji bi
eksplicite osvjedocili glazbeni, odnosno glazbeno-scenski repertoar, $to su ga
hvarskoj publici i posjetiteljima mogli predstavljati ponajprije gostujuci talijanski
glazbenici i operne druZine, ali i lokalni glazbenici koji su se okupljali u vokalno-
instrumentalne ansamble. Glazbenu praksu u krugu Hvarskoga kazaliSta posredno
stoga sugeriraju do sada malobrojni, ali raznorodni (novo)otkriveni arhivski izvori,
pocevsi od popisa danas izgubljenih notnih izdanja svjetovne (i crkvene) glazbe,
dostupnih u Hvaru sredinom 17. stoljeca, preko zabiljeZbi pokojeg suvremenika o

' Ovaj je rad financirala Hrvatska zaklada za znanost projektom GIDAL

IP-2016-06-2061.
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(glazbenim) priredbama u 18. stoljecu, pa do saCuvanih libreta, ponajprije talijan-
skih opera 19. stoljeca, §to se danas ¢uvaju u Muzeju hvarske bastine. Na njihovu
¢e se temelju u ovome radu ponuditi prvi pokusaj rekonstrukcije glazbene prakse
i repertoara u hvarskom teatru unutar Sireg vremenskog i druStveno-politi¢kog
okvira, obiljezenog u Hvaru najprije mletackom, zatim kratkotrajnom francuskom,
a potom i austrijskom vla$¢u, ponajvise kao poticaj za daljnja istraZivanja ovog
zanemarenog ali znacajnog segmenta hvarske glazbene i uopée kulturne proslosti.
Kljucne rijeci: glazba; Hvar; Hvarsko kazaliSte; 17. — 19. stoljece

Unatoc stalnim sukobima izmedu plemica i puc¢ana oko sudjelovanja
u komunalnoj upravi, §to su kulminirali pu¢kim ustankom predvodenim
Matijom Ivani¢em te gradanskim ratom od 1510.do 1514.2 tijekom prvog
stoljeca i pol trece, posljednje i najdulje vladavine Venecije na Hvaru (od
1420. do 1797.),} cijela Hvarska komuna doZivljava gospodarski procvat,
a posebice njezino srediSte, grad Hvar, tada ve¢ glavno uporiste Mletaka
u plovidbi isto¢nim Jadranom, u funkciji zimovaliS$ta mletacke ratne flote.
O ondasnjem punom ekonomskom i kulturnom usponu Hvara i danas
svjedoce tragovi njegove bogate urbanisticke bastine (»Fabrika«, »Fontik«,
KneZeva palaca, Loggia, ljetnikovci, »novi«, dovrseni Arsenal nad kojim
je pocetkom 17. stoljeca izgradeno i kazaliste itd.) i spomenici renesansne
knjiZzevnosti koji se ogledaju u djelima Hanibala Luciéa (1486.— 1553.),
Petra Hektorovica (1487. — 1572.), Jeronima BartuCevica (kraj 15. st.
— oko 1560.) i drugih hvarskih autora. Medutim, nakon gospodarskog i
kulturnog uzleta, nastupilo je doba postupne dekadencije, ¢iji se poCetak
vezuje uz provalu tursko-osmanlijskih osvajaca 1571. godine, a potom uz

2 Vige o hvarskom putkom ustanku u: Novak 1972: 82-93 i Corali¢ 1995:
80-82.

® Vise o razdoblju tre¢e mletacke vlasti na otoku Hvaru u: Novak 1972: 73-
192, Corali¢ 1995: 80-87 i Kovaci¢ 2012: 106-129.
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eksploziju barutane u hvarskoj Tvrdavi 1579. Iako sjaj minulih vremena
poslije toga viSe nikada nije dostignut, blagi se zamah osjetio pocetkom 17.
stoljeca, dolaskom Petra Semitecola, venecijanskog kneza-providura koji
»odskace u galeriji likova tolikih i domacih i stranih upravljaca Sirinom
svojih pogleda i iskrenom zauzetoscu [!] za opée dobro« (Kovaci¢ 2012:
250). Stupivsi na duznost, Semitecolo je svoju kratkotrajnu sluzbu u Hvaru
(1611.-1613.) posvetio duhovnoj i materijalnoj obnovi grada, konacnom
pomirenju sukobljenih staleZa te sanaciji oSte¢enih objekata, medu kojima
je bio i Arsenal (usp. Novak 1961.). Nakon dovrSetka njegove sanacije
1612., na nadvratnik ulaza u isto¢ni dio prvoga kata objekta, prostor otada
namijenjen (i) kazaliSnim izvedbama, Semitecolo je dao uklesati natpis
ANNO SECVNDO PACIS MDCXII, obiljezivsi 1612., drugu godinu mira
izmedu zavadenih staleza. Osnivanjem komunalnog kazaliSta u Hvaru
1612. godine, prvog takvog u Europi, na simboli¢noj je razini zakljuen
mir izmedu hvarskih plemica i pu€ana, s obzirom na to da je rije¢ o kul-
turnoj instituciji kojoj su pristup imali svi stanovnici i posjetitelji grada,
bez obzira na stalesku pripadnost (usp. Kolumbié¢ Séepanovié 2012: 68-72).

U okrilju tog demokrati¢nog te za kulturu i umjetnost povoljnog razdo-
blja zapocinje i glazbena aktivnost veronskog skladatelja Tomasa Cecchini-
ja (oko 1580.—1644.), koji 1614. stize u Hvar, bivajuci otada do svoje smrti
1644. kapelnikom i orguljasem u katedrali, uz povremena sudjelovanja u
svjetovnim glazbenim prigodama, u sluzbi hvarskoga kneza, »po starom
obicaju da orguljas svira o pokladama u KneZevu dvoru« (Fiskovi¢ 1978:
36). Vrijeme Cecchinijeva djelovanja u Hvaru jedno je od najsjajnijih
dijelova glazbene proslosti toga grada, kako na podrucju crkvene, tako i na
podrucju svjetovne glazbe, na $to ukazuje, dakako, i sam Cecchinijev opus,
paradigmatski u okviru hrvatske ranobarokne glazbe, a ve¢inom skladan u
Hvaru i za hvarske prilike, tj. izvodace. Sastavljen je od madrigala, arija,
canzonetta, misa, moteta, psalama i instrumentalnih skladbi, okupljenih u
najmanje 27 zbirki tiskanih u Veneciji, kojih je danas sacuvano Cetrnaest
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(u cijelosti njih osam, a Sest djelomi¢no).* Osim §to svjedoce o vise nego
solidnoj razini ondasnjeg izvodackog aparata u Hvaru, iz Cecchinijevih
opusa vidljivo je skladateljevo poznavanje suvremenih mu ranobaroknih
kompozicijsko-tehnickih i esteti¢kih tendencija, nedvojbeno usvojenih
kontinuiranim proucavanjem i izvodenjem talijanske glazbene literature
koja mu je bila dostupna u neposrednoj blizini, pristigla (uglavnom) iz
Venecije u Hvar nedugo nakon publiciranja. Takva literatura osvjedocena je
u rukopisnom izvoru iz 1646./47., danas pohranjenom u Kaptolskom arhivu
(pod sign. XXI1/4), u kojemu su rukom kanonika Ivana Andrije Nembrija
(oko 1570. - 1651.) zabiljezene knjige i muzikalije u ondasnjem posjedu
Kaptolske knjiznice (usp. MiloSevi¢ 2015., 2016b). U popis su uvrstene
73 jedinice muzikalija: 40 zbirki svjetovne i 31 zbirka duhovne glazbe,
te dva prirucnika za pjevanje. Popisana glazbena grada sasvim je sigurno
bila dostupna hvarskim glazbenicima predvodenim Cecchinijem, na ¢iju
se inicijativu vjerojatno najcesce i nabavljala, Sto sugeriraju i datacije
(prvih) izdanja zabiljeZenih zbirki (najviSe iz 10-ih, 20-ih i 30-ih godina
17. stolje¢a), mahom podudarne s periodom Cecchinijeva Zivota u Hvaru
i njegovim najplodnijim stvaralackim razdobljem. lako danas zagubljene,
popisane muzikalije svjedoCe o prisutnosti recentne talijanske, mahom
venecijanske ranobarokne glazbene literature u hvarskoj sredini te pred-
stavljaju izniman prilog lokalnoj povijesti umjetnickog muziciranja. No
istodobno posjeduju i raritetnu vrijednost za hrvatsku glazbenu kulturu
uopce, s jedne strane kao jedini (do sada poznati) dokument na podrucju
Hrvatske s eksplicitno navedenim autorima i naslovima djela, dostupnih
lokalnim glazbenicima, a uz njih zasigurno i publici, do sredine 17. stoljeca.
S druge strane, zabiljeZeni naslovi dokaz su postojanja prakse sustavnog
prikupljanja i katalogiziranja muzikalija u hrvatskim crkvenim instituci-
jama u razdoblju prije njezina sustavna pocetka u 18. stoljecu.

4 V. revidirane popise Cecchinijevih djela u: Stipevié¢ 2015: 100-120 i
Milosevi¢ 2016¢: 115-116.
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Vedi udio svjetovnih opusa neko¢ pohranjenih u hvarskoj Kaptolskoj
knjiznici mogao bi biti rezultatom Cecchinijeva angazmana u KneZevu dvo-
ru, gdje je povremeno sudjelovao i ravnao izvedbama namijenjenim knezu
injegovim gostima, mahom pripadnicima plemstva. Medutim, pretpostaviti
je da se svjetovni repertoar zabiljeZen u kaptolskome inventaru izvodio
tijekom prve polovice seicenta i u novoosnovanom komunalnom kazalisStu,
prostoru prikladnom za glazbene izvedbe koje je mogla ¢uti publika svih
staleza. Glazbu iz popisanih zbirki zasigurno su izvodili lokalni glazbenici
predvodeni Tomasom Cecchinijem, pri ¢emu je indikativno i da se od
ukupno 40 jedinica svjetovne glazbe, njih sedam odnosi upravo na Cec-
chinijeve svjetovne opuse.’ Medu autorima ostalih zabiljeZenih naslova
svjetovne glazbe zastupljeno je 29 Cecchinijevih (ranijih i kasnijih) suvre-
menika, uglavnom sjevernotalijanskih ranobaroknih skladatelja, u manjoj
mjeri kasnorenesansnih. Ve¢inom je rijeC o tzv. »malim majstorimax,
svojedobno popularnim, a danas zaboravljenim i malo istraZenim, kao §to
su, primjerice, Rodiano Barera (? — 1623.), Orazio Vecchi (oko 1550.—oko
1605.), Tomaso Pecci (1576. — 1604.), Carlo Milanuzzi (? — oko 1647.)
itd., dok se rjede susrecu imena »velikih«, kanonskih skladatelja kao Sto su
Luca Marenzio (oko 1553. - 1599.), Claudio Monteverdi (1567. — 1634.)
i Giulio Caccini (1551. — 1618.). Caccini, pionir firentinske monodije
i ranobaroknih glazbeno-scenskih formi, autor je jedne od prvih opera,
L’Euridice (1600.), koja je — kako potvrduje njezin biljeg u kaptolskome
inventaru iz 1646./47. (sl. 1) — stigla i do Hvara tijekom prve polovice 17.
stoljeca. S obzirom na postojanje kazaliSta u Hvaru nakon 1612. godine,

> Radi se o zbirkama tiskanima mahom u venecijanskoj izdavackoj kuci
Vincenti: Amorosi concetti, libro primo (op. 1 ili 2, 1612.), Amorosi concetti, il
terzo libro (op. 7, 1616.), Madrigali et canzonette a 3 voci, libro primo (op. 12,
1617.), Madrigali et arie a 5 voci, libro primo (op. 15,1619.), Madrigaletti & altri
ariosi canti a 2 voci (op. 18, 1623.), Amarosa guerra a 1& 2 voci (op. 20 ili 21,
1627.) i Arie, madrigali & cantate (op. 24 ili 25, 1630.). Osim sedam svjetovnih,
zabiljeZeno je i 13 Cecchinijevih zbirki duhovne glazbe, $to ga s ukupno 20 jedinica
(od 73) ¢ini najzastupljenijim skladateljem u kaptolskom inventaru muzikalija.
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osnovana je pretpostavka o postavljanju L’Euridice na hvarsku scenu.
Medutim, ne treba je ¢vrsto prihvatiti jer vjerojatno je da se u kaptolskom
fondu cuvalo venecijansko, Vincentijevo izdanje iz 1615., Siroke distri-
bucije, koriSteno za komorne izvedbe i didakticke svrhe, kao ilustrativni
primjer za stile rappresentativo. Ako su se opere zaista izvodile u Hvar-
skom kazaliStu tijekom 17. stoljeca, vjerojatno su ih postavljale gostujuce
operne druZine, kao $to je bio slucaj i u kasnijih razdobljima.

Svjetovnu glazbu osvjedocenu naslovima popisanim u kaptolskom
inventaru, kakva se u prvoj polovici 17. stolje¢a mogla izvoditi (i) u Hvar-
skome kazaliStu — u okviru koncerata, plesova ili kakvih drugih glazbenih
svecanosti i gradskih dogadanja — moguce je prema izvodackim sastavima
grupirati u tri skupine:

a) za vokalne sastave a capella (od troglasnih do osmeroglasnih) (14
jedinica, uglavnom madrigali i canzonette);

b) za vokalne sastave (od jednoglasnih do deseteroglasnih) uz instru-
mentalnu pratnju bassa continua (8 j.) i instrumentalnih sastava (16 j.),
najcescée sacinjenih od klavicembala ili spineta, zatim chitarronea, lutnje
i/ili Spanjolske gitare, te jedne do dviju violina (ukupno 24 j., uglavnom
madrigali, arije, canzonette i concerti);

¢) za instrumentalne sastave i solo instrumente (lutnja, gitara) (u 5 j.:
ritornella, baletti, sonate).

U izvedbama tog repertoara vjerojatno je sudjelovao vokalni ansambl
sastavljen od lokalnih pjevaca, uz instrumentalni sastav diletanata kakav se
okupljao za potrebe svecanih glazbenih priredbi, Sto je bila praksa i poslije.
O »Cistoj« instrumentalnoj glazbi kakva se u okviru plesova i svecanosti
mogla predstavljati u krugu Hvarskoga kazaliSta svjedoci pet jedinica iz
kaptolskog inventara, medu kojima su i dva danas izgubljena Cecchinijeva
opusa, Amarosa guerra cioe Arie, madrigali, sonate, ritornelli & baletti
(Venecija, 1627.) i Arie, madrigali & cantate (Venecija, 1630.), Sto uz
vokalne skladbe sadrZe i primjere rane instrumentalne glazbe ponikle iz
dalmatinske sredine, odnosno iz Hvara, ¢ijim su izvedbenim prilikama bile
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i namijenjene — instrumentalne medustavke, sonate i balette za komorne
instrumentalne sastave spineta ili klavicembala, violine i nekog trzalackog
instrumenta (lutnje, chitarronea ili gitare).

lako je kvaliteta glazbenog Zivota u gradu znatno opala nakon Cec-
chinijeve smrti 1644., §to je stanje koje je potrajalo gotovo do kraja
18. stoljeca (usp. Novak 1924.), pretpostaviti je da je i u tom periodu
postojao kontinuitet glazbenih izvedbi u kazaliStu i uopce u svjetovnim
kontekstima. Raritetno svjedocanstvo o opernoj produkciji na pocetku 18.
stoljeca pruza Hvaranin Grifiko Bertucevi¢ 10. sijecnja 1711.u izvjeStaju o
pripremama za karneval, gdje kratko navodi: »Ovdje u Hvaru davat Ce se
opere i svecanosti, a sada se ve¢ mnogo o tome govori i daju se maskerate«
(Bertucevi¢ u Nikolanci 1975: 341). ViSanin Antun Matijasevi¢ Karamaneo
1712. donosi opsezniji opis svecanosti tijekom pokladnih dana, opisujuci
i veCernje scenske priredbe u kazaliStu, pastorale, komedije i tragedije.®
lako ih eksplicitno ne navodi, u opseg navedenih scenskih dogadanja
mogle su biti ukljucene i opere, koje je Karamaneo izostavio propustivsi
prvi dio programa. TeZinu toj pretpostavci daje godinu ranije nastao
Bertucevicev zapis o operama, svecanostima i maskeratama, Sto sugerira
i isti vremenski okvir odrZavanja, raznolikost programa, ali i kontinuitet
takvog zimskog festivala. Svakako, ako su se tada zaista izvodile opere,
moze se pretpostaviti da su se pjevale na jeziku na kojemu su izvorno
skladane, vjerojatno u izvedbi talijanskih druZina, dok su ostale dramske
forme mogli igrati i domaci glumci, s obzirom na snaznu tradiciju hvarske
dramske umjetnosti (Allison i Schnur 1980: 276-278).

Gubljenjem statusa vazne mletacke ratne luke isto¢nog Jadrana i suk-
ladno slabljenju Serenissime, u Hvaru je prema kraju 18. stoljeca polako
zamirao i kulturni Zivot. Tada provincijski Hvar nakratko su »prosvijetlila«
dva nadaleko poznata intelektualca svoga doba, biskup Ivan Dominik

¢ V. transkripciju Karamaneova latinskog spjeva, uz hrvatski prijevod i
komentare Veljka Gortana u: Novak 1961: 147-171.
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(Giovanni Domenico) Stratiko (1732. — 1799.; u Hvaru od 1785. do
1799.) te lijecnik i glazbenik Julije (Giulio) Bajamonti (1744. — 1800.; u
Hvaru od 1785. do 1790.), koji su svojim prosvjetiteljskim djelovanjem
poticali unapredenje hvarskog duhovnog, drustvenog i kulturnog Zivota,
postavljajuci plodno tlo razdoblju ponovnog, postupnog napretka grada
u nadolazecem 19. stolje¢u.” Polihistor Bajamonti, intelektualac Siroke
naobrazbe stecCene na studijima u Padovi, po primarnom zvanju lijecnik,
tijekom Zivota djelovao je (izmedu ostalog) i kao orguljas te skladatelj
crkvene i svjetovne glazbe u okviru europskog pretklasicisti¢kog i
klasicistickog stila. Uz lijecnicki rad, Bajamonti se u Hvaru aktivno bavio
glazbom;® povremeno je svirao pro bono u katedrali, radio je na novim
skladbama, te poducavao mladog Josipa (Giuseppea) Raffaellija (1767. —
1843.), koji ¢e u prvoj polovici 19. stoljeca, prvi put nakon Cecchinijeve
ere, biti nositeljem ponovnog procvata crkvene glazbe u gradu Hvaru, kao
skladatelj te kapelnik i orguljas$ u katedrali.’

Uspjesnu glazbenu suradnju ucitelja i uCenika potvrduje i praizvedba
Bajamontijeve kantate La Passione di Gesu Cristo (1788.), skladane na
stihove Pietra Metastasija (1698.—1782.), €iji je tiskani program s popisom
izvodaca i libretom sacuvan u Muzeju hvarske bastine (pod sign. MF 318).
U izvedbi su sudjelovali upravo Bajamonti i Raffaelli, pjevajuéi glavne
uloge (Maddalena i Pietro), uz pratnju zbora i gudackog orkestra, Sto

7 O prosvjetiteljskom djelovanju J. Bajamontija i I. D. Stratika na Hvaru vise
u: Perini¢ Lewis i Rudan 2012.

8 Usp. opéi prikaz Bajamontijevih aktivnosti i interesa na podrudju glazbe
u: Grgi¢ 1999. Vise o Bajamontijevu boravku u Hvaru u: Bezi¢ BoZani¢ 1999:
138-143.

% Glazbeno-teorijske biljeske o menzuralnim ritamskim vrijednostima, $to
svjedoc¢e o njihovim podukama, sacuvane su u Bajamontijevu i Raffaellijevu
rukopisu u glazbenom fondu Kaptolskog arhiva u Hvaru pod sign. Xc¢.32. V. viSe
o zivotu i opusu J. Raffaellija u: Sanjek 1958., Boskovi¢ 1980. i MiloSevi¢ 2016a.
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sugerira visoku razinu njihovih vokalnih i uop¢e izvodackih sposobnosti."
Kantata je predstavljena na Veliki cetvrtak u svecanoj dvorani Biskupske
palace, gdje je biskup Stratiko, kao dio svoje prosvjetiteljske misije na
otoku, obi¢avao organizirati knjizevne veceri, koncerte i kazaliSne pred-
stave za kler i narod, posebice u razdoblju karnevala i Velikog tjedna (usp.
Krasi¢ 1991: 278-280). Iako nije direktno vezan uz Hvarsko kazaliSte, ovaj
glazbeni dogadaj naime jasno potvrduje postojanje gudackog komornog
orkestra u Hvaru, koji je Bajamonti o€igledno imao na umu i pri skladanju
ove kantate. Taj se ansambl — sastavljen od glazbenika amatera, uglednih
gradana (academici) na Cijem je Celu, kao prvi violinist, bio conte Mattio
Simonich — osim u spomenutoj, sasvim sigurno okupljao i za svjetovne
prigode, gradske sveCanosti, priredbe i koncerte, Sto su se tijekom 18.
stolje¢a mogli odrzavati u kazaliStu. I desetlje¢ima ranije postojao je, kako
se ¢ini, komorni ansambl koji je sudjelovao ponajprije u glazbenim izved-
bama u Biskupskoj palaci, a povremeno zasigurno za svjetovne prigode u
KneZevu dvoru te dakako u Hvarskome kazalistu. Instrumente koji su ga
mogli Ciniti sugerira popis inventara hvarskog biskupa Cesara Bonajutija
iz 1759., pohranjen u Arhivu Machiedo, u kojemu su zabiljeZene Cetiri
flaute, Cetiri violine, violoncelo, spinet, kitara i timbal, Sto su ih nakon
biskupove smrti — mahom za potrebe privatnog muziciranja — otkupili
pojedinci, medu njima i Markantun (Marcantonio) Raffaelli, otac Josipa
Raffaellija (Fiskovi¢ 1978: 47-48).

U prvim godinama nakon sloma Serenissime, s ciljem revitalizacije
tada zamrlog drustvenog i kulturnog Zivota u Hvaru, a s posebnim fokusom
na obnovu zgrade i programa Hvarskog kazaliSta, u Hvaru je 1803. ute-
meljeno Kazali$no druitvo (Societa del Teatro) (usp. Kolumbié Séepanovié
2012: 73-93). O njegovu uspjeSnom djelovanju svjedoci Cinjenica da je
samo u sezoni 1819./20. u Hvarskome kazaliStu izvedeno viSe od trideset

10 Nazalost, obje solisti¢ke dionice su izgubljene. U splitskom katedralnom
arhivu sacuvana je partitura za troglasni muski zbor [Quanto costa] Cori N°2/a 3
Voci/ Nell’ anno 1788 Lesina uz pratnju gudackog orkestra (usp. Grgi¢ 1997: 61).
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dramskih predstava (ibid., 80). No valja istaknuti da su na programima
tijekom 19. stoljeca bile i opere, ali i koncerti, recitali i plesovi, na kojima su
—uz gostujuce glazbenike i operne druzine — nerijetko sudjelovali i hvarski
glazbeni diletanti koji su djelovali pri Kazalistu ili u nekim od ondasnjih
glazbenih udruZzenja, kao Sto je Societa musicale, utemeljeno 1842. U
Hvaru je, naime, 1838. postavljena opera Norma Vincenza Bellinija (1801.
— 1835.) (praizvedena u Milanu 1831.), o ¢emu zorno svjedoci pripis na
restauriranom rukopisnom libretu sa¢uvanom u Muzeju hvarske bastine
(sign. HPK 1.18) — »rapresentata sul nobile Teatro di Lesina 1838« (sl.
2). U svibnju iduce, 1839. godine, gostovali su druZina i orkestar Luigija
Garbate, koji su uprilicili ¢ak dvanaest glazbenih priredbi, medu kojima
i dvije opere, postavljene u suradnji s lokalnim instrumentalistima: operu
Lucia di Lamermoor Gaetana Donizettija (1797.— 1848.), koja je u Hvaru
predstavljena Cetiri godine nakon njezine premijere u Napulju (1835.),
te danas nepoznatu La Foresina. Poznato je da je u Hvarskome kazaliStu
1841.,u izvedbi gostujuce glazbene druzine Artisti di canto, predstavljena
i Donizettijeva opera Elissir d’amore, devet godina nakon praizvedbe, ali i
ponovno Bellinijeva Norma, tri godine nakon prve hvarske izvedbe (ibid.,
98). Nazalost, libretima i partiturama spomenutih opera danas nema traga
u hvarskim arhivima. Medutim, valja istaknuti da se u Muzeju hvarske
bastine, kao dio Fonda Buci¢ (sign. FB 5.1-5.25), ¢uva 25 libreta tiskanih
u Italiji izmedu 1839.1 1869., §to se odnose na opere mahom talijanskih (V.
Bellini, G. Donizetti, G. Mayerbeer, G. Verdi) i francuskih (G. Bizet) (sl.
3) opernih velikana, ali i one iz pera danas manje upamdcenih skladatelja
(A. Boito, G. Cimarosa, G. Lorenzetti, E. Petrella, A. Ponchielli i dr.).!' S

' Operna libreta iz Fonda Buci¢, Muzej hvarske bastine: 5.1. Arrigo Boito:
Mefistofele (Ricordi: Milano, s. a.); 5.2. Leonello Ventura: Alda (Ricordi: Milano,
1869.); 5.3. Daniel Auber: Fra Diavolo (Ricordi: Milano, 1865.); 5.4. Giuseppe
Verdi: Rigoletto (Ricordi: Milano, s. a.); 5.5. Giovanni Pacini: Medea (Lucca:
Milano, s. a.); 5.6. Gateano Donizetti: La favorita (Ricordi: Milano, s. a.); 5.7.
Giuseppe Sinico: Marinella (Weis, Trieste, s. a.); 5.8. Amilcare Ponchielli: La

36



obzirom na to da se radi o libretima koja su neko¢ bila u vlasnistvu ugledne
hvarske obitelji Buci¢, ¢iji su ¢lanovi bili aktivni u KazaliSnom drustvu
tijekom 19. stolje¢a, moguce je dovesti ih u vezu s Hvarskim kazaliStem,
odnosno pretpostaviti da je barem jedan dio tih opera osvjedoCenih
saCuvanim libretima predstavljen na hvarskim kazaliSnim daskama, u
izvedbama gostujucih talijanskih druZina, no uz moguénost sudjelovanja
lokalnih amaterskih glazbenika, $to je bio slucaj i 1839., kada su lokalni
glazbenici sudjelovali u orkestru L. Garbate u izvedbama opera Lucia di
Lammermoor i La Foresina.

Uz opere, u Hvarskome kazaliStu priredivala su se i druga glazbena
dogadanja, koncerti, recitali i (naj¢esc¢e krabuljni) plesovi, na kojima su
nastupali lokalni, ali i gostujuéi glazbenici, poput ve¢ spomenute druzine
Artisti di canto koja je i 1840. odrzala i nekoliko koncerata i predstava.
Svakako vrijedi istaknuti i da je — sudeci prema nekrologu Sto ga je po-
vodom smrti Josipa Raffaellija 1843. sastavio ugledni hvarski odvjetnik i
»kulturnjak« Ivan Krstitelj (Giovanni Battista — »Titta«) Machiedo (1775.
— 1851.) — komorni orkestar hvarskih diletanata u mati¢nom kazaliStu iz-
veo i Raffaellijeve dvije kantate koje bi, da su sacuvane, bile jedini prilog
njegovoj svjetovnoj bibliografiji: prvu 12. veljace 1831. u Cast rodendana

Gioconda (Ricordi: Milano, s. a.); 5.9. Giuseppe Lorenzetti: Il giovedi grasso di
Venezia (Grimaldo: Venezia, 1866.); 5.10. Giuseppe Verdi: I due foscari (Venezia,
1848.); 5.11. Arrigo Boito: Mefistofele (Appolonio & Caprin: Trieste, 1871.); 5.12.
Vincenzo Bellini: Beatrice di Teneda (Venezia, 1855.); 5.13. Giacomo Meyerbeer:
Roberto il diavolo (Ven. sem. arciv.: Ravenna, 1852.); 5.14. Giuseppe Verdi: I
Lombardi alla prima crociata (Weis: Trieste, 1856.); 5.15. Domenico Cimarosa:
Il matrimonio segreto (Castagnari: Venecija, 1868.); 5.16. Giuseppe Verdi:
masnadieri (Lucca: Milano, s. a.); 5.17. Giuseppe Verdi: Attila (Lucca: Milano,
1851-2); 5.18. Errico Petrella: Marco Visconti (Milano, 1854.); 5.19. Giuseppe
Verdi: Il trovatore (Milano, s. a.); 5.20. Giuseppe Verdi: Otello (Vara: Napoli,
1839.); 5.21. Giacomo Meyerbeer: Gli Ugonotti (Ricordi: Milano, 1857.); 5.22.
Vincenzo Bellini: I puritani e i Cavalieri (Krf, s. a.); 5.23. Georges Bizet: Car-
men (Sonzogno, Milano, s. a.); 5.24. Carl Goldmark: La regina di Saba (Ricordi:
Milano, s. a.); 5.25. Gaetano Donizetti: Lucrezia Borgia (Ricordi: Milano, s. a.)
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Franje I., a drugu 19. travnja 1836. u povodu imendana kralja Ferdinanda
II. (Machiedo 1843: 111). Medu dokumentacijom KazaliSnog drustva,
pohranjenoj u Muzeju hvarske bastine, nalazi se i nekoliko spisa koji
sugeriraju postojanje prakse viSednevnih krabuljnih plesova tijekom 19.
stoljeca, §to reminiscira na viSednevne zimske festivale iz spisa Bertucevica
i Karamanea s pocetka 18. stoljeca.'? Iako se radi mahom o Sturim dopisima
u kojima nema spomena o repertoaru, iz te dokumentacije moguce je iSCitati
da su na nekim od tih karnevalskih dogadanja sudjelovali gostujuéi glaz-
benici, ali i domaci, ¢lanovi diletantskog komornog orkestra te Glazbenog
drustva (Societa musicale), tj. Gradske limene glazbe utemeljene 1842.
Dio repertoara Gradske glazbe, kakav se mogao izvoditi i u prostoru
Hvarskog kazaliSta, saCuvan je u zbirci muzikalija Muzeja hvarske bastine
u obliku pedesetak rukopisnih notnih izvora, u kojima se nalazi glazba koju
bi se u okvirima 19. stolje¢a moglo svrstati u Zanr popularne, prikladne
za plesove ili kakva druga svjetovna glazbena dogadanja u kazalistu."?
Rije¢ je o valcerima, marSevima, polkama, uvertirama, cavatinama, ari-
jama, duettima, serenadama: ponajprije preradenim ulomcima i motivima
iz opera i opereta »zvucnijih« talijanskih i austrijskih skladatelja 19.
stoljeca (npr. G. Verdija, G. Donizettija, J. Straussa, F. von Suppéa i dr.)
— svakako, naslovima koji potvrduju da su na ovaj otok i tada pristizale
glazbene suvremenosti, kao i u ranijim vremenima uglavnom iz Italije,
ali sve viSe i iz carskog Beca. Na njihovu repertoaru nerijetko bi se nasle
takoder i saCuvane skladbe i preradbe anonimnih te danas zaboravljenih
glazbenika i nekadagnjih voditelja limenih sastava, poput Ceha Hermanna

12 V. dokumentaciju nekoé u vlasnistvu KazaliSnog drustva, pohranjenu u
Muzeju hvarske bastine pod sign. HPK 1.15, 1.17, 1.19, 1.20, 1.21, 1.22, 1.27,
1.29,1.37,1.55,1.57,1.61,1.62,1.63,1.67,1.71,1.801 1.85.

13 Manjim dijelom rije¢ je o skladbama sa¢uvanim u partiturnom zapisu ili
pak kompletnom sastavu dionica (ukupno 7 jedinica), dok vecinu €ine jedinice
satuvane u dionici flaute (43 j.), kao dio ostavstine nekog od glazbenika Gradske
glazbe aktivnog u drugoj polovici 19. stoljeca.
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Josefa Schneidera (1862.—1921.) i Emila Stolca (1888.— 1940.), a zatim
i Alberta Andlovitza (akt. krajem 19. 1 po¢€. 20. stoljeca) iz Trsta, koji je u
Hvaru izmedu 1887.1 1889. bio u sluzbi katedralnog kapelnika i voditelja
Gradske glazbe.

* ok 3k

U ovome Clanku iznesene pretpostavke i dosadasSnje spoznaje o
glazbenoj praksi i repertoaru u Hvarskome kazaliStu rezultat su rane faze
istraZivanja njegove glazbene proSlosti. Stoga, kako bi se one potvrdile i
relevantne grade u hvarskim arhivima, Kaptolskom arhivu i Muzeju hvar-
ske bastine, a svakako jos i konzultirati dio arhivalija KazaliSnog druStva
koji se c¢uva u privatnom arhivu obitelji Machiedo. Na taj ¢e nacin biti
moguée, nadamo se, upotpuniti praznine i odgovoriti na pitanja $to ih za
sobom ostavlja ovaj rad, odnosno stvoriti ponesto jasniju sliku nekadasnjeg
glazbenog Zivota u Hvarskome kazaliStu — joS uvijek veoma zamagljenog,
a ocigledno bitnog segmenta kulturne i druStvene povijesti grada Hvara
koji svakako zasluZuje daljnju istraZivacku pozornost.
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SI. 1. Inventar kaptolskih muzikalija, 1646./1647.: opera L’Euridice
G. Caccinija u sekciji A’ pint voci. Kaptolski arhiv, sign. XXII/4.
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Sl. 2. Libreto opere Norma G. Donizettija izvedene 1838.
u Hvarskome kazaliStu. Muzej hvarske bastine, sign. HPK 1.18.



SI. 3. Libreto opere Carmen G. Bizeta. Muzej hvarske baStine, sign. FB 5.23.
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RECONSTRUCTING THE HVAR THEATRE MUSIC REPERTOIRE
(17™ — 19™ CENTURY)

Abstract

The music nurtured in the earlier past of the first European community the-
atre, i.e. the Theatre of Hvar — from the time of its establishment in 1612 to its
temporary closure in 1888 (due to renovation finished twelve years later) — until
today, has remained an entirely unfamiliar aspect of cultural history of the town
of Hvar. Illuminating its practice of the time and the role of the public, secular
music-making has been severely hindered by the lack of relevant archival sources,
primarily of sheet music which would explicitly testify the musical, i.e. music
and stage repertoire, that might have been represented to the audience of Hvar
and its visitors by the guest Italian musicians and opera companies, as well as the
local musicians gathered into vocal and musical ensembles. The musical practice
within the theatre of Hvar has so far been represented by merely few, but diverse
(newly) discovered archival sources, starting from the list of today lost sheet mu-
sic publications of secular (and church) music, available in Hvar in the mid-17%
century through the annotations made by contemporaries on (music) events in the
18" century, as well as preserved librettos, primarily of 19" century Italian operas,
today preserved at the Hvar Heritage Museum. They were used as a foundation
for this paper, which is a first attempt at a reconstruction of the musical practice
and repertoire of the Hvar theatre within a wider chronological and social and
political frame, characterised by the Venetian at first, then briefly French, and
finally Austrian rule, mostly as an incentive for further research of this neglected
but significant segment of Hvar’s musical and cultural history.

Key words: music; Hvar; Theatre of Hvar, 17" — 19" century
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