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U ovom se radu bavim, kako specificnostima Hvarskog puckog kazalista,
tako i Zivotom kazaliSta na otoku Hvaru. Izdvojena pozicija oto¢ana kao i njihova
iznimna i viSestoljetna posvecenost teatru kao formi koja djeluje iscjeljujuce
na zajednicu u cjelini, p/r/okazuje raznolike suodnose intimnog i kolektivnog
te pomaZe u dekonstrukciji Zanrovskih odnosa trajno prisutnih u svakodnevici.
Predstavljacke forme ukazuju na to kako su meduljudski odnosi odredeni
konvencijama, no istovremeno nude i zaStieni prostor, prostor eksperimenta i
»oporavka«. Prostor teatra, afirmirajuc¢i igru kao nuZnost i potrebu zajednice,
omogucuje slobodu susreta s vlastitom drugoS¢u. Naslanjajuci se na filozofe,
sociologe i teatrologe poput Niklasa Luhmanna, G. H. Meada, Branka Gavelle,
propitujem, dakle, odnose izmedu socijalnog i osobnog sistema, »ja« i »menex,
subjekta i objekta, osobnog i kolektivnog identiteta te pamcenja, »igraa« i
promatraca, teatra i svakodnevice, igre i zbilje.

Kljucne rijeci: zanr; svakodnevica; izola-cija; parodijski dvojnik; ludizam
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Danas, u ovoj svecanoj prigodi otvaranja renoviranog prvog komunal-
nog kazaliSta u Europi,' govorit ¢u o Hvarskome pu¢kom kazalistu, ali i o
Hvarskom kazali$tu uopée. Govorit ¢u o zatvorenom ili barem omedenom
prostoru koji nam nudi utociSte (Bachelard 2000.), obeava nam sigu-
ran prostor u kojem se osjeCamo svojima i — u isti tren — slobodnima za
istrazivanja raznih moguénosti nas samih, ili nas pak okruZuje i izolira,
stjeSnjava i ogranicava na raznolike nacine.

ODABIR ZANRA KAO AUTORSKI CIN

Hvarsko pucko kazaliSte jest specificno po mnogim elementima:
njegove se predstave daju prepoznati po specifi¢noj estetici, krecuci se
putanjama koje bi se dale omediti raznim »Zanrovskim« odrednicama. Au-
tori njeguju poetiku koja je najbliza amaterima-izvodac¢ima. U Hvarskome
puckom kazaliStu igraju, dakle, amateri, stanovnici grada Hvara i okolice,
ali su njihove predstave uglavnom reZirali profesionalci. Ponajveci broj
predstava rezirao je Marin — Rinko Caric¢, a suradnik mu je nerijetko bio
Tonko Maroevi¢. Obojica otoc¢ani, profesionalci.

PokuSat ¢u pokazati kako je odabir Zanra, kao i poigravanje Zanrom,
svojevrsna dekonstrukcija otockog Zivota, te je stoga i snaZno autorski
obojen teatarski Cin.

! Hvarsko kazaliste jedna je od najvaznijih gradevina u Hvaru, ali i u Hrvat-
skoj. Kazaliste je u odredenom obliku osnovano 1612. godine za vrijeme kneza
Semitecola. Dokaz tome nam je natpis na nadvratniku ulaza u kazaliSte: ANNO
SECVNDO PACIS MDCXII. U kronologiji najstarijih kazaliSta Europe, Hvarsko
kazaliSte iz 1612. godine trece je po starosti, odmah poslije Teatra Olimpica u
Vicenzi iz 1585. godine i Teatra all’antica u Sabbioneti iz 1588. godine.
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Bavit ¢u se odnosom Zanrovskog i autorskog u radu Hvarskoga puckog
kazaliSta. Buduéi da sam ve¢ u nekoliko navrata pisala o radu HPK-a, ovog
puta necu ponavljati napisano, ve¢ ¢u pokusati pogledati isti fenomen
otvarajuci novo ociSte, mijenjajuci dioptriju.

Zivot je oto¢ana, onih koji Zivot provode na relativno malom, izoli-
ranom prostoru, svojevrsni paradigmatski primjer Zivota unutar komune.
Usmjerit ¢u pozornost na odnos pojedinca i zajednice tj. komune, na odnos
osobnog i socijalnog sistema (Luhmann 1992.). Bavit ¢u se specifi¢nostima
odnosa: grada i pojedinca; igranja u otvorenim prostorima grada i igranja
unutar kazaliSne zgrade. Dotaknut ¢u se i relacije javnog i osobnog, proslog
i sadasnjeg, kao i pozicije Covjeka kao igrajuéeg bica (homo ludensa).

UNIFORME SVAKODNEVICE

Posvetimo se na trenutak samim izvoda¢ima HPK-a, glumcima. Svatko
od njih usvaja i nosi ulogu/masku/uniformu koji odredeni Zanr »otocke sva-
kodnevice« zahtijeva. Teatar je, dakle, koliko god to djelovalo paradoksal-
no, mjesto skidanja trajnonosece maske te oslobadajucéeg stavljanja nove,
drugacije maske ili igranja do tada neiskuSane uloge. Glumci Hvarskoga
puckog kazaliSta Cesto opisuju svoj nacin igre govoreci o »autenti¢nosti«
kojoj teze. I njihov je redatelj, Marin Cari¢, kako sam kaZze, od glumaca
traZio ono $to ve¢ nose u sebi, ono ¢ime s lako¢om barataju. No, naravno,
pitanje je »autenti¢nosti« iznimno sloZeno pitanje te ga ovom prilikom
necu biti u prilici detaljno analizirati.
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IZOLA KAO PROSTOR IGRE

Sam je otok/izola prostor izdvojen, okruZen morskom pucinom, bas
poput neke utvrde ili grada — u svakom slucaju to je prostor koji, bas kao
svaki zatvoreni prostor, podrazumijeva odredena pravila ponasanja, te
nas vuce, milom ili silom, u posStovanje pravila igre, uvlaci nas u odredeni
»drustveno uvjetovani« zanr.

OBVEZNI ZANROVI U SVIJETU SVAKODNEVICE

Postoje, naime, razliciti Zanrovi koje otocani, pa tako i Hvarani, igraju
svakodnevno u zatvorenom prostoru svojeg grada, grada koji je ujedno i
pozornica, prostor izvedbe, prizoriste.

To je omeden prostor, bas kao i prostor teatra.

Svaki je, pa i ponajmanji trg ili dvor, a osobito Pjaca — pozornica na
kojoj svatko od otocana igra svoju ulogu, krecudi se vise ili manje spretno
prostorom §to zahtijeva vladanje odredenim Zanrom, Zanrom na koji ih
nagone pravila ili »regule« zadanog konteksta.

Svatko od oto¢ana prepoznat e, tijekom svog Zivotnog vijeka, kako je
nositeljem odredenog, njemu zadanog ili samostalno odabranog karaktera.

Preuzimanje karaktera podrazumijeva svojevrsnu dosljednost.

Svaki ¢lan drusStvene zajednice osuden je na noSenje uloge, na
prihvacanje zadataka koji su im namijenjeni. Sankcije su jasne, ako se ne
odazovu pozivu.

Nuzno je igrati i kretati se, djelovati unutar zadanog Zanra, na doslje-
dan nacin.

Potrebno je pripremiti se, unutar svog unutarnjeg intimnog prostora ili
pak naustrb dinamike svog intimnog unutarnjeg prostora, na izbjegavanje
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povanjSéenja svojeg autenti¢nog, iz trenutka u trenutak drugacijeg »un-
utarnjeg plova« (Gavella 1967: 25) za susret s Drugim. Jer grad je mali,
otok je mali, broj sudionika ili gradana je, dakle, ogranicen, i svaki je
otoCanin prisiljen susretati se s manje-vise istim ljudima, istim Drugima,
koje je potrebno uvijek ponovno pozdraviti, razmijeniti s njima nekoliko
»Zzanrovski odredenih« recenica.

Svakodnevni opetovani susret s Drugim koji je takoder prolaznik
— igrac te koji i sam prozivljava identican ili sli¢an unutarnji proces pri
susretu s Drugim — neminovan je.

DEKONSTRUKCIJA ZANROVSKIH ODREDNICA SVAKODNEVICE

Upravo zbog svega navedenog, klju¢no je pitanje: kako to da su Hva-
rani tako strastveno posveceni teatru? Nisu li zasiceni igranjem uloga u
svakodnevici?

Sto im to nudi kazali$na predstava? Njihove se predstave, naime, igraju
godinama, a svaka je izvedba igrana pred prepunim gledaliStem. Hvarani
uvijek nanovo dolaze gledati predstave tekstove kojih ve¢ gotovo znaju
naizust. Cini se kako Hvarani itekako vole kazali$ne igre. Te se kazali$ne
igre mogu podijeliti na one koje se igraju u prostoru svakodnevice, i na
one koje se igraju u teatru.

Navedeno drZzim znacajnim pokazateljem zbivanja i preuzimanja
uloga na Otoku, u Gradu, ako Otok ili Grad doZivljavamo (i svojevrsnom)
metaforom.

U tom smyjeru, Zelim upozoriti na raznolike razloge koji glumce-
otoCane trajno privlace teatru, kazaliStu: osim ostalih, drZzim kako je
prisutan i sljedeci — kazaliSte ukazuje na to kako su svi meduljudski odnosi
odredeni konvencijama, ali ono istovremeno nudi zaSti¢eni prostor, prostor
eksperimenta, prostor oporavka, prostor odredene »slobode«.
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U svakoj zajednici, Zelimo li biti i ostati prihva¢enima — preuzimamo
ulogu koju nasljedujemo. To je veza s onim proslim koje trajno Zivi i nakon
smrti pojedinca.

S druge strane, na istom mjestu, unutar iste cjeline pojavljuje se pa-
rodijski dvojnik, pojavljuju se parovi koji su zrcalna slika jedno drugome
ali se medusobno ne iskljucuju. Dakle, u teatru, u prostoru igre, smjesteni
su i odvazni susreti s vlastitom drugoscu.

Kazali$ni je prostor, stoga, mjesto na kojem se izvodaci mogu odmoriti
i rasteretiti se pritiska Zanrova na koje su osudeni Zivljenjem na otoku, u
izolaciji.

U tim trenucima imaju moguénost, bez osobitog rizika, isprobati nove,
drugacije Zanrove, pa tako i karaktere ili »tipske« uloge, od onih koje su
im u svakodnevnom Zivotu namijenjene.

® ok ok

Jednako tako, oni mogu ukazati na mehanizme konvencija koje sva-
kodnevno Zive. Mogu ih razotkriti, deSifrirati, dekonstruirati, te na taj nacin
barem privremeno skinuti uniformu malo-gradanskog Zivota, zamijeniti
je drugom, te iskuSati sebe, osjetiti »ja« i »mene«,> dopustiti drugima da
pojedinca vide razodjevenog ili odjevenog u neoc¢ekivanu uniformu. Mo-
guce je pokazati brojne druge maske koje u nekoj zajednici predstavljaju
»trajne zadatke«. To su uloge koje Zive mimo individue te se popunjavaju
uvijek iznova: onog trenutka kada se mjesto oslobodi, na istu poziciju stupa
drugi igrac¢® — jer svaka zajednica treba, pa onda i njeguje, trajno postojecu

2 Ovu terminologiju koristi George Herbert Mead u knjizi Um, osoba i
drustvo.

* Moram podsjetiti na specificnost grada Hvara: nerijetko u istoj predstavi
igraju brojni ¢lanovi iste obitelji. Predstave igraju dugi niz godina. Tako je Prika-
zanje Zivota svetoga Lovrinca mucenika premijerno izvedeno 1971. godine, aigra
se i danas. U istoj predstavi igraju i ocevi, djedovi, unuci. Nakon smrti ili odlaska
nekog od njih — ulogu preuzima mlada, novostasala generacija.
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podjelu uloga, sli¢nu onoj kakvu smo svikli gledati u atickim komedijama
ili pak u predstavama komedije dell’arte.

SUIGRA S GLEDATELJIMA

»Pucko obi¢no podrazumijeva«, kaZe u jednom od svojih intervjua
Marin — Rinko Carié, neSto »grubo, nerafinirano, nespretno« (Cari¢ 1975:
349). Po njegovu miSljenju, takve kazaliSne predstave »trebaju igrati
amateri, jer to nije kazaliSte za puk. To je kazaliSte puka!« (ibid.). Hvarsko
pucko kazaliSte je, dakle, svjesno (zahvaljujuci profesionalnoj autorskoj
ekipi* — dramaturgu Tonku Maroevicu i redatelju Marinu Cari¢u) odredilo
nacin i polje svojeg rada. Nacin igre, kao i1 repertoarne jedinice iznimno
su pazljivo osmisljene. Uvijek je, osim toga, prisutna i svijest o gledate-
ljima: naglaSena je svijest o specificnom tipu suigre s gledateljima. Carié
piSe: »Mi igramo ne ZA puk ve¢ S pukom. To moZemo jer znamo s kim
igramo!« (Cari¢ 1975: 364).

Tocan fokus, jasna namjera, znanje o raznolikim poetikama kao i
dramaturSkim potezima i njihovim u€incima, onoga koji vodi, usmjerava,
odabire, jest od iznimnog znacaja. Takav pristup i nacin rada postaje svje-
sno odabranom estetikom, rekao bi Peter Brook.

4 Istaknimo jo$ jednom poznatu ¢injenicu: radu s glumcima amaterima bila
su posvecena dva profesionalca koji su svjesno odabrali bas tu estetiku. Rijec je
0 Marinu Caric¢u i Tonku Maroevi¢u. Obojica su oto€ani. Vjerujem kako ti razlozi
nisu bili vezani samo uz navedenu predstavu, ve¢ da je bila kod njih obojice itekako
prisutna svijest o tome za koju zajednicu igraju, koji tip komune dijele, izgraduju
pa, ako je moguce, i iscjeljuju.
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TEATAR: OTOK NA OTOKU

Za ¢lanove HPK -a prepustenost nesmiljenoj pucini koja okruZuje otok,
te svijest o tome kako je jedan od mogudéih bjegova — bijeg u umjetnost, pa
tako i u prostor koji zaziva drugaciju realnost, upucuje na kompleksnost
odnosa unutarnjeg i izvanjskog svijeta, socijalnog i osobnog sistema (Luh-
mann 1992.), te predstavlja kristalizaciju onoga $to Zivimo, kako javno,
tako i tajno.

Teatar, pa tako i zgrada kazalista, jest otok na otoku.

Teatar je svojevrsno drustveno cjepivo, pa tako i spas te moguénost
iscjeljenja zajednice: to je prostor koji nudi slobodno igranje stvarnoscu,
kritiku ali i kreaciju nove, drugacije stvarnosti.

Autorski je ¢in upravo to, ve¢ spomenuto, poigravanje Zanrovima $to
ih izolirani svijet otoka naglasava, a koji su vidljivi i egzistiraju unutar
svake zajednice, komune.

Teatar u Hvaru, od samih svojih pocetaka, dakle od 17. stoljeca,
omogucuje »mijeSanje« i susret razlicitih staleZa, ba$ kao i generacija.
Zajednicka igra omogucuje povezivanje proslog i sadasnjeg, upuéuje na
korijene koji odrzavaju Zivot i komune i teatra. Cesto se dogodi da u pred-
stavi igraju po tri narastaja iste obitelji. Osim toga, nerijetko jedna osoba
igra u razli¢itim fazama zZivota razne uloge: ulogu djeteta, muskarca u pu-
noj snazi te djeda. Vidljive su raznolike uloge koje igramo tijekom Zivota,
javno i privatno. Navedeno upucuje na arbitrarnost »podjele uloga«, kao
i na promjenjivost te prolaznost trenutnih odnosa mo¢i.
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SKRIVENE POZORNICE GRADA I MISTICNE MASKARATE

Glumci Hvarskoga puckog kazaliSta igrali su predstave u prostoru
teatra, ali i u konobama, na trgovima. Hvarani su u prostorima svojeg
grada traZili i pronalazili brojne skrivene pozornice. Time su, posredno,
upucivali na Cinjenicu kako je Citav grad pozornica na kojoj se uvijek
iznova igra i skriva, dok je pozornica unutar zgrade teatra — prostor ne-
obi¢no odvaznog, her-etickog susreta s »trenutnim unutarnjim plovom«.
Intenzivirano zivljenje.

Mogli bismo pozvati u pomo¢ recenice Iva Vojnoviéa iz MasSkarata
ispod kuplja. Vojnovié, naime, govori kako je Zivot — neprekidna magka-
rata. Maskarata ima tri vrsti: to su ljudske, prirodne i misticne maskarate,
nastavlja Vojnovic.

Poetika otocana, poetika Hvarskoga puckog kazaliSta isto je tako
usmjerena na svijest o tome kako Zivimo maskarate a uvijek nas, na kon-
cu, ¢eka Misti¢na maskarata, ona koja do trenutka skidanja maski — smrt
prekriva Zivotom.

KAZALISNA ZGRADA — MIKROPOKAZ LIJUDSKOG BICA

Tijekom obnove teatarske zgrade igralo se dakle po konobama, po
trgovima, uz more. No, ¢eznulo se za obnovljenom kazaliSnom zgradom.

Sto je ono »specifiéno« §to se nudi u tom izdvojenom prostoru, pro-
storu teatarske zgrade? Sto je to §to (kazali$na) zgrada nudi?

MozZda upravo ta konvencija, taj fenomen kazaliSnog prostora, koji
je izgraden kako bi se ondje razvijala i igrala Iluzija — pokazuje kako je i
prostor naSeg bica, onaj koji »igra« zadanu druStvenu ulogu, zasticen nekim
zidovima, ogradama, loZama, tehnikom. Prisjetit ¢u se Bachelarda koji vidi
prostor kuée, pa tako i zgrade kao mikropokaz ljudskog bica:
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Zahvaljujuci kudi, pa tako i zgradi, velik broj nasih uspomena ima
smjestaj i ako se kuca ucini malo sloZenijom — nase uspomene imaju sve
odredenija skroviSta. U njih se vratamo u svojim snatrenjima za Citava
Zivota [...] Sjecanje ne registrira konkretno trajanje, ve¢ prostor. Bas kroz
prostore i u prostorima nailazimo na lijepe fosile trajanja, konkretiziranje
dugotrajnim prebivanjima [...] Uspomene su nepokretne i toliko ¢vrsée
koliko su smjeStene u odredeni prostor (Bachelard 2000: 31, 34).

* ok ok

Hvarsko kazaliSte, prvo komunalno kazaliSte u Europi, bilo je trajni
poticaj oto¢anima koje je pozivao na igranje. Ova je gradevina, i u vreme-
nima kada je bila »u funkciji« i kad se €inilo kako »nije u funkciji«, bila
itekako djelatna u odnosu na stanje svijesti stanovnika Hvara. Naime, Cari¢
istiCe kako su svi Hvarani odrastali s kazaliStem kao vizurom koja ih je
gradila, nadahnjivala, upozoravala na to kako je ovdje, na ovom prostoru,
prisutna jo$ barem jedna razina realnosti: realnost imaginarnog, surealnog,
igralackog te da je Covjek uvijek i mimo svega, homo ludens. Kazali$na je
zgrada upozoravala ili trajno podsjecala otocane na paralelni svijet — »svi-
jet kulture« (kako bi rekao Bahtin), koji trajno parira »svijetu Zivota«. Na
paralelno postojanje iluzije i svakodnevice, proslog i sadasnjeg, proslog i
buduéeg, na zbilju kao igru, na trgove, konobe i »dvorove« te mnogostruke,
kompleksne, nove forme iznimnog »vitaliteta« — na sve je to upozoravala
i podsjecala ova zgrada, zgrada Hvarskog kazalista.
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FOLK THEATRE OF HVAR, MARKED BY GENRE AND AUTHORSHIP

Abstract

In this paper I elaborate the particularities of the Folk Theatre of Hvar, as well
as the theatre life on the island of Hvar. The isolated position of the islanders, as
well as their exceptional and centuries-old commitment to theatre as a form that
has a healing effect on the community as a whole, indicates the diverse relation-
ship of the intimate and the collective and helps to deconstruct genre relationships
which are permanently present in everyday life. Representative forms indicate
that interpersonal relationships are determined by conventions, at the same time
offering a protected space, a space for experimentation and »recovery«. The space
of the theatre, affirming the play as a necessity and need of the community, al-
lows freedom to meet one’s own otherness. Relying on philosophers, sociologists
and theatrologists such as Niklas Luhmann, G. H. Mead and Branko Gavella, I
question the relationship between the social and personal system, »I« and »me«,
subject and object, personal and collective identity and memory, »players« and
observers, theatre and everyday life, games and reality.

Key words: genre; everyday life; isolation; parodic counterpart; ludism
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