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Postmodernisticka kultura i globalno trZiSte upozorit ¢e, i u hrvatskoj
knjiZevnosti, na povijesna ishodiSta kratke price koja slijede iz tradicije unutar
okvira i zadate strukture novele od Boccaccia i Cervantesa iz duboke potrebe
za pripovijedanjem i pric¢om poput Seherezadine ¢arolije. Individualna autorska
obiljeZja u specificnosti inovativnih postupaka na poetskoj razini kratke price
ispisat ¢e elasti¢nost Zanra, transkulturalni prostor u kojem i igra postaje moguca
vrijednost umijeca pripovijedanja.
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Sto bi se desilo, da Jje
Sancho Panza umro?
(Solar 1981b)

1. Povijest novele u knjizevnosti europskog kulturnog kruga pocinje
Boccacciovim Dekameronom,

Jjer se otada mogu pratiti djela koja oponasaju strukturu Boccacciovih
novela i djela koja se udaljavaju od te strukture, zadrZavajuci ipak
njene elemente ili krecuci se u njenim okvirima... »Udaljavanje« od
uzoraka iz Dekamerona, medutim, opet ne moZe biti shvaceno apso-
lutno, kao nuZno stvaranje novih Zanrova, nego je redovno ujedno
relativno »pribliZavanje« novele drugim Zanrovima ili pak vodi dife-
rencijaciji unutar okvira zadate strukture. (Solar 1981a: 12)

Boccacciov Dekameron, temeljno djelo europske pripovjedacke proze,
ispisuje pravilno komponirane novele s jasnim obratom i zatvorenim
svrSetkom u linearnoj radnji u uzlaznoj i naglo silaznoj krivulji koja vodi
prema razrjesenju.

Kako je u noveli zahvacen samo jedan dogadaj a ne zbivanje, je-
dan ljudski odnos a ne drustveni odnosi, jedna karakterna crta,
a ne karakter, novela nuzno teZi svojevrsnoj karakterizaciji koja
vodi u naglaSavanje slucajnog na racun nuznog, pojedinacnog na
racun opcenitog, jednog na racun mnostva, individualnog na racun
drustvenog. (Solar 2004: 266)

Moderna novela napusta uzorak novele iz Dekamerona. lako svoj
izbor motiva gradi na izboru originalnosti, slijedeéi povijesno odredenje,
ona se s druge strane ne moze izdvojiti iz svoje suvremenosti koja prihvaca
novinu kao originalnost u vrijednosti umijeca pripovijedanja. Original-
nost kao novina iz Boccacciovih novela ima jo§ jedno ishodiste, a to su
Cervantesove Uzorne novele. Postmodernisti¢ka kultura u Cervantesovu
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raskoSnom stilu oznacit ¢e kraj 20. i poCetak 21. stoljeca i proglasit ¢e ga
piscem koji je obiljezio prethodne epohe. Originalnost kao novina Boccac-
ciovih novela u Cervantesa dobiva znacajke koje ¢e poslije i postmoderna
kultura ispisati u kratkoj prici, u autorskim poetikama i inovacijama $to
pridonosi specifi¢nosti postupka.

U kanoniziranom Zanrovskom modelu novele (zatvorena kompozicija
sadrzi sljedece dijelove: naslov, okvir, ekspoziciju, zaplet i rasplet) dola-
zi do smjene paradigme u kojoj je razbijen cjelovit dozZivljaj svijeta s
rasapom identiteta. Fragmentarna slika svijeta u kratkoj pri¢i u temeljnim
poetoloskim nacelima prinosi destrukciju fabule u isjecku iz Zivota junaka
u kojem je poput fotografskog aparata zaustavljen i osvijetljen Zivotni
moment, detalj. U otvorenosti svrsetka, kratka prica ostavlja Citatelju da
je sam dovrsi. Otuda ekonomicnost Zanra kratke price usredotoCene na
krhotine cjelovitog dozivljaja i elasticnost poetskog postupka u tvorbi
autorskih knjizevnih djela.

Zadata struktura Boccacciova Dekamerona i Cervantesovih Uzornih
novela vise ne moze dosegnuti cjelovitost izmedu pocetka i svrsetka
price, koja slijedi u poanti — efektu zacudnosti — naglasavajuci odredenu
dramati¢nost Zivota ili pojedina¢nog dozivljaja. Epifanijski svrSeci
nezavrSenih prica — koji su interpretativni kljucevi za Citavu pricu —
osvjetljavaju likove u fragmentarnom prostoru kratke price kao posljedice
lomne situacije koja nije rezultat djelovanja subjekta.

U uvodnom predavanju, naslovljenom i oznacenom upitnikom
»Umjetnost danas?«, odrzanom 21. listopada 2016. godine na SveuciliStu
Sjever u Koprivnici, u povodu njegova 80. rodendana, Milivoj Solar upo-
zorio je na sloZenost pitanja odnosa izmedu razli¢itih kulturnih sustava,
jer »tradicionalno uspostavljeni pojam umjetnosti se raspada i nadilazi
mogucnost jedinstvenog tijeka« (Solar 2016.), nakon kojih slijedi empirij-
ska relativnost i pluralizam poetika. »Komunikacijski prostor — u kojima se
odvija i umjetnost — posljednih se desetljeca proSirio na Citav svijet« (ibid.)
kao duhovno putovanje transkulturalnim prostorom koje na poetoloskoj
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razini podastire transestetsko i transtemporalno, poglavito u prostoru kratke
price. UlanCavanje je knjizevnih djela u kulturno-diskurzivnu komunikaciju
u poveznici prepoznatljivih knjizevnih postupaka unutar raznolikosti s
novim znacenjem u specifi¢nosti inovativnih postupaka gdje se dijakronij-
ski raspon tradicije preplece sa sinkronijskim is¢itavanjem.

Raznolikost suvremene kratke price kao Zanra u poetoloskom obiljezju
opire se svakoj ¢vrstoj definiranosti, ostavljaju¢i moguénost formalnog
odredenja u specificnim inovativnim osobitostima u odnosu na poetolosku
diferencijaciju novele i smjene paradigme. Inovativni postupci diferen-
cirane novele u elasticnosti Zanra ustupaju prostor kratkoj pri¢i u kojoj
»Cesto granice izmedu umjetnickih ostvarenja i neuspjelih pokusaja vise
ne osiguravaju niti znanost niti autoritet odredenih institucija u vladavini
dilentatizma i prevrtljivih modela [...]« (ibid.).

Zanr kratke pri¢e dobiva ozna¢nicu trzi§nog vida uz natje¢aje dnevnih
Casopisa, ali i pronalaska nacina kako do¢i do najSirih slojeva Citatelja u
estetskom vrednovanju kratke pri¢e u globalnoj kulturi. O tome svjedoci
objavljivanje kratke pri¢e domacih i stranih autora od 1964. godine u
Vecernjem listu, a od 1966. pokrenut je natjecaj za kratku pricu koji od
2001. godine nosi ime Ranka Marinkovica. Ve¢ je Miroslav Sicel upozo-
rio na »zurnalistiCku« vjerodostojnost kratke price u inovativnoj spoznaji
»izvori§ta zanra u feljtonu ili podlisku« (Sicel 2001: 5-18). Kratke price u
Vecernjem listu izlaze subotom u Obzorovu podlistku.

Kratka prica sve viSe postaje sofisticirana igra koja nema nekadasnju
dimenziju otkri¢a unutar sveprisutnog kulta brze potroSnje. »Ipak ako
nitko ne kaze da morate ovladati vjeStinom igre, kako biste mogli reci i
nesto viSe od same igre, bojim se da viSe nemamo o ¢emu razgovarati«
(Solar 2010: 83-84), zakljucit ¢e Solar preko Sancha Panze u razgovoru s
Borgesom. Seherezadina je zamka igre u Tisucu i jednoj noci, koja svake
no¢i prekida pric¢u na najzanimljivijem mjestu i priCanjem price odgada
smaknuce — koje u prenesenom znacenju jest smrt i nestanak price. U
tome kontekstu je Solarovo pitanje Sto bi se desilo da je Sancho Panza
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umro? Smréu Sancha Panze umire prica i carolija pripovijedanja, moguci
je odgovor. Carolija igre Cervantesove pri¢e koju prihvaca knjizevnost
postmoderne, nastavlja kontinuitet pripovijedanja.

Italo ¢e Calvino upozoriti na potonju vaznost knjizevnosti koja je
»jedina obrana pred iSCeznucem oblika koji nestaju«, a Milivoj ¢e Solar,
takoder, oznaciti ulogu knjizevnosti:

Funkcija knjiZevnosti danas pak je — upozorava Solar — prosvjetiteljska
u nekom smislu koji bi se mogao uvjetno izvesti ¢ak iz samog naziva:
knjiZevnost treba »osvijetliti« ono Sto ne vidimo jer samo ona prosiruje
elementarne horizonte jezika — svijeta... Osobna funkcija knjiZevnosti
nije u ispunjavanju ovih ili onih zadataka, nego je u izvornosti kojom
knjiZevnost obogacuje horizont ljudskih mogucnosti. (Solar 2014: 382)

U tako shvacenoj knjizevnosti, i igra je moguca vrijednost umijeca
pripovijedanja kao carolija price.

2. Dominacija kratke pri¢e u drugoj polovici dvadesetog stoljeca
dobiva oznacnicu medunarodne forme i Zanrovske odrednice u kojoj
su postali djelotvorni razliCiti utjecaji u Zivom suodnosu suvremenog
viSeglasja proisteklom iz zajednickih izvora. Otvara se duhovno putovanje
transkulturalnim prostorom koji na poetoloskoj razini podastire ne samo
transtemporalno nego poglavito transestetsko. Slika kulturne tradicije kao
riznice vrijednosti oponaSanja unutar koje intertekstualnost kao poetski
postupak u ironijskoj igri s Citateljem prinosi diferencijaciju i uruSavanje
paradigme novelistickog predloSka. Fragmentarne strukture iz zatvorenog
kruga novele otvaraju se kao inovativni postupak u kojem zanrovska dife-
rencijacija novele trazi svoju odrednicu u Zanru kratke price u raznolikosti
knjizevne produkcije u kojoj se pojave dijakronijskog slijeda ispisuju u
sinkronijskoj pojavnosti.

Znakovito oblikovanje epohe modernizma s individualnim obiljezjima
suvremenog viseglasja koje prihvaca novinu kao originalnost usustavljenu
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u noveli, relativizira poetski postupak koji dolazi iz tradicije u oznacnici
poetskog kao ironijskog u dozivljaju igre. Potonje moZemo slijediti iz
primjera Paljetkovih kratkih prica: Pisma (2000.), RuZicasti kontejner
(2009.), Noge gospode Agneze (2013.) te Zivei (2018.), koje su prvotno
objelodanjene u Vecernjem listu i nagradene: drugom nagradom 2000.,
prvom nagradom 2009., drugom nagradom 2013. i tre¢om nagradom 2018.
godine. Kratka prica ostaje zaStitni znak Vecernjeg lista,kao i instruktivna
i poticajna Antologija kratke price VecCernjeg lista 1964.-2014. u izboru te
s predgovorom i biljeSkama Tomislava Sabljaka (2015.).

Navedene Paljetkove kratke price iz Vecernjeg lista, koje su istovre-
meno i nagradene, unose poetski postupak igre s naslovljenim tekstovima
koja se ostvaruje na trima razinama: izmedu teksta i drugih tekstova (prim-
jerice o Pismima), unutartekstualno (izmedu pojedinih tocaka odabranih
izmedu izvantekstualnih sustava) i izmedu semantickih cjelina izradenih u
tekstu (primjerice »krimi¢« u Pismima, »ljubi¢« u: Pismima, RuZicastom
kontejneru, Nogama gospode Agneze s bajkovitim ironijskim i grotesknim
uc¢inkom), te izmedu teksta i Citatelja (usp. Iser 1994: 87-96) kojima
je pridruZena intermedijalnost (slikarstvo, glazba, cabaret, film, TV),
Zanrovsko prepletanje i prodor svakodnevice (primjerice u RuZicastom
kontejneru, Nogama gospode Agneze i Zivcima).

3. U instruktivnoj knjizi Ideja i prica: aspekti teorije proze Milivoj
Solar naslovio je jedno poglavlje »Novela i bajka« (Solar 2004: 266-280),
upozorivsi:

Izmedu novele i bajke sigurno postoje prijelazni oblici: prica o nekom
dogadaju iz svakidasnjeg Zivota, gotovo neprimjetno skrene u cudesno
ili se nakon formulacena pocetka na sceni pojave likovi koji nisu
odredeni jedino kao kralj i kraljica, najmladi sin, zmaj ili kraljevna,
iako su svijet novele i svijet bajke uvelike razliciti...
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Priblizavanje novele bajci stvara moguénost pojavljivanja poetske
zbilje. Alegorijsko preosmisljavanje i njezino propitivanje u sinkro-
niji isprepletanja fragmenata razliCitih Zanrovskih struktura u kojima se
zatvorenost bajke u utopijski svijet maste otvara u kratkoj pri¢i prema
unaprijed zadatim projekcijama Zanra ljubavne price.

Paljetkova unaprijed zadata projekcija Zanra u kratkoj pri¢i naslovlje-
noj Pisma ispisuje dva Citanja. Prvo je Citanje vezano uz ljubavni doZivljaj
muskaraca — Rafaela, Irenina supruga i dvojice Ireninih ljubavnika:
pripovjedaca i Emila — u kojem trivijalni ljubavni doZivljaj — kao »ljubic«
— moZe fragmentarno putovati bajkovitim prostorom maste do trenutka
ironijskog svrSetka ljubavne price u kojoj se pojavljuje iz pozadine novi
lik ljubavnika kao drugo Citanje.

— Naredila mi je da spalim ova pisma — rekao je Rafael. — Nemoj ih
¢itati — rekla mi je. — Spali ih. Tako ¢u i uciniti.

Ruka mu je drhtala. Sto ako mu pisma ispadnu iz prsta i razaspu se
po podu? Vidjet ¢e da su to... Kako bi bilo da...

Rafael je poSao prema kaminu i pisma odluc¢no bacio u vatru. Pocela
su sporo gorjeti, jer su bila ¢vrsto svezana onom tamnoplavom vrpcom.
Krv mi se ponovo vratila u obraze.

— Oprosti, moram te na trenutak ostaviti samog — rekao je Rafael.— U
ovo doba uvijek uzimam svoj uobicajeni lijek.

IzaSao je iz sobe. Sjedio sam u naslonjacu i sa zadovoljstvom gledao
kako plameni ocnjaci nacinju ona pisma nakon $to je vrpca pregorjela,
uvlaceci se izmedu vec nagorjelih listova koji su se izvijali i grcili...
Naravno. Gorio je tu dio mene, dio nas. Skocio sam prema kaminu i
poceo grabiti ta plamteéa pisma.

Ne obaziruci se na bol u prstima, izvukao sam ih nekoliko iz Zerave.
Jos su se mogla citati: Ljubljena moja Irena... Od prvog dana kada
sam te sreo... To nisu bila moja pisma. Nisu bila ni Emilova.
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Epifanijski svrSetak — otkri¢e kao mogucdi osjecaj razrijeSenog ¢vora
ujedno je i otvoreni kraj vizualne slike kao moguénost nastavka price.

Pravilna kompozicija novele s jasnim obratom i zatvorenim svrsetkom
u uzlaznoj i naglo silaznoj krivulji zbivanja vodi prema kona¢nom
razrjeSenju. Okvir je u noveli integralni dio kompozicije i knjiZzevno obli-
kuje pripovjednu jezgru. U zgusnutoj linearnoj radnji u Paljetkovoj kratkoj
pri¢i Pisma, u kratkom vremenskom rasponu, in medias res zapoCinje
zbivanje koje ima oznacnicu lirskog okvira iz kojeg izranja secesijska slika
Irenine sublimirajuce stilizirane ljepote:

U onoj svojoj bijeloj vjencanici izgledala je kao snijegom zasuti iris...
U dugoj vecernjoj haljini od bijelog satena bila je zaista nalik na
snijegom zasuti iris. To sam joj i rekao one noci kad je s nje spuznula
kao snijeg koji se topi, ostavivsi je proljetno golu mojim zadiviljenim
rukama.

Neobicna perspektiva pripovjedaca, koji je istovremeno i svjedok
zbivanja oko pisama upucenih Ireni i njezin ljubavnik, uruSava se u ironij-
skom poentiranju estetskog prostora. Secesijski se kult ljepote trivijalizira
u dekorativnoj scenografiji i ikonografiji floreala irisa i bjeline snijega,
bijeloj vjencanici u slici Irenine nevinosti da bi istovremeno u slici Irenine
»vecernje haljine koja je s nje spuznula« u ¢ulnom doZivljaju prerasla u
erotski naboj.

Selekcija Cinjenica koje vode fragmentarnim strukturama prinosi
elasti¢nosti Zanra kratke price koja se otvara ne samo prema jednostavnom
obliku bajke, nego i prema Zanru »ljubi¢a« i »krimiéa«. Ljubavni
cetverokut: Irena, suprug Rafael, ljubavnici Emil i pripovjedac trivijalizira
se u pridruZenom nepoznatom treem ljubavniku, te umjesto ljubavnog
cetverokuta pojavljuje se preko pisama ljubavni peterokut.

Prema unaprijed zadatim projekcijama Zanra oblikovani su likovi,
primjerice, i u fragmentu zanra »krimi¢a« vezanog uz ljubavnika Emila,
koji se zeli domoci svojih pisama provalom u Irenin pretinac u trezoru
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banke, zamaskiran kukuljicom, uz oglaSavanje alarma, upad policije te
pucnjavu iz koje slijedi uzaludna Emilova smrt:

Onako zamisljen nisam ni ¢uo sto mi Rafael govori.

— Kazu da je maskiran usao u banku i s pistoljem u ruci od sluzbenika
zatraZio da ga odvede u trezor i da mu otvori Irenin pretinac — pri-
povijedao je Rafael nekome. Meni! Da, meni. Trgnuo sam se, ali to
je, nadam se, izgledalo kao da se Zelim udobnije smjestiti u onom
dubokom naslonjacu u kojem sam obicno sjedio kada sam im dolazio
u posjet.

— Nisam ni znao da ga ima — nastavio je Rafael. Ni ja, pomislio sam
u sebi, pogledavsi ga upitno.

— Ne znam §to je tu traZio — zapitao se Rafael. Ja znam, odgovorio
sam u sebi. Svoja pisma njoj, to je trazio.

— U pretincu nije bilo ni¢ega — nastavio je Rafael. Odahnuo sam. Znao
sam da je Irena pametna. Pisma su joj bila samo hir. Proitala ih je i
onda spalila. Sva. Naravno. Tako se to radi.

— StraZar je neopazice aktivirao alarm — govorio je dalje Rafael. —
Dosla je policija. U pucnjavi koja je nastala pljackas je poginuo. Kada
su mu skinuli kukuljicu kojom je bio maskiran, vidjeli su da je to Emil.
Zamisli, Emil! — Zamislio sam: Irena i Emil! Ne. To je nemoguce!

Elasti¢nost forme kratke price u fragmentarnim strukturama s trivi-
jalnim konvencijama Zanra ispisuje sinkronijsku pojavnost zbivanja ve-
zanu uz likove koji su oblikovani prema unaprijed zadatim projekcijama
zanra. Pisma ljubavnika upuéena Ireni koja dobivaju oznaku Zivog bica i
izuzetnog predznaka u sinkronijskoj pojavnosti gube ¢aroliju bajkovitosti,
preobrazavajuéi ¢udnovatost bajke postupcima trivijalne knjiZzevnosti:
»ljubiéa« i »krimi¢a«. I kao otvoreni svrSetak Paljetkove price slijedi
ironizacija ¢uda bajke u slici grotesknoga obrata. Uspostavljena je igra
s pismima ljubavnika, prinoseé¢i mogucu caroliju price i pripovijedanja,
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¢emu sluzi i izmjena glasova: pripovjedaca, Rafaela, Emila i Irene u sin-
kronijskom prepletanju.

4. Umjesto zakljucka

Irena iz Paljetkove kratke pri¢e Pisma kao lik femme fragile (krhkost
irisa, bjelina snijega koji se topi, bijela vjencanica) pretace se u vizualnu
sliku Paljetkove femme fatale (koju krasi Irenino golo tijelo). Krinka
stiliziranog fin de sieclea igra je iluzijom dvostruke igre kao Carolije price.
Stvaran svijet, vizualan, ¢utilan i opipljiv, igra je intertekstualnoséu kroz
intermedijalnost i Zanrovsko prepletanje: od bajkovitog do fantasti¢nog i
grotesknog. Isprepletanje je razliCitih Zanrovskih struktura u mozai¢noj
slozenosti tekstovnih fragmenata, unutar kojih je prepoznavanje omoguceno
konvencionalnim postupcima zadatih struktura »ljubi¢a« i »krimica«.

Igra na poetoloskoj razini prinosi Paljetkovu plansku selekciju frag-
menata u ironijskom poentiranju estetskog prostora koji se uruSava u
trivijalizaciji. Strogo odredena i zatvorena forma prema zadatoj strukturi
novele otvara se, Sire¢i se u autorovoj fragmentaciji banalnih prica koje
se oblikuju kao kratke price, dopustajuéi predmetima prodor u pricu i
pripovijedanje slikovnim povezivanjem.

Potonje moZemo slijediti u Paljetkovim pricama: Ruzicasti kontejner,
Noge gospode Agneze i Zivci.

U RuZicastom kontejneru umjesto pisama ljubavnika upucenih
Ireni — koja je kao lik ironijska oznacnica femme fragile i femme fatale
— pojavljuju se kontejneri i skuplja¢ plasticnih boca. Bajkovita pri¢a u
znaku ironijskog i groteskong »ljubi¢a« pojavljuje se u liku »ruzicastoga
kontejnera«. Relativizirajuci jednostavni oblik bajke autor kratke price
trivijalizira »ljubic«.

Stajao je i gledao ih u nevjerici. Kisa koja je pocela padati ispirala je

boju s kontejnera, jednog za drugim. Samo je jedan odolijevao. Bio je

i dalje ruZicast. Nije se dao isprati. Stao je preda nj i obgrlio ga sve

dok pljusak i s njega nije isprao svu boju.
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Otvorenost kratke prie u fragmentarnim strukturama u koje pro-
dire i vizualna umjetnost — sinkronijsko pojavljivanje — uli¢nih grafita
(»Hoce li do¢i vlak da me izvede iz ovog grada, pisalo je crnim veli-
kim neujednacenim slovima na fasadi zgrade pokraj koje je prolazio«);
televizije > MAMA MI NE DA GLEDATI BIG BROTHER«, natpis na
majici); odbacene knjige (Fernando Pessoa, Odgoj stoika. Jedini rukopis
barona de Teive), u kontejneru te pomisao na moguce osnivanje »Udruge
skupljaca boca«, gdje »na srediSnjem gradskom odlagalisStu smeca kao pred
Keopsovom piramidom« slijedi pronalazak lista papira u »ulubljenoj boci
mineralne, ispisan lijepim kosim Zenskim rukopisom na kvalitetnom, ot-
mjenom papiru za pismax i poruku: »Cekat ¢u te kod ruZi¢astog kontejnera.
Ne oklijevaj. Dodi. Bit ¢e to spas za...«; povezanih novinskim ¢lancima.

Svojevrsna redukcija bajke u trivijalizaciji poruke u boci na smetistu,
rasap je cudesnog u »ljubiu« ruzicaste boje, ali joS uvijek s bajkovitim
ozracjem. Iza nastajucih i nestajucih oblika zbilje koja se raspada na frag-
mente, nepromjenjivi, u sebi nepokretni, a ipak djelatni, stoje Cisti oblici.
Njihovu sliku pruza bajka u neograni¢enom prostranstvu pripovijedanja
(usp. Biti 1981.), Paljetak podastire nedovrSenu sliku utopijskog svijeta
maste, koja traje poput sna i s budenjem se rasplinjuje u prostoru trivi-
jalizacije 1 banalizacije svijeta koji nas okruZuje i u kojem je razbijen i
fragmentiran cjelovit doZivljaj.

Noge gospode Agneze, u istonaslovnoj kratkoj prici potiskuju bajko-
vitost price u ironijskom predznaku »ljubica«:

Noge su joj bile prekrasne, listovi kao saliveni, kao lisée gladiole,

od tetive pa sve do jamice ispod koljena, bez ijedne vene, savrseno
oblikovani, kao da ih je Modigliani naslikao.

Rasap pojma lijepog dobiva oznaku potroSackog drusStva u kojem se
pri¢a raspada u asocijativnim slikama glazbe (Djevojke u ljetnim haljinama
— grupe Haustor, Darko Rundek i Srdan Sacher, nastala 1980.), cabareta
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(Marlene Dietrich), filma (Marilyn Monroe, Kim Bassinger) sjedinjenim
u erotskoj slici pripovjedaceva dozivljaja —

Osjetila je da je gledam. Okrenula se i nasmijesila se i zatim, jedva
primjetno njisuci bokovima, nastavila uza stube. Uskoro sam cuo samo
njene korake. Neko sam vrijeme kao zacaran stajao na odmoristu pred
svojim vratima i zatim usao u stan.

Od tada nisam mogao prestati misliti na noge gospode Agneze.
Mislio sam o njima na sve moguce nacine. Zamisljao sam ih u crnim
mreZastim ¢arapama, u najlonkama s crtom, pravilnom, kao da je
redalicom nacrtana, u dokoljenkama, u svilenim carapama s nekim
cvjetnim uzorkom, u onim tankim, pamucnim, s visebojnim prugama,
vodoravnim, okomitim, ukrstenim, u onim s podvezicom, u onim $to ih
Jje imala one srijede, sivim, bez ikakvih carapa. Ona se ne depilira. Ne.

— koji ostaje samo slika.

Paljetkova potraga za izgubljenom pricom u igri kao moguénost pri-

povijedanja dobiva ozna¢nicu u kratkoj pri¢i naslovljenoj Zivci, iz 2018.
godine, sa znakovitim pocetkom in medias res: »A onda mu je sinulo:«
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— Ovo je Ured za izgubljene i nadene stvari? — upitao ga je On bacivsi
pogled na police iza Sluzbenikovih leda.

Bilo je tu mnostvo starih i novih kisobrana, raznobojnih kapa i Sesira,
kaputa i kiSnih ogrtaca, razlicitih vrsta cipela, muskih i Zenskih, de-
setak mobitela, nekoliko aktovki. Cinilo mu se da vidi i dva staklena
terarija, jedan s velikim kosmatim paukom i jedan s omanjim pitonom,
dva kalasnjikova i jednu snajpersku pusku. Uza zid su stajala dva
bicikla, jedan s probuSenim gumama i jedan bez. U vitrini na pultu bilo
Jje nekoliko satova, naocala i jedno umjetno zubalo sa zlatnim zubom.
— Jest. Ovo je Ured za izgubljene i nadene stvari — rekao mu je
Sluzbenik. — Sto ste izgubili?

— Zivce — rekao mu je On.



Iz navedenog slijeda Paljetkovih kratkih prica: Pisma, RuZicasti kon-
tejner, Noge gospode Agneze i Zivei moze se propitati Solarovo poticajno
pitanje: »Sto bi se desilo, da je Sancho Panza umro?« Dakako, nestalo bi
price.

Carolija igre Cervantesove pri¢e nastavlja kontinuitet pripovijedanja
kao Seherezadina pri¢a. Otvorena struktura nezavriene kratke price u
elasti¢nosti Zanra, i u fragmentarnim strukturama, horizont je moguénosti
sofisticirane igre u kojoj i Citateljima ostaje otvoreni prostor da sami dovrse
i napisu novu pricu, pa makar to bila i samo igra e-mailovima, primjerice
komentar na Paljetkovu nagradenu kratku pri¢u Zivci:

— Dobar dan.— Dobar dan.— Recite.— Izgubio sam pri¢u.— Aha. Kako
se zovete? — Paljetak, Luko Paljetak. — Dobro, zapisao sam. Ako je
netko pronade, javit cemo vam. Dovidenja.— Dovidenja. (https://www.
vecernji.hr/kultura/zivci-1204098)

Potonjem mozemo pridruziti kratku pricu Sanje Pili¢ Delete, koja je
dobila prvu nagradu Vecernjeg lista 2018. godine:

Zasto ta famozna tipka postoji samo u virtualnom svijetu, pitam se.
Pobrisala bih sve haljine u ormaru i sve jucerasnje i prekjucerasnje
misli. Izbrisala bih sjeanja, traume, radosti i svakoga jutra u novi
dan uranjala Cista i ponovo rodena.

Neuprljana od izrecenih recenica, ocis¢ena od modrica, udaraca i
poljubaca. Od brzine kojom sam ih primala ili ih trebala preboljeti.
Ovako, pohranjeni su u najdubljim stranicama tkiva, umreZeni u ¢ipku
koja me svojim ornamentom gusi poput paukove mreZe. Ulovljena sam
u zamku zajedno s cijelim covjecanstvom, u neku idiotsku racunalnu
igricu koja ne prestaje, ali i ne dopusta da iz nje izadeS svojom vo-
ljom. Osim ako se ne koknes. A i to mi je sumnjivo — moZda upadnem
u jos veci kaos.
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Unutar globalnog trZista, u virtualnom svijetu drustvenih mreZa is-
punjenih svakodnevicom, ostaje 1i Solarovo otvoreno poticajno pitanje u
potrazi za »izgubljenom« pricom kao moguc¢nost u Caroliji igre?
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NOVELLA AND AUTHORIAL SHORT STORY

Abstract

Postmodern culture and global market will alert, in Croatian literature
likewise, to historical foundations of short story which originate from the set
structure tradition of Boccaccio’s and Cervantes’ novellas and from deep urge
for storytelling and stories such as Scheherazade’s magic. Individual authorial
features of specific innovative techniques at the poetic level of short story shall
mark the elasticity of genre, transcultural space in which the game also becomes
a prospective merit of the art of storytelling.

Key words: novella basic; poetic principles; short story; genre; Milivoj Solar;
Luko Paljetak; Sanja Pili¢
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