FILMSKI ZANROVI U ANTE TOMICA

Renate Hansen-Kokorus

UDK: 821.163.42-31Tomi¢, A.:791

Polaze¢i od ociglednog afiniteta prema filmu koji pokazuju Tomiéevi tekstovi,
istraZzuje se znacaj filmskih siZea za knjiZzevne kompozicije njegovih romana.
Arhitekstualni filmski elementi stvaraju Zanrovsku okosnicu koja kroz koncepcije
likova, prostora, motiva i sl. nosi i prenosi semanticki sadrzaj. Analiziraju se ko-
medija, melodrama, vestern i podvrsta trilera, film o mafiji, koji su Tomicu sluZili
za podlogu smisaonih relacija u narativnim djelima. Iako se sluZi stereotipnim
predodZbama o konfliktima i likovima, on izbjegava njihovo jednodimenzionalno
koncipiranje. Koriste¢i popularne Zanrove, posebnu paZnju posveéuje rodnim
ulogama, osobito kod prividno tradicionalnih Zenskih likova koji ¢esto od toga
odstupaju, §to omogucuje 1 ironi¢ni i satiri¢ni pristup. Pored likova, rabi soci-
jalne strukture i druStvene konflikte, inherentne navedenim filmskim Zanrovima,
za koncipiranje podloge na kojoj gradi pricu i budi s tim povezana o¢ekivanja.
Semanticke se relacije razvijaju u tim tekstovima u kompleksnom uzajamnom
djelovanju gdje radnja i konflikt podrZavaju potku filmskog siZea, ali i ¢esto na
komican nacin odudaraju od njega.

Kljucne rije¢i: romani Ante Tomiéa; arhitekstualnost; semantika; likovi;
filmski sizei
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Ne iznenaduje da Ante Tomic¢ u svojim proznim djelima pokazuje blis-
kost filmu. Cak na omotu posljednje zbirke Pogledaj sto je macka donijela
(2017.) upuluje na filmski size koji je motivirao naslov knjige: »Kad u
americkim filmovima u prostoriju ude neZeljeni posjetitelj gotovo uvijek
netko kaze: ,Look what the cat dragged in‘.« Afinitet izmedu knjiZevnosti
i filma jedna je od specifi¢nosti Tomiéeva stvaralastva jer on se ne sluZi
samo »Cistim« knjizevnim postupcima. U njegov opus spadaju i scenariji,
na primjer za posljednji film Ustav Republike Hrvatske (2014.),' za koji
ne postoji romaneskna varijanta. I prijasnji Tomicevi romani koji su bili
ekranizirani (Sto je muskarac bez brkova?,2002.; Nista nas ne smije izne-
naditi — filmski naslov je Karaula,2005.) kao i drugi scenariji* svjedoce o
takvoj bliskosti — bilo da se radi o izrazito filmskim elementima unutar tih
djela (citatima, vizualizaciji, pokretu), bilo da su sizei filmskog porijekla
ili vrlo pogodni za filmsku realizaciju. Ovdje nas nece zanimati pitanje o
tome Sto je bilo prvo —kokos ili jaje: knjiZevno djelo koje upravo poziva na
ekranizaciju ili fascinacija filmom i filmskim siZzeima u literarnom djelu —
vec kako se Tomi¢ u svojim romanima sluZzi knjizevnim i filmskim, osobito
Zanrovskim postupcima, da bi na temelju njihove kombinacije izgradivao
specifican smisao svakoga djela.

Kada je rije¢ o povezanosti izmedu knjizevnosti i filma, prvo se misli
na vizualnost kao poveznicu izmedu te dvije umjetnicke vrste. Od znacaja
su semanticki aspekti koji obuhvacaju i narativne perspektive kao i fo-
kalizacije te figuralnu percepciju, ali i retoricke postupke i stilske trope.
Medutim, ne treba zaboraviti da film ukljucuje puno vise od vizualne
percepcije: On djeluje i akustikom, razvija svoju gramatiku i poetiku na
temelju viSe kodova te ukljucuje publiku raznovrsnim oblicima recepcije

' Film je dobio mnogo nagrada, izmedu ostalog 2014. godine na Svjetskom
filmskom festivalu u Montrealu. Scenarij je objavljen 2016.

2 Tomi¢ je napisao scenarije za brojne filmove i TV-produkcije, izmedu osta-
log za TV-seriju Novo doba (2001.), za igrane filmove Posljednja volja (2001.),
Neka ostane medu nama (2006.) i Horvatovi (2010.).
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u svoj medij. Interakcija se izmedu knjizevnosti i filma ostvaruje, izmedu
ostalog, i oblicima intermedijalnosti i odrednicama teksta koje upucuju na
njegovu pripadnost Zanru ili podZanru, a koriste te semanticke informacije
kao podlogu. Konstante jednoga Zanra koje su tematski odredene i pove-
zane sa stereotipnim elementima radnje te imaju bitne funkcije u kom-
poziciji i koncepciji djela (na primjer u koncepciji likova, pripovjedackoj
perspektivi, semantickom punjenju prostora i drugih elemenata radnje) u
tome predstavljaju strukturalne, prepoznatljive predloske na temelju kojih
se razvija konkretan tekst, s kojima stvara suodnose, polemizira ili se od
njih Zeli odmaknuti. Konkretni intertekstualni i intermedijalni odnosi u
manjoj su mjeri u pitanju, iako citati kojima se upucuje na konkretna film-
ska ostvarenja mogu sluziti i kao vazan signal ili indikator za Zanrovsku
citatnost. Medutim, vaznija je ¢injenica da se odrednice razlicitih filmskih
Zanrova koriste za semantiku, konflikt i kompoziciju knjiZzevnoga djela.
Glavno je pitanje kako se ti filmski Zanrovi i podZanrovi funkcionalno
uklapaju u tekst i kako se taj semanticki potencijal koristi za narativno
osmisljavanje. Pri tome se postavlja hipoteza da Tomi¢, kao prvo, polazi od
vrlo popularnih filmskih Zanrova koje publika zna i €ije osobine (svjesno ili
nesvjesno) prepoznaje, kao drugo, da on pri tome na prvi pogled potvrduje
njihove stereotipe da bi ih onda subverzivno suzbio te, kao trece, da stvara
hibridne Zanrovske oblike. Bitan je faktor u tome da se iskljucivo radi o
satiri, dakle, knjizevnom obliku s posredovanom negativnom tendencijom
koju odlikuje otpor prema postojeCem, prema statusu quo, na bilo kojem
podrudju ljudskog Zivota i koja vrlo Cesto koristi ironiju kao sredstvo.
Prvi Tomiéev uspjeh Sto je muskarac bez brkova (2000.) pripada
Zanru komedije. Filmska je komedija oznacena dominacijom tjelesnoga,
gestikulacije, performansa i tipiziranoga (usp. Heller i Steinle 2005: 15-
17), ponekad i slapsticka (usp. Gotto 2013: 68-72), spajanjem suprotnoga i
proturjecnoga. Posebno u romanti¢noj komediji, centralni je motiv potraga
za ljubavlju, ali s komi¢nim predznakom, apsurdnim i neobi¢nim aspek-
tima zaljubljenosti: npr. kako se zaljubljeni ¢udno ponaSaju, a sami to ne
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primjecuju. Time ona pruza velike mogucnosti satiricnim i otudujuéim
vizurama svakodnevice, osobito socijalnog i osobnog ponaSanja te
drustvenog poretka. Komedija uprizoruje iznimno stanje i izoStrava
fokus na slabostima, pokazuje prepreke i nacine njihova nadilaZenja uz
puno maste, s maskiranjem i pretvaranjem, promjenom uloga i kostima, s
varkama razliCitih formata — ona se, dakle, uvelike sluzi karnevalesknim
postupcima i pokazuje u tome Zanrovsku Zivost. Kada se povezuje sa
satirom, Cesto ublazava kritiku jer u zavrSetku komedija izmiruje suprotne
tendencije — kaznjava zle i nagraduje dobre namjere. Tomié u prvom ro-
manu rabi ove Zanrovske odrednice, koje vrijede ne samo za filmski, vec¢ i
za knjizevni i kazali$ni Zanr komedije s puno podvrsta, kako bi pruzio cijeli
spektar Cudnih, ali i prizemnih likova kojima je sljedeca crta zajednicka:
oni ne udovoljavaju jednodimenzionalnoj predodzbi o tome $to odreden
tip ili lik (kao na primjer svecenik, politi¢ar, vojno lice, gastarbajter,
udovica, mlada k¢i) treba predstaviti. Komiku vuce upravo iz potvrdivanja
iistovremenog odstupanja od podloznih stereotipa. Ne afirmirajuci, dakle,
pojednostavljeno shvacanje identiteta, on crta likove s manama, djelomicno
ih blago karikiraju¢i, ali uz razumijevanje, ponekad i s humorom. Izbor
Zivog dijalektnog govora, ekscentri¢ni, ali uvjerljivi likovi i mnostvo
komicnih scena s jezicnom komikom, komikom situacije, turbulentnih
akcija sigurno su bili razlozi za brzu ekranizaciju romana. Komedijski
pristup u prikazivanju Cudnih, ali i ljudskih likova s odredenom dozom
simpatije uocava se i u drugim Tomicevim djelima uz crte iz drugacijih
Zanrova s kojima se slijeva.

Melodrama je dominantan Zanr u Tomica. Taj Zanr ima sljedece oso-
bine: vrijedi kao Zanr velikih emocija i sentimenta koji je dozivio veliku
promjenu od kraja Sezdesetih — prije je u njemu dominirala domacica, no
poslije se i u rodnom smislu emancipirao (usp. Weber 2013: 106-108).
Zenski lik u njemu &esto igra glavnu ulogu, i to obi¢na, prosje¢na Zena
svakidasnjice, a ne neobicna, izuzetna, mondena Zena. Povezani su s time
i tematski krug i pristup konfliktu jer glavna je tema nesretna ljubav i
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sve s tim u vezi (traZzenje pravog partnera, tragi¢ne ljubavne implikacije,
ljubavni trokut, nevjernost, osjecaj iskljucenosti i nesrece itd.) i potraga
za identitetom. Pristup nije racionalan kao §to je u kriminalistickom
filmu — obi¢no s dominiraju¢im muskim likovima — ve¢ emotivan. Melo-
dramski modus je sentimentalan, osjecajan, a Zanr ustupa prostor onome
o ¢emu se obi¢no ne govori: nakupljenim unutarnjim konfliktima. Kako je
glavni lik u socijalnom smislu ili rodnom odnosu zapostavljen, ovaj Zanr
predoCava njegovu vizuru; Cesto je to Zzenska perspektiva. Usmjeren je na
izazivanje ganuca, a zavrSetak Cesto ima, ¢ak i kada se radi o hepiendu,
melankoli¢an prizvuk jer je oznacen inkongruentnoscu vlastitih i izvanjskih
vrijednosti. Ako je sretan zavrSetak u pitanju, on se plac¢a odstupanjem od
vlastitih ciljeva (Weber 2013: 101). Glazba igra vaznu funkciju jer njome
se osjecajnost u tim filmovima naglasava; zbog toga ta filmska muzika
nerijetko stekne veliku popularnost. Znacaj prostora podcrtava se ne samo
proturjecjem izmedu metropole i malog, naglaseno regionalnog mjesta, ve¢
i postupkom mise-en-scéne Cime se isticu znacajni detalji. Melodrama je
svojom orijentacijom na svakidasnjicu otvorena i za kriticko prikazivanje
socijalnih ili druStveno tabuiziranih tema.

Dok se taj zanr dugo smatrao tipi¢no Zenskim ($to se u meduvremenu
promijenilo), Tomi¢ mu se obraca bez ograda, polazeci od centralnog
motiva potrage za ispunjenom ljubavlju. Njegove su junakinje, socioloski
gledano, sasvim »normalne«, prosje¢ne: one se ne Zele izdi¢i od drugih
i njih nadmasiti, ve¢ im je glavni motiv naéi pravog muskarca. On ih
prikazuje sa simpatijom, ali im daje i dosta elemenata emancipacijske
samouvjerenosti. Vaznu ulogu u tome igraju regionalni govor likova, nji-
hova zajedljivost i dovitljivost. Na taj nacin autor s jedne strane potvrduje
stereotipe (npr. da je frizerski salon centralno mjesto traca ili da su Zene
ostra jezika), dok se s druge udaljava od Zanrovskih predodrednica i u
njima predodredenih rodnih uloga. Jer umjesto Cistih emocija, Tomi¢evim
Zenskim likovima vladaju logika i razum, a on duhovito prikazuje tipi¢nu
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Zensku pragmaticnost izokrenutom; sjetimo se naslova poglavlja »Pokazi
koliko me cijeniS« iz romana Ljubav, struja, voda i telefon.

Zar ne vidi kako je vrijeda kada kao lopov pobjegne iz njezina stana?
Ponasao se bas kao da je ona kurva koju é¢e samo tako poseviti i nes-
tati. Jednog popodneva, gledajuci ga kako se odijeva, palo joj je na
pamet to s kurvom i otada je sve krenulo... pa zapravo ju je uzbudivalo.
Zamisao da joj Dinko placa za seks neocekivano je donijela svjeZinu
Jjednoj vezi na umoru. (Tomié 2012: 91)

Tomiceva se junakinja udaljava od rodne uloge melodramskog
Zanrovskog predloska: nekad pati, ali se takvom stanju ne predaje, vec¢ je
zahtjevna i traZi seksualno ispunjenje. Ekscentri¢no i neizrecivo javljaju se
kao jasne osobine melodramati¢noga. Iako lik poput slobodoumne frizerke
Lidije izaziva smijeh svojom skandaloznom otvorenos¢u, kr§enjem tabua
(Zzene ne koriste vulgaran leksik, a pogotovo ne misle tako!) i jezicnom
nedvosmisleno$¢u — i uz to Sto se polozaj rodova prikazuje kao neravnopra-
van, socijalne razlike medu rodovima u tim pricama principijelno su indi-
vidualno premostive. Smijeh se ovdje temelji na tome da rodovi upotreblja-
vaju razlicita, prenaglaSena sredstva. Tomicev narator iznenaduje takoder
i svojom maskom jer navodni Zenski glas vrlo uvjerljive pripovjedacice
pripada muskom autoru.

Ljubavni melodramski motiv stvara i bitnu podlogu romana Veli-
canstveni Poskokovi, dok romani Cudo u Poskokovoj Dragi i Nista nas ne
smije iznenaditi pokazuju ljubavni motiv u klju¢u komedije. Izvanbrana
veza i veneri¢na bolest komandanta u posljednjem romanu daju povod
izvanrednom stanju vojne jedinice, a to tek pokrene i omogucuje ljubavnu
aferu izmedu vojnika SiniSe i mlade komandantove Zene. U romanu
o ¢udacima u dalmatinskom zaledu ljubavna veza izmedu KreSimira i
Lovorke kontrakarira autoritarni i patrijarhalni sistem Poskokovih. Svi ti
Zenski likovi, medutim, imaju zajednicko to da se Zele osloboditi bra¢nih
ili rodnih stega i ostvariti puniji, slobodniji Zivot. Da se u tom kontekstu
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ni visoko obrazovanje ne smatra garancijom za bolji Zivot, ilustriraju npr.
samosvjesne junakinje iz romana Velicanstveni Poskokovi koje usprkos
studiju nisu nasle odgovarajuce poslove. Drugi slucaj predstavlja Lidija,
junakinja iz romana Ljubav, struja, voda i telefon koja ostro kritizira nas-
tavne sadrzaje i metode; njoj studij hrvatske knjiZzevnosti kao i Skolska
nastava ne predstavljaju nikakav Zivotni izazov pa se odluci za alternativnu
profesiju frizerke koja je puno manje prestizna. Ona je jak Zenski lik i ne
zadovoljava se formalnim emancipacijskim uvjetima ili ugledom ve¢ trazi
za sebe pravo ostvarenja. Kraj romana, umjesto obi¢nog melosa i vjeCne
Zenske pomirenosti, nudi neobi¢an hepiend, naglasavajuéi na taj nacin
opravdanost njezina zahtjeva. Generalno se moze naglasiti da Tomiéevi
Zenski likovi samo prividno pripadaju slabom rodu i da ih odlikuje kritican
i nepodmitljiv stav te vrlo trezveno opazanje konstelacija modi.

Vestern predstavlja jedan od najévrsée kodiranih filmskih Zanrova.
Dugo je vrijedio ¢ak kao »najznacajniji filmski Zanr« (Buscombe prema
Brunow 2013: 39), koji je usko povezan sa semantikom Divljeg zapada Sto
ukljucuje znacenje slobode, granice izmedu prirode i civilizacije, anarhije,
muskosti i ¢vrstih rodnih uloga. Iz vesterna progovara mit muske usam-
ljenosti i krutih Zivotnih uvjeta u kojima se junak mora sustinski dokazati.
lako pojedinci igraju glavnu ulogu, u ovom je Zanru nacionalnost sredi$nja
vrijednost: pojmovi bijelog muskarca i Zapada, povezani s predodZbom o
Americi, amalgamiraju. Vestern prikazuje vanjstinu i prirodu kao podrucje
muskosti, fizicke borbe, hrabrosti, kao polje individualnog samodoka-
zivanja, Zelje za prezivljavanjem i Zivotne borbe za opstanak (usp. Brunow
2013: 43-44). Rjede i u znatno umanjenom obliku uprizorena je obiteljska
kuéa, domacinstvo farme kao Zensko podrucje, obiteljsko ognjiste. Svijet
vesterna je muski, a Zene su tek drugorazredne i objekti — prostitutke ili
svetice, domacice, a rijetko postoje jake Zene, »good bad girls«, Zene s
prosloscu koje u sebi spajaju i osobine Zenskosti i iskustva, borbenosti i
odlu¢nosti. Tomic koristi ove filmske stereotipe kao podlogu za svoj roman
Cudo u Poskokovoj Dragi, odredujuéi na taj nacin glavnu radnju romana:
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patrijarhalan otac udovac odgaja sinove beskompromisno prema vlastitim
Sturim i neupitnim vrijednostima. Nacin njegova vladanja je krajnje krut,
autoritaran i pun Skrtosti, a otac, osim toga, ne priznaje nikakav autoritet
osim vlastitog. Koristeci ogoljele stereotipe vesterna, Tomic izlaZe smijehu
takav autokratski sistem na »Divljem zapadu« Hrvatske.? Stari Poskok, za-
govornik prirodnog divljastva koje muskarac pripitomljuje, nailazi na otpor
i svoje granice upravo na vlastitom tlu, jer nije racunao na ljudski nagon i
ljubav. Opasnost mu ne prijeti izvana, od neprijatelja, drzavnih institucija
kojima se antiautoritarno suprotstavlja i ¢ijem simboli¢nom predstavniku
uskracuje slobodu u svojem podrumu, dakle, ne prijeti od civilizacije koja
prodire u njegov zatvoreni svijet, od vanjskog neprijatelja. Prijeti mu iz-
nutra, sa vlastite strane, od sinovljeve Zelje za ljubavnom vezom $to je u
biti sustinski element za opstanak obiteljske loze. Zato Tomic ovdje uplice
i elemente Zanra komedije, naglasavajuci subverzivne crte tog ljubavnog
siZea, s koncepcijom jake Zene, suvremene predstavnice matrijarhata, s
izmirenjem kroz hepiend na kraju romana. Komedija mu sluZi i kao po-
godna podloga za prikazivanje laznosti ksenofobije i nacionalizma.
Drugaciji pristup Tomi¢ bira u drugom romanu o Poskokovima
(Velicanstveni Poskokovi) koji je tek asocijativno povezan s prvim. Filmski
Zanr trilera, zapravo film o mafiji omogucuje mu povezivanje podrucja
organiziranog kriminala, obiteljske kriminalne organizacije, politicke,
crkvene i ekonomske moci, njihove isprepletenosti i korumpiranosti te za-
vjere. Zato se na kraju prvog poglavlja i na kraju romana ne citira slucajno
»iz drugog nastavka Kuma od Francisa Forda Coppole« (25) koji spaja kao
mafijaski size sve te elemente: » Ako je iSta u ovome Zivotu sigurno, ako nas
je povijest icemu naucila, to je da svakoga mozes ubiti« (Tomié 2015: 24-
25). Film o mafiji kao podzanr gangsterskog filma sli¢no je reglementiran

3 Za ovu konotaciju treba voditi ratuna o ¢enjenici da su brojne ekranizacije
Karla Maya snimljene u Hrvatskoj, u suradnji s Jadran filmom (usp. Vidojkovi¢
2015: 222). Zbog toga prostor dalmatinskog zaleda u sebi nosi i taj semanticki
naboj.
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kao vestern. U njemu je gradansko drustvo bitno poremeceno djelovanjem
organiziranog kriminala jer tajne organizacije utjecCu sve viSe na pravni i
politicki, a ponekad ¢ak na zakonodavni sustav. Kriminalna je organizacija
prikazana kroz lik vodeceg gangstera koji u sebi spaja ambivalentnost
zlocinca i socijalnog autsajdera te predoCuje stabilnost socijalnog sustava
iz neobi¢ne unutarnje vizure zlo¢inca (usp. Meteling 2013: 136-137). U
mafijaSkom je filmu kriminalna organizacija strukturirana kao obitelj ili
je istovjetna s njom, ima patrijarhalne i vrlo hijerarhijske strukture (usp.
Meteling 2013: 129) te predstavlja apsolutisticku drzavu u drzavi, s ciljem
povecanja profita i moci. Kako ta organizacija tezi uklopiti se u drustvo
i legalizirati svoju djelatnost, zavjera predstavlja bitan element. Zanr se
Cesto temelji na dogadajima iz stvarnosti — povijesnim* ili aktualnijim
politickim,> ekonomskim itd., a ponekad se stvarni likovi jedva fikciona-
liziraju. TeZi se prikazivanju stvarnosti, posebno u socijalnim dimenzijama
i osvjetljavanju razlika izmedu prava i pravednosti.

Sve te zanrovske osobine u romanu Velicanstveni Poskokovi stvaraju
podlogu za razumijevanje radnje, konflikta i likova. Tomi¢ konkretizira
nevidljivu vlast u drZavi, u vode¢im akterima politickog i crkvenog
sistema, a jasno aludira na aktualne politicke skandale (slucaj Agrokor).
Tomislav Poskok ispunjava sve uvjete uspjeSnog predstavnika »obitelji« u
dvojnom smislu ¢iji je uspon rezultat i mjeSavina vlastita rada, ali i sum-
njivih poteza u proslosti i sadasnjosti. Drugi likovi, predsjednik Meter i
kardinal Lovrenci¢, odgovaraju karakteristikama mafijaskog Zanra u joS
vecoj mjeri (Kum I11.) jer oni koriste svoj poloZaj za malverzacije i osobno
obogacivanje. Njihove kriminalne aktivnosti dovele su drzavu i Katolicku
crkvu u tezak poloZaj, ekonomsku i politicku ovisnost, a konflikt pocinje

4 U tim filmovima tematiziraju se npr. razne mafijaske organizacije ili

prohibicija u SAD-u.

5 Politi¢ki kriminalisti¢ki filmovi &esto obraduju aktualne politicke skandale
i sadrZe element zavjere, npr. Secret Honor (1984., Altman), Nixon (1995., Stone)
ili The Secret Man (2017., Landesman), tematizirali su aferu »Watergate«.
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— tipi¢no za Zanr — sukobom materijalnih interesa i podrucja moci. Kada
Poskok sa suprugom navodno pogine u eksploziji njihove jahte, kriminalna
energija i krivica dvojice ocevih suparnika za sina Zdeslava nije vise upit-
na. Zbog toga sin preuzima ulogu detektiva Ciju ograni¢enu perspektivu
dijeli pripovjedac. Akcijski element potvrduje Zanrovske predispozicije
koje se potkrepljuju i drugim elementima radnje: tajni policijski izvjestaj,
sumnjivo ponasanje Metera i kardinala, tajno lihtensStajnsko drustvo itd.,
izmedu ostalog i fakticka eksproprijacija i hapSenje Zdeslava. Radnjom i
mnogim detaljima autor pruza sliku drustvenih (ne)prilika Hrvatske, oso-
bito socijalnih razlika i nepravdi. Kraj pojacava crte mafijaskog Zanra jer
se na brodu gdje se treba obaviti prodaja Poskokove tvrtke pojavljuju ne
samo bivsi ocevi suparnici, ve¢ i »uskrsnuti« Poskok sa Zenom. Pomoc¢u
talijanske, »prave« mafije koja ovdje djeluje kao instanca pravednosti,
organizirao je, kao pravi »kum, insceniranu eksploziju, ali i transakciju
tvrtke koju preko kamufliranog drustva kupuje natrag za vrlo nisku cijenu,
rijesivsi se tako cijelog niza problema. Navodna Zrtva, koja je zapravo pre-
varila prevarante, ima i drugi uspjeh: Zdeslav, nekadasnji luzer, popravio
se u svemu i postao je oCeva slika i prilika. RijeSio se laZnih prijatelja i
djevojke, nasao je pravu Zenu i promijenio nacin Zivota.® Za tu siZejnu
liniju Tomi¢ je ukljucio melodramski Zanr, uz Zanrovske elemente erotskog
filma (prikazivanje seksa s Lunom radi njezina demaskiranja) koje koristi
zarazobliCavanje plitkog svijeta estradnih zvjezdica i senzacijskih medija,
da bi na kraju sve spojio u dvojni — osobni i privredni — hepiend koji je
neobican u ovom zanru. Djeluje bajkovito i zbog toga nerealno: Zdeslav
je nasao pravu ljubav, obitelj je opet spojena, zli su kaznjeni, zavjera je
razbijena. Osveta je uspjela, premijer i kardinal izvukli su tanji kraj i orga-
niziranom je kriminalu oduzeta ekonomska podloga. Medutim, transakcija
je i8la na racun »poreznih obveznika«.

® Ta sizejna linija slijedi osobine »Bildungsromana« koji prikazuje, kroz
krize i konflikte, razvitak mladog junaka i formiranje zrele li¢nosti.
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U Tomicéevim knjiZevnim djelima vizualni i filmski elementi igraju
bitnu ulogu koja se s vremenom jo$ i povecala. U kompoziciji se moze
uociti znacaj arhitekstualnih relacija filmskih Zanrova pri ¢emu su najvise
zastupljeni komedija, melodrama, vestern i mafijaki triler. Zanrovske
odrednice melodrame pretrpjele su najvece promjene jer Tomic¢ preinacuje
tradicionalne Zenske uloge ceS¢e u emancipacijske svrhe. Autor koristi
karakteristike navedenih Zanrova za konfliktnu podlogu i za temeljnu kon-
cepciju likova, a i za osvjetljavanje loSih drustvenih prilika, ironiziranje
ksenofobije, nacionalizma, zaostalosti, rodnih stereotipa i sli¢no. Filmski
Zanrovi pruzaju mu tematske i sizejne sheme kao pozadinu za izgradnju
konkretne radnje i likova te ih slobodno kombinira. Navedeni filmski
Zanrovi u Citatelja stvaraju takoder i vizualnu predodzbu te su toliko pre-
poznatljivi da sami po sebi, kontrastom izmedu Zanrovskog arhitekstualnog
predloska i konkretne realizacije, oCiglednog odstupanja od Zanrovske
odrednice, predstavljaju izvor smijeha.
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FILM GENRES IN ANTE TOMIC NOVELS

Abstract

Based on the apparent affinity of Ante Tomié’s texts with film the article ana-
lyzes the role of film genres for the composition of his novels. Architextual film
elements constitute typical genre structures which include and transport semantic
contents through the conceptions of figures, space, motifs and the like. Central to
the study are comedy, melodrama, western and a subgenre of the gangster film, the
Mafia film, which serve as a basis for the relationships of meaning in the author’s
narrative texts. Even when he uses stereotypical images of conflicts and figures
he avoids one-dimensional conceptions. Using popular genres he especially pays
attention to gender roles, in particular to apparently traditional female figures who
often deviate from the paradigm; this enables ironic and satirical approaches. In
addition to figures he uses social structures and conflicts which are an inherent
part of the film genres for the conception of the conflict’s background to embed
the story and awaken the reader’s foreseen expectations. Semantic relations in his
novels are generated in a complex interdependence where story and conflict esta-
blish the foundation of the film genre and often deviate from it in a humorous way.

Key words: novels of Ante Tomi¢; architekstuality; semantics; literary figu-
res; film genres

593





