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Vinka Globokara (slovenski skladatelj koji Zivi u
Parizu) bio je svojevrstan izazov za festivalsku pub-
liku koja nije navikla u okviru dubrovackih zidina
slusati avangardnu glazbu. Najpoznatiji strani solisti
bili su ovaj put violinisti Gideon Kremer i Viktor
Tretjakov, ali ovaj posljednji po misljenju vecine
kriticara nije bas bio u najboljoj formi. Domaci um-
jetnici Aci Bertoncelj, Vladimir K.r{)asn (oba su pred-
stavila antologiju jugoslavenske klavirske glazbe) i
sopran Radmila Bakodevi¢ odrZali su svoje nastupe
u skladu sa svojim ugledom, a violinistu Jovanu Ko-
lundziji ove je godine pripala nagrada »Orlando«.

Baletne i operne predstave su ono $to DLJI nude
u daleko manjoj mjeni od koncerata (Sto je s obzi-
rom na tro$kove i razumljivo). Ipak, ni ove godine
nije toga uzmanjkalo: nastupio je balet Hrvatskog
nar. kazaliSta iz Zagreba s dva programa, Australian
Dance Theatre te balet Narodnog pozorista iz Sara-
jeva izvodedi balet »Adam i Eva« Zorana Hnistica
(koreografija Slavko Pervan). Djelo nastalo po legen-
di Miroslava KrleZe pokazalo {'e duhovita scen ska
i koreografska rjesenja, ali glazbu, makar koliko bila
invenciozna, snimljenu na elektronskim instrumenti-
ma slusati ne$to manje od dva sata, ipak je zamorno.

Jedina operna predstava bio je poznati Rossinijev
»Seviljski brijat«. Izvela ga je ad hoc sastavljena
pjevacka ekipa uz Gradski orkestar Dubrovnik (dir.
Pavle De$palj, rezija Vladimir Ruzdjak). Unato¢ ne-
kim dobrim elementima izvedbe (npr. izvrsni Ferdi-
nand Radovan u naslovnoj ulozi), slufateljstvo ipak
nije do$lo »na svoje«; predstavi je manjkalo poleta,
a nekoliko gostiju iz Italije nije opravdalo ugled
svoje raspjevane domovine.

I ove je godine, kao lani, bio organiziran »Medu-
narodni podij mladih glazbenih umjetnika« kao pra-
te¢a manifestacija Igara. Mnogi su pokazali svoje
visoke sposobnosti, ali posebno bi trebalo izdvojiti
komorni orkestar »Gaudeamus« iz Zagreba (dir. Zla-
tan Srzié), violinisticu Tamaru Smirnovu-Sajfar (Za-
greb) i pianisticu Natasu Veljkovi¢ (Beograd). Sa
svojih 14 godina bila je to najmlada sudionica Igara.

Niksa NIJIRIC

VIJESTI 1Z INOZEMSTVA

PARISKI LJETNI FESTIVAL 1982.

U nekim sredinama ljeto je u kulturnom pogledu
mrtva sezona; ako nije ba§ mrtva, onda je znatno
osiromasenija sezona. U velikim gradovima, s inace
bogatim kulturnim Zivotom, ljeto se ne ostavlja praz-
nim, prepustenim nekim slu¢ajnim, izoliranim ili
stihijskim akcijama.

Evo kako je donekle izgledao glazbeni zivot u
Parizu u ljetu 1982. godine. KaZemo ’'donekle’ jer je
nemoguce da ga pojedinac osobno ¢itava doZivi i re-
gistrira, niti da ga samo registrira prema sluzbenim
podacima; naime, mnoge, i kadikad vrlo vrijedne
manifestacije, izmi¢u tom sluzbenom programiranju
i sistematskom pracenju. Glavnina ljetnog glazbenog
dogadanja odvija se u Parizu kroz manifestaciju FE-
STIVAL ESTIVAL DE PARIS koji traje od 10. srpnja
do 20. rujna. Ovogodi$nji Festival bio je sedamnaesti
po redu; pripremio ga je festivalski odbor u suradnji
s RADIO FRANCE, s Pariskom opc¢inom (Mairie de
Paris), s Ministarstvom za kulturu, uz participaciju
zrakoplovne kompanije AIR FRANCE i mnogih dru-
gih francuskih i inozemnih organizacija. Svojom or-
ganizacijom i programom PariSki ljetni festival naj-
uZe suraduje, kao u neku ruku sa svojim filijalama,
s festivalima u Chimayu (Belgija) i Quebecu (Kanada)
i mnogim francuskim, napose pariSkim glazbenim
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asocijacijama, npr. Thédtre et musique i L'action
lyrigue et musicale.

Citav program Festivala sa svim potrebnim infor-
macijama tiskan je u ukusnoj knjizici koja se mogla
dobiti besplatno na bezbroj najrazliditijih mjesta.
Obavjestajni ured djelovao je dan i noc. Ulaznice su
se mogle nabaviti na mnogim mjestima i moglo bi
se reél da su relativno skupe; postoje i razli¢ite olak-
Sice, npr. s obzirom na starosnu dob posjetioca ili
na ucestalost posjeta glazbenih priredbi (fidelité). Na
ulaznicama i na propagandnoj gradi redovito je na-
znaceno kako se mozZe sti¢i do mjesta odrZavanja
koncerta, kojim autobusom i kojim metroom. Kon-
certi se odrzavaju na 16 razli¢itih mjesta; od tih 16
mjesta 6 ih otpada na razne pariSke crkve, a ostalo
na druge dvorane, uglavnom ne na standardne kon-
certne sale. Prije nego prijedemo na koncerte spome-
nuli bismo vise interpretativnih te¢ajeva ili $kola za
pojedine instrumente, posebno za glasovir i klavi-
¢embalo, $to ih drze poznati svjetski glazbeni peda-
gozi, npr. V. Perlemuter, J. V. Immerseel, W. Luto-
slawski . .. Graditelji i trgovci instrumenata prireduju
posebne izlozbe i prodaju instrumenata, a pojedini
izdavali sva svoja, osobito najnovija glazbena izda-
nja. Ove izloZbe, prodaje i rasprodaje namijenjene su
u prvom redu strancima kojih je u Parizu preko ljeta
vise nego inace, dok su Parizani, barem jedan dio
ljeta, na obaveznim praznicima izvan Pariza.

Citav je Festival podijeljen na serije. Svakog po-
nedjeljka je glasovirski koncert: :n.Tecian sati8: oo
jedan skladatelj — jedan pijanist«, Svakog utorka
su koncerti stare glazbe, bilo instrumentalne bilo vo-
kalne. Svake srijede odrZavani su koncerti gudackih
sastava. Svakog petka u crkvi Saint Germain bili
su orguljski recitali. Koncerti svake subote bili su
slobodnije zamisljeni.

U seriji koncerata za glasovir prevladavali su sta-
riji skladatelji: Clementi, Mozart, Haydn, Schumann,
Schubert, Janacek i Stravinski. Izvoditelji su bili i
Francuzi i stranci: J. C. Pennetier, I. Drenikov, S.
Dugas, J. Smykal, J. V. Immerseel, T. Dussaut i A
Gorog.

Na koncertima stare glazbe Culi su se autentiéni
stari instrumenti viola da gamba i lutnja, no kudi-
kamo je zastupljenija bila vokalna glazba, gotovo
isklju¢ivo duhovna 1 liturgijska. Tako je gostovao
veliki mjeSoviti zbor iz Sofije koji je odrzao dva
koncerta pravoslavne liturgijske glazbe; vokalni an-
sambl iz Freiburga izvodio je renesansnu i baroknu
duhovnu glazbu; camerata iz Bostona na svoja dva
koncerta predstavila je srednjovjekovme S$panjolske
krséanske i Zidovske napjeve; schola cantorum iz
Verone i ansambl Guillaume Dufay izvodili su gre-
ﬁg;i]anske skladbe i skladbe Skole oko Notre-Dame;

dini consort predstavio se u cjeloveternjem kon-
certu djelima Lassusa, a ansambl »a sei voci« sklad-
bama pariSke §kole oko Notre-Dame i djelima G. de
Machaut.

U seriji koncerata za gudacke kvartete nastupali
su kvarteti iz raznih zemalja uglavnom izvodedi sklad-
be novijih autora: Bartok, Fouré, Stravinski, Harvey,
Koering, Hindemith, Penderecki, Szymanowski, Enes-
co i Britten.

Recitali orguljske glazbe ukljucivali su skladbe
autora razli¢itih stilova. Kao orguljasi predstavili su
se: M. Lagace, H. Spillman, G. Delvallee, G. Guillard
i J. Taddei.

Subotnji koncerti, kako rekosmo, bili su slobod-
nije zamisljeni. Tako smo jednom mo%i ribivati
rateljeu za novu glazbu« pod vodstvom G. &lmeczi,
pa koncertu Les virtuoses francais, jednom duetu iz
Japana koji je izvodio skladbe za glasovir i flautu
novijih autora, zatim »veceri mlade poljske glazbe«.
Irena Polya je izvodila madarsku glasovirsku glazbu
i jedan francuski mjeSoviti instrumentalni trio glaz-
bu francuskog impresionizma.
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Cast otvaranja Festivala pripala je filharmoniji
iz Lilla, a zatvaranje novom filharmonijskom orkes-
tru francuskog radija.

Dio tih koncerata bio je slobodnog ulaza, besplatan.
Neki su koncerti odrZani s posve identiénim progra-
mom dva puta istog dana.

U organizaciji Festivala odrzava se tecaj La guitare
— linstrument d'été u kojem se moZe nauciti sve
o gitari i ¢uti gitare svih doba. Svakog Cetvrtka odr-
zavaju se posebni koncerti s glazbom za gitaru.

Svako ljeto ima svoga skladatelja. Ove godine bio
je to Witold Lutoslawski. Taj tecaj ili $kola sasto-
Jjao se je od susreta sa skladateljem i njegovim inter-
pretima, od analize glavnijih djela nakon izvodenja
i od posebnih predavanja o suvremenim velikim for-
mama te o ritmu i zvuku u aleatornoj tehnici.

Predvideni su i »upadi« na posebnim mjestima
pojedinih vokalnih i instrumentalnih vecih ansambla
koji su predstavljali djela tematskih cjelina (jedan stil,
jedna nacija ili jedan autor).

U ovaj Festival uklju¢uju se popularni koncerti
na brodovima koji u predveéernje sate pa do kasno
u no¢ vozaju turiste po Seini.

Kako vidimo, da nikakve druge glazbene manifes-
tacije ne postoje nego ove PariSkog ljetnog festivala
ili povezane s njim, ljeto u kulturnom Zivotu grada,
osobito u glazbenom Zivotu, nije nikakva mrtva se-
zona. Ili, ako bi se netko ipak usudio nazvati tu
sezonu mrtvom, a ovako je bogala, kako je tek bo-
gata onda tzv. Ziva sezona.

Petar Zdravko BLAJIC
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Miho Demovi¢: GLAZBA I GLAZBENICI U
DUBROVACKOJ REPUBLICI, JAZU, Zagreb,
1981.

Zaista, u okviru kulture, glazba, iako se prva pojav-
ljuje, obi¢no se posljednja proucava. Dogodilo se je
tako i u Dubrovniku. Muzikologija kao posebna zna-
nost formira se relativno kasno, a muzikoloska istra-
zivanja u Hrvatskoj donedavno nisu uopce isla u ko-
rak s evropskim muzikoloskim dostignuéima i to je
glavni razlog zbog kojega je mnogo toga ostalo ne-
proudenog ne samo u Dubrovniku nego i u ostalim
hrvatskim gradovima. KaZem da je to glavni razlog
ali ne jedini. Notna grada, kao vrelo prve ruke za
proutavanje skladbi starih dubrovackih glazbenika,
gotovo u cjelini, izgubljena je moZda u nepovrat u
Cestim poZarima, velikom potresu 1667. i prilikom ]];a-
da Republike 1808, i kasnije kad je svatko grabio
i raznosio. KnjiZzevna ostavstina i neke druge umjet-
nosti bili su donekle bolje srece.

Ova Demoviceva knjiga, zapravo njegova doktorska
disertacija obranjena u Kélnu i veé¢ objavljena na
njemackom jeziku, prvo je veliko i sistematsko djelo
o glazbi i gfazbenicima u Dubrovackoj republici od
XI. stolje¢a do polovine XVII., kako je knjiga i na-
slovljena. Sam Demovi¢ napominje da on nije ni
prvi ni jedini koji se je bavio dubrovackom glazbenom
proSlodcéu, Ne Zeli ni mimoiéi ni umanjiti dosadasnja
istraZivanja uistinu malobrojnih istraziva¢a, kao An-
tonina Zaninovi¢a, Frane Juri¢a, Andelka Posinkoviéa
i Nike Pivanovica s prilozima objavljenima uglavnom
izmedu dva rata. Od suvremenih istraZivata u knjizi
su spomenuti: Ignacije Voja, Purdica Perovi¢, Ante
Babié, Zdravko Sundrica, Lovro Zupanovié, i sam De-
movi¢. Pisali su i drugi, ali su uglavnom ponavljali

Sto su rekli ovdje veé¢ spomenuti, ne donoseéi nesto
novo $to bi se temeljilo na arhivskoj gradi. »Cesto
puta ta istrazivanja nisu bila plod glazbeno naobra-
zenih struénjaka, misu bila organizirana, niti su imala
potreban drustveni poticaj, veé su se poduzimala za-
nosom ljubitelja glazbene umjetnosti i postovalaca
stare dubrovacke kulturne pro$losti. Tim radovima
nije ni priblizno iscrpljena dostupna arhivska grada
0 toj umjetnosti.« Demovi¢ napominje da na temelju
tih studija, ako bi se kratko saZelo, izlazi: 1) da se je
u dubrovackim crkvama jo$ od starine pjevao grego-
rijanski koral na latinskom jeziku, a u XVI. st. da
su se u crkvenim obredima izvodile i polifone skladbe;
2) da su dubrovadke crkve: katedrala i sv. Vlaho, sa-
mostanska crkva sestara klarisa, te crkve franjevaca i
dominikanaca koncem XIV. i pocetkom XV. st. po-
sjedovale orgulje; 3) da su u Dubrovniku djelovali or-
guljasi... 4) da su iz redovnickih zajednica, franje-
vaca i dominikanaca, potjecali pojedini glazbenici...
5) da je dubrovacki knez izdrZzavao dvorske glazbenike
od kojih su u spomenutim studijama tek dvadesetori-
ci spomenuta imena; 6) da su se scenska djela dubro-
vackih pjesnika izvodila uz djelomi¢nu glazbenu prat-
nju; 7) da je Dubrovnik poéetkom XVII. stolje¢a imao
tako razvijen glazbeno-kazalidni Zivot da su se u nje-
mu mogle veé tada prikazivati i opere.

Iako je to to¢no ni u kojem slucaju nije dostatno
i potpuno. Na temelju tih, dakle, uistinu djelomi¢nih
istrazivanja i rezultata nije mogla nastati mono-
grafija kao sinteza starog dubrovackog glazbenog Zi-
vota, tako je, kaze Demovié, gotovo u cjelini ostala
neistrazena pojava, uloga i djelovanje kneZeve kape-
le; ostala su nepoznata mnoga imena glazbenika koja
su godinama biljeZena u notarskim spisima Dubro-
vacke republike od 1301. do ukinuca Republike 1808.
Demoviceva istrazivanja za period koji je svojom rad-
njom obuhvatio pokazuju da je glazba bila vaZan
faktor Zivota i umjetni¢ke djelatnosti u Dubrovniku
i nimalo nije zaostajala za drugim umjetni¢kim dje-
latnostima. Htio je autor svojim djelom, dakle, nado-
knaditi manjak sinteze u kojoj se uofava funkcija,
razvoj i doseg glazbene umjetnosti u poredbi s ostalim
umjetni¢kim dostignuéima starog Dubrovnika, u kojoj
se daje ocjena njegova opceg umjetnickog dostignuca
i dodjeljivanja uloge i mjesta Dubrovnika u povijesti
hrvatske glazbene kulture i u kojoj se, $to je vrlo
vazno, uocavaju i postavljaju krajnje granice zapadno-
evropske kulture, osobito za starije povijesno razdob-
lje do XVII. stoljeca kad su medusobni doticaji i pro-
zimanja istofne i zapadne kulture bili oteZani zbo
raznolikih zapreka, a osobito zbog ratova i politicki
razilazenja. Rezultati Demoviceva istraZivanja nuzno
dovode do revidiranja stavova fojedinih muzikologa
na Zapadu, kao npr. Sufiola. Ve¢ nakon popisa (djelo-
mi¢nog) neumatskih kodeksa $to ga je izvr$io prije
tridesetak godina Vidakovi¢ trebalo je pomicati gra-
nicu prodora zapadne kulture, evropske glazbe i grego-
rijanskog korala prema Istoku. »Bez pretjerivanja se
moZe tvrditi, da se u djelima zapadnoevropskih glaz-
benih pisaca, npr. ne moZe naé¢i ni najmanja vijest o
tome da su mnogi glazbenici iz Zapadne Evrope &irili
glazbenu umjetnost na zapadnom Balkanu i da je
utjecaj zapadnoevropske glazbene kulture ondje bio
o€it i znacajan.«

Demovicevu radu prethodio je ne ba$ uvijek la-
gan pristup sakupljanju materijala, razvrstavanju,
usporedivanju i sintetiziranju sitnih i naoko mevaZnih
arhivskih vijesti, te na temelju takvih podataka gra-
diti sliku glazbene proslosti Dubrovnika, kao $to se
iz sitnih komadiéa raznobojnog mramora izgraduje
monumentalni mozaik. Takve podatke, kaZze Demovic,
sasvim nuzgredno zabiljezili su kronicari, putopisci,
a najviSe notari i kancelari u svojim administrativnim
knjigama, Vijesti koje se susreéu nisu nastale u sluz
bi glazbene umjetnosti, ve¢ zbog rjesavanja Zivotnih
problema ljudi koji su se bavili glazbom. One govore
o zaposlenju, dohotku, putovanju, gostovanju, pri-
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