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Cast otvaranja Festivala pripala je filharmoniji
iz Lilla, a zatvaranje novom filharmonijskom orkes-
tru francuskog radija.

Dio tih koncerata bio je slobodnog ulaza, besplatan.
Neki su koncerti odrZani s posve identiénim progra-
mom dva puta istog dana.

U organizaciji Festivala odrzava se tecaj La guitare
— linstrument d'été u kojem se moZe nauciti sve
o gitari i ¢uti gitare svih doba. Svakog Cetvrtka odr-
zavaju se posebni koncerti s glazbom za gitaru.

Svako ljeto ima svoga skladatelja. Ove godine bio
je to Witold Lutoslawski. Taj tecaj ili $kola sasto-
Jjao se je od susreta sa skladateljem i njegovim inter-
pretima, od analize glavnijih djela nakon izvodenja
i od posebnih predavanja o suvremenim velikim for-
mama te o ritmu i zvuku u aleatornoj tehnici.

Predvideni su i »upadi« na posebnim mjestima
pojedinih vokalnih i instrumentalnih vecih ansambla
koji su predstavljali djela tematskih cjelina (jedan stil,
jedna nacija ili jedan autor).

U ovaj Festival uklju¢uju se popularni koncerti
na brodovima koji u predveéernje sate pa do kasno
u no¢ vozaju turiste po Seini.

Kako vidimo, da nikakve druge glazbene manifes-
tacije ne postoje nego ove PariSkog ljetnog festivala
ili povezane s njim, ljeto u kulturnom Zivotu grada,
osobito u glazbenom Zivotu, nije nikakva mrtva se-
zona. Ili, ako bi se netko ipak usudio nazvati tu
sezonu mrtvom, a ovako je bogala, kako je tek bo-
gata onda tzv. Ziva sezona.

Petar Zdravko BLAJIC
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Miho Demovi¢: GLAZBA I GLAZBENICI U
DUBROVACKOJ REPUBLICI, JAZU, Zagreb,
1981.

Zaista, u okviru kulture, glazba, iako se prva pojav-
ljuje, obi¢no se posljednja proucava. Dogodilo se je
tako i u Dubrovniku. Muzikologija kao posebna zna-
nost formira se relativno kasno, a muzikoloska istra-
zivanja u Hrvatskoj donedavno nisu uopce isla u ko-
rak s evropskim muzikoloskim dostignuéima i to je
glavni razlog zbog kojega je mnogo toga ostalo ne-
proudenog ne samo u Dubrovniku nego i u ostalim
hrvatskim gradovima. KaZem da je to glavni razlog
ali ne jedini. Notna grada, kao vrelo prve ruke za
proutavanje skladbi starih dubrovackih glazbenika,
gotovo u cjelini, izgubljena je moZda u nepovrat u
Cestim poZarima, velikom potresu 1667. i prilikom ]];a-
da Republike 1808, i kasnije kad je svatko grabio
i raznosio. KnjiZzevna ostavstina i neke druge umjet-
nosti bili su donekle bolje srece.

Ova Demoviceva knjiga, zapravo njegova doktorska
disertacija obranjena u Kélnu i veé¢ objavljena na
njemackom jeziku, prvo je veliko i sistematsko djelo
o glazbi i gfazbenicima u Dubrovackoj republici od
XI. stolje¢a do polovine XVII., kako je knjiga i na-
slovljena. Sam Demovi¢ napominje da on nije ni
prvi ni jedini koji se je bavio dubrovackom glazbenom
proSlodcéu, Ne Zeli ni mimoiéi ni umanjiti dosadasnja
istraZivanja uistinu malobrojnih istraziva¢a, kao An-
tonina Zaninovi¢a, Frane Juri¢a, Andelka Posinkoviéa
i Nike Pivanovica s prilozima objavljenima uglavnom
izmedu dva rata. Od suvremenih istraZivata u knjizi
su spomenuti: Ignacije Voja, Purdica Perovi¢, Ante
Babié, Zdravko Sundrica, Lovro Zupanovié, i sam De-
movi¢. Pisali su i drugi, ali su uglavnom ponavljali

Sto su rekli ovdje veé¢ spomenuti, ne donoseéi nesto
novo $to bi se temeljilo na arhivskoj gradi. »Cesto
puta ta istrazivanja nisu bila plod glazbeno naobra-
zenih struénjaka, misu bila organizirana, niti su imala
potreban drustveni poticaj, veé su se poduzimala za-
nosom ljubitelja glazbene umjetnosti i postovalaca
stare dubrovacke kulturne pro$losti. Tim radovima
nije ni priblizno iscrpljena dostupna arhivska grada
0 toj umjetnosti.« Demovi¢ napominje da na temelju
tih studija, ako bi se kratko saZelo, izlazi: 1) da se je
u dubrovackim crkvama jo$ od starine pjevao grego-
rijanski koral na latinskom jeziku, a u XVI. st. da
su se u crkvenim obredima izvodile i polifone skladbe;
2) da su dubrovadke crkve: katedrala i sv. Vlaho, sa-
mostanska crkva sestara klarisa, te crkve franjevaca i
dominikanaca koncem XIV. i pocetkom XV. st. po-
sjedovale orgulje; 3) da su u Dubrovniku djelovali or-
guljasi... 4) da su iz redovnickih zajednica, franje-
vaca i dominikanaca, potjecali pojedini glazbenici...
5) da je dubrovacki knez izdrZzavao dvorske glazbenike
od kojih su u spomenutim studijama tek dvadesetori-
ci spomenuta imena; 6) da su se scenska djela dubro-
vackih pjesnika izvodila uz djelomi¢nu glazbenu prat-
nju; 7) da je Dubrovnik poéetkom XVII. stolje¢a imao
tako razvijen glazbeno-kazalidni Zivot da su se u nje-
mu mogle veé tada prikazivati i opere.

Iako je to to¢no ni u kojem slucaju nije dostatno
i potpuno. Na temelju tih, dakle, uistinu djelomi¢nih
istrazivanja i rezultata nije mogla nastati mono-
grafija kao sinteza starog dubrovackog glazbenog Zi-
vota, tako je, kaze Demovié, gotovo u cjelini ostala
neistrazena pojava, uloga i djelovanje kneZeve kape-
le; ostala su nepoznata mnoga imena glazbenika koja
su godinama biljeZena u notarskim spisima Dubro-
vacke republike od 1301. do ukinuca Republike 1808.
Demoviceva istrazivanja za period koji je svojom rad-
njom obuhvatio pokazuju da je glazba bila vaZan
faktor Zivota i umjetni¢ke djelatnosti u Dubrovniku
i nimalo nije zaostajala za drugim umjetni¢kim dje-
latnostima. Htio je autor svojim djelom, dakle, nado-
knaditi manjak sinteze u kojoj se uofava funkcija,
razvoj i doseg glazbene umjetnosti u poredbi s ostalim
umjetni¢kim dostignuéima starog Dubrovnika, u kojoj
se daje ocjena njegova opceg umjetnickog dostignuca
i dodjeljivanja uloge i mjesta Dubrovnika u povijesti
hrvatske glazbene kulture i u kojoj se, $to je vrlo
vazno, uocavaju i postavljaju krajnje granice zapadno-
evropske kulture, osobito za starije povijesno razdob-
lje do XVII. stoljeca kad su medusobni doticaji i pro-
zimanja istofne i zapadne kulture bili oteZani zbo
raznolikih zapreka, a osobito zbog ratova i politicki
razilazenja. Rezultati Demoviceva istraZivanja nuzno
dovode do revidiranja stavova fojedinih muzikologa
na Zapadu, kao npr. Sufiola. Ve¢ nakon popisa (djelo-
mi¢nog) neumatskih kodeksa $to ga je izvr$io prije
tridesetak godina Vidakovi¢ trebalo je pomicati gra-
nicu prodora zapadne kulture, evropske glazbe i grego-
rijanskog korala prema Istoku. »Bez pretjerivanja se
moZe tvrditi, da se u djelima zapadnoevropskih glaz-
benih pisaca, npr. ne moZe naé¢i ni najmanja vijest o
tome da su mnogi glazbenici iz Zapadne Evrope &irili
glazbenu umjetnost na zapadnom Balkanu i da je
utjecaj zapadnoevropske glazbene kulture ondje bio
o€it i znacajan.«

Demovicevu radu prethodio je ne ba$ uvijek la-
gan pristup sakupljanju materijala, razvrstavanju,
usporedivanju i sintetiziranju sitnih i naoko mevaZnih
arhivskih vijesti, te na temelju takvih podataka gra-
diti sliku glazbene proslosti Dubrovnika, kao $to se
iz sitnih komadiéa raznobojnog mramora izgraduje
monumentalni mozaik. Takve podatke, kaZze Demovic,
sasvim nuzgredno zabiljezili su kronicari, putopisci,
a najviSe notari i kancelari u svojim administrativnim
knjigama, Vijesti koje se susreéu nisu nastale u sluz
bi glazbene umjetnosti, ve¢ zbog rjesavanja Zivotnih
problema ljudi koji su se bavili glazbom. One govore
o zaposlenju, dohotku, putovanju, gostovanju, pri-
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tuzbama, svadama, dugovima, bolestima i smrti po-
jedinih glazbenika. Moglo bi se reéi da su zapisi o
negativnim postupcima kojeg glazbenika ostali jedino
svjedodanstvo o njemu da je postojao i djelovao kao
glazbenik. Da bi se rodilo ono $to je pred nama, tre-
balo je prelistati stotine strana i potro3iti katkad i
desetke sati da bi se pronasao samo jedan jedini po-
datak, priznaje Demovié. U tim teSkodama sretna je
okolnost $to je arhiv bivie Dubrovacke republike u
cjelini sacuvan i pristupacan proucavanju. Sacuvane
su gotovo u potpunosti sve serije.

Eto, na temelju tih arhivskih podataka izradeno
je ovo djelo, osim poglavlja o scenskoj glazbi, koje je
radeno na temelju teksta samih dramskih djela. Ar-
hivska grada na kojoj se temelji radnja priloZena je
na kraju knjige i zajedno s izlaganjem cini cjelinu.

U Predgovoru autor spominje tko ga je potakao
na istrazivanje dubrovatke glazbene proslosti i tko
mu je sve bio pri ruci, jer ovaj rad je rad takve vrste
da je potrebna pomoé 1 susretljivost mnogih. Radnja
je kao disertacija dobila vrlo visoku ocjenu i time $to
je tiskana na njemackom jeziku ucinila je na meduna-
rodnom planu veliku uslugu hrvatskoj kulturi i glazbi,
odnosno muzikologiji na poseban nacin, a Razred za
muzi¢ku umjetnost JAZU objavivsi je medu svojim iz-
danjima uéinio je uslugu na naSem nutarnjem planu,

U Uvodu, iz kojega smo uglavnom izvadili naprijed
re¢eno, autor sazimlje rezultate prijasnjih istraZiva-
nja iznoseci poteskoce pri radu, metodu rada i dje-
lomiéno anticipira zakljucak.

U poglavlju Drustvene i kulturne prilike ocrtana
je duhovna klima i materijalni uvjeti za nastanak i
razvoj glazbene umjetnosti. Sredina XVI. stoljeca i
sve do poletka druge polovice XVII. st. bio je zlatni
vijek Dubrovnika gotovo u svakom pogledu. Dubrov-
nik je grad-drzava s uvjetima i rezultatima sli¢nih
gradova-drZava po Evropi.

Sljedece poglavlje je Crkvena glazba, Posve je
shvatljivo da je ta glazba bila najzastupljenija u zi-
votu grada i da se veliki dio arhivske grade odnosi na
ljude i dogadaje vezane uz crkvu, bilo da se radi o
katedrali, isusovackoj crkvi, te crkvama i samosta-
nima Male brace, Dominikanaca ili drugih redova.

Jednim od najznaéajnijih ¢imbenika glazbenog Zzi-
vota starog Dubrovnika treba smatrati, kaze Demo-
vié, kneZevu kapelu. U podetku je to manji ansambl
sastavljen od svirata raznovrsnih instrumenata, a ka-
snije u XVIIL st. to je orkestar. Kapela je bila us-
trojena po uzoru na sli¢na glazbena tijela Sto su
djelovala na vladarskim dvorima evropskih drZava.

jezino djelovanje moZe se na temelju arhivskih do-
kumenata pratiti i prouc¢avati od pocetka XIV. st. do
francuske okupacije 1809. U poglavlju su spomenuti
svi ¢lanovi kapele, kad je kapela svirala i 8to je svira-
la (ukoliko je pozna'tog. Zanimljivo je znati odakle
su se sve regrutirali dirigenti i svira¢i. Gotovo iz svih
evropskih centara, osobito iz Italije. Zanimljiva je
takoder &injenica da se kvalitet (sposobnost i ugled)
pojedinog glazbenika moZe najviSe procijeniti na te-
melju novéanog primanja, mjese¢nog ili godjéni'eg, u
rasponu od vise stoljeca, jer novac nije devalvirao
svaki ¢as kao danas.

U zajedni¢kom poglavlju Scenska glazba obradene
su dubrovaéke druZine — vaZan faktor glazbenog Zi-
vota u gradu, crkvena prikazanja, pastirske igre, pri-
jevodi grékih tragedija, komedije, maskerate, pjesme
od kola te melodrama i opera. Ovaj posl]];:.-]dnji naslov
je zanimljiv jer se pojavljuje u cjelini knjige nakon
velikog osporavanja Demoviceve tvrdnje od Novaka
S., naime, da je prva hrvatska opera Atalanta s tek-
stom Junija Palmoti¢a i glazbom Lamberta Courtoy-
sa mladeg, koji je kod prvog izvodenja nastupio i kao
pjevac. Tako bi, prema Demovic¢u, Atalanta bila prva
hrvatska opera u koliko je nastala i izvedena u Hrvat-
skoj i ukoliko je 1629. skladana na hrvatski tekst.
Porinu bi ostalo i dalje prvenstvo prve nacionalne
opere — sa sadrZajem iz nacionalne povijesti i s glaz-
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bom u koju je utkan i hrvatski melos. Demovic¢ je o
tome veé pisao na drugim mjestima, dokumentirano
i opsirno.

U Zakljucku autor jos jednom govori o Dubrovniku
kao gradu koji mnije gotovo ni u femu zaostajao za
kulturnim centrima, npr. u susjednoj Italiji. Sretne
okolnosti su ucinile da je sva kulturna ba$tina tih

dova dokumentirana, proucena, objavljena i tako
je postala sastavni dio opc¢e kulturne bastine zapadno-
evropskih naroda. Na$ je Dubrovnik u tome slabije
srece. Ovim svojim djelom Demovi¢ je htio popraviti
to stanje i moZemo reéi da je uspio, da je uéinio ve-
liku uslugu hrvatskoj kulturi. Knji%a je plod ljubavi
prema rodnom gradu i domovini ¢iji je Dubrovnik
sastavni dio i poznate don Mihine marljivosti i struc-
nosti. Ona nikako nije zaklﬁiuéna totka o toj proble-
matici u naznacenom razdoblju. Tesko c¢e biti naknad-
nim istrazivanjima ne$to pobiti ili u bitnom promije-
niti, — moze biti samo nadopunjeno. »Iznesena grada
je otkrila mnoga imena glazbenika, skladatelja, glaz-
bene dogadaje, nacine izvedbe i niz glazbenih feno-
mena koji ¢e omoguditi lakSe traganje za raznesenim
dubrovackim glazbenim materijalima, koji mozda leZe
sasvim zaboravljeni u svjetskim biblioteiama, i iden-
tificiranje njihovih autora i skladatelja.«

Nakon popisa vaZnije literature slijede Prilozi u
kojima su donesene arhivske isErave uz pojedine bi-
ljeske, zatim poIJis svih og;g}ﬂja a i svih sviraca kne-
zeve kapele od 1301. do 1667., popis crkvenih pjevaca
i popis pisara dubrovafkih koralnih knjiga i jos,
prije saZetka na nekoliko jezika i kazala imena, do-
nesen je pregled glazbenika po zemlji podrijetla. Knji-
%a je popracena s vise fotografija, notnih priloga i
aksimila. S prilozima knjiga obuhvacda 320 stranica
veceg formata.

Kako je pisana ciklicki, nailazimo na ¢e$c¢a ponav-
ljanja. Schola cantorum bio je naziv za pjevacki zbor
opéenito, a ne samo za pjevacke $kole djecaka (44).
Iako je autor objasnio nac¢in dono$enja imena glazbe-
nika, susre¢emo ipak neujednaéene postupke, npr. jed-
nom ih prevodi drugi put ne prevodi. U usporediva-
nju i traZzenju razjasnjenja Cesto se poziva i citira
monografiju o katedralnoj glazbenoj kapeli u Udi-
nama. Zanimljivu ¢injenicu da su ostala vrlo oskudna
svjedocanstva, gotovo nikakva, o skladateljskoj i pje-
vackoj vokalnoj tehnici i repertoaru, samo je naveo, a
nije ju pokuSao protumaciti na nacin koji bi zado-
voljio. I tako smo dobili povijest glazbe u Dubrovni-
ku u rasponu od Sest stoljeéa. O glazbi iz ranijeg
perioda moZemo tek ponesto pretpostavljati, a o glaz-
bi od potresa do nasih dana bilo bi sigurno lakse
%ovontl. Odnekud. o¢ekujemo i to. MoZzda od samog

emovica. I na koncu svega ofekujemo jednu povi-
jest glazbe u Dubrovniku, to znaéi od prvih spomena
nefega u vezi s glazbom sve do naSih dana, do pos-
ljednjih Dubrovackih ljetnih igara. Bilo bi to lijepo
svjedocanstvo o bogatom glazbenom Zivotu hrvatske

Atene.
Petar Zdravko BLAJIC

ISPRAVAK

U »Sv. Ceciliji« br. 2-1982. str. 30., stu-
pac 2., redak 10.i 11. odozgo umiesto.. .
Lujo i Vladimir Tkalci¢ treba biti: Lu-
jo Safranek-Kavi¢ i Vladimir Tkalcic.
Molimo cijenjene dcitatelje da uvaZe
ovaj ispravak.




