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STUDIJE

[van Zajc

U povodu 150. obljetnice rodenja
Hubert Pettan, Zagreb

Pocetkom kolovoza o. g. nazvrsila se 150. godina od rodenja
znadajnoga hrvatskog skladatelja, Ivana Zajca. Veoma nadaren i
neobic¢no marljiv skladatelj, velikog struénog znanja, sjajnih
organizatornih sposobnosti, vrstan reproduktivni umjetnik —
osobito dirigent i zasluZan pedagog, nakon studija u rodnoj Rijeci
i Milanu, uspjesnoga djelovanja u Rijeci i Be¢u, od pocetka veljace
1870. do svoje smrti sredinom prosinca 1914. (16. 12.) Zajc djeluje
u Zagrebu.

Osim rairenoga kucnog glazbovanja u Zagrebu, tri su ustanove
osobito znacajne u to vrijeme za glazbeni razvoj u Zagrebu. To su
Narodni zemaljski (danas Hrvatski) glazbeni zavod, Narodno kaza-
liste i Savez hrvatskih pjevackih drusStava na éelu s Hrvatskim pje-
vackim drustvom Kolo.

U Glazbenom zavodu Zajc je djelovao kao ravnatelj i profe-
sor $kole, do svog umirovljenja u veljaci 1908. Do potkraj stoljeca
vodio je koncerte drustva, mnogo skladao i za potrebe ucenika, a
kako je Glazbeni zavod svake godine izvodio i nekoliko svecanih
misa u prvostolnoj crkvi, to je Zajc i za ove prilike skladao odgo-
varajuce skladbe. — U kazalistu bio je ravnatelj opere i dirigent od
1870. do 1889. Tadasnji poloZaj ravnatelja opere obuhvacao je rai-
ne duznosti, koje danas vodi nekoliko osoba! Osim toga skladao
je za kazaliSte opere, operete i mnoge popratne glazbe razlic¢itoga
opsega. — A pjevadka drusStva snabdijevao je mnogobrojnim novim
zbornim skladbama, veéinom muskih zborova, koji su u ono vrije-
me prevladavali, ali i kantatama za sole, zbor i orkestar.

Stoga je i razumljivo, da se cijele ove godine prireduju razne
izvedbe njegovih djela, tiskaju izabrane skladbe, prireduju izloZbe
i simpozij o njegovom radu i znacenju, a izasla je i spomen marka.

Tom zgodom, iz nove knjige dra Huberta Pettana »Hrvatska
opera — Zajc Il« koja izlazi ovih dana u izdanju Muzickog infor-
mativnog centra u Zagrebu, donosimo njezin zavrini dio (Zavrie-
tak odsjeka):

Ivan Zajc
(Rad Frangeia — Mihanovica)

U ovom odsjeku osvrnuli smo se na devet ope-
ra iz drugog, srednjeg razdoblja Zajceva stvaranja,
tj. iz vremena kad je bio ravnatelj opere u Zagre-
bu (1870—89);' to je ujedno i prvo razdoblje djelo-
vanja stalne opere u Zagrebu.

U tom razdoblju, osim opera, Zajc je za kaza-
li$te skladao i detiri operete (Der gefangene Amor,
Der Hofconditor, Afrodita, Kraljev hir) te — sto
je razumljivo s obzirom na njegovo djelovanje u
kazali§tu — viSe popratnih glazbi.

To razdoblje obuhvada njegove opuse od 234—
640 (do kraja lipnja 1889.) odnosno do priblizno
broja 653 (do kraja kalendarske godine, jer je kod
op. 654 u Zajéevom popisu navedena godina 1890.).

Dok je tijekom drugog boravka u Rijeci (1855
—62) skladao opere, koje su trebale postici i ué-

! To su opere Mislav, Ban ch:[, Brankovi¢ (nedovriena), Mas-
ter John (nedovriena), Nikola $ubi¢ Zrinjski, Lizinka, Tvardovski,
Zlatka, Gospode i husari.

74

vrstiti njegov ugled opernog skladatelja i u svije-
tu (npr. uz orkestralni sastav kakvog na Rijeci nije
imao na raspolaganju), doSavsi u Be¢ gdje je ta-
da cvala opereta, stjecajem prilika sklada mnoge
operete (23, neke su — njih 7 — ostale nedovrse-
ne), tek jednu operu (Bossyjska vjeStica). U Za-
grebu sklada preteZno opere, tek povremeno koju
operetu za Bec ili za Zagreb, kad su se iz financij-
skih razloga ponovno uvele operete (od 1881/2. da-
lje), odnosno kad u Zagrebu nije bilo stalne ope-
re. —

Kao $to sam vec¢ naveo, u ovoj su knjizi opere
spomenute redom postanka u odredenom razdob-
lju, a tu razdiobu smatram najpreglednijom. No
moguce bi bile i druge razdiobe, tako npr. prema
vrsti opera (velika, tzv. Spielopera, komic¢na ope-
ra i dr.) ili prema sadrZaju (povijesna, prema dje-
lima iz knjiZzevnosti, iz narodnog Zivota i sl.); Zaj-
¢ev ulenik prof. Josip Cani¢ (Hrvatska smotra
god. IT 1907) dijeli opcenito Zajcevo stvaranje do
vremena tog ¢lanka u Sest stilskih razdoblja.
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Zajc je pro$ao temeljitu $kolu milanskog konzer-
vatorija. Pokazuju to i sauvani primjeri njegovih
skolskih zadataka, gdje vidimo kako je tekao taj
rad, po¢evéi od skladanja pojedinih opernih odlo-
maka (zborovi, ariette, arije, dvopjevi, ensembli,
fugata, strette, finali, uvodi) — na tekstove pozna-
tih libretista — do cijele opere (La Tirolese) na
kraju studija. Spomenuta opera (La Tirolese) nje-
gov je diplomski rad, za koji je dobio i nagradu,
a opera je bila i izvedena pod njegovim vodstvom
1855. na milanskom konzervatoriju.

S obzirom na broj opera, Zajc je skladao 26
opera i to u I. razdoblju Sest (od toga 1 nedovr-
$ena), u II. 9 (2 nedovrsene) i u IIL razdoblju il
(2). Pri tome nije ubrojena opera Romilda, za ko-
ju dr. Goglia spominje da su odlomci bili izvede-
ni na Rijeci. (Medu Zajcevim skladbama dolaze
dva odlomka iz te opere, op. 80 i 81). Veoma vje-
rojatno se radi o operi Adelia (op. 122), iako to
jos nije do kraja istraZeno.*

Opere skladane u Zagrebu pisane su ve¢inom,
a opere II. razdoblja isklju¢ivo, za potrebe i pre-
ma tadanjim mogucnostima zagrebackog kazalista.

Zajc, neobiéno inventivan, polaze veliku vai-
nost na oblik i oblikovanje. Majstorski gradi glaz-
bene periode i oblike, o ¢emu ova knjiga pruZa
niz primjera, koji su radi bolje preglednosti neki
put pisani u dva retka da se vidi podudarnost pri-
mjerice 1. i 5. mjere, 2. i 6. itd. te razli¢itost u ka-
dencama. Uz festi trodjelni oblik javlja se kod
arija i oblik a; a: — a: as (npr. u Tvardovskom).
Pazi na zaokruzenost cijelih glazbenih brojeva, od-
nosno vecih odlomaka, kad se — radi oblika ABA
— ponavlja neki broj ili dio tog broja (npr. Zbor
hajkacda, Zbor $etnje, Uvodni zbor). Kod dvopjeva
naéi ¢emo slucajeve da nekoj ariji, kad se ona po-
novno javlja, dodaje drugi glas (Sulejmanovu pje-
vu dodana nova dionica Levija u Zrinjskome, dvo-

jev Tvardovski — Famulus ili u Lizinki, napjevu
laste kasnije dodana dionica Vasilja i sl.).

Zajc piSe veoma tocne oznake za tempo i za
nacin izvedbe, za fraziranje kao i poteze gudalom,
(Ovo potanje je i razumljivo i racionalno, jer kad
prepisiva¢ iz partiture ispisuje dionice, usput is-
pisuje i poteze gudalom). Za tempo npr. Poco an-
dantino, quasi Allegro moderato; Allegro giusto
poco Moderato quasi marciale; Allegro Moderato
Sostenuto quasi Andantino; Poco pitt Mosso in
Tempo Allegro giusto; Allegro con Spirito pilu to-
sto Mosso con fuoco; Allegro con brio perd tran-

quillo. — Za izvedbu jﬂ_(\?[ Sy =" A2

o izvedbi oznake < I unutar jednoga broja mije-
nja tempo i oznake za izraZaj.

Kod opere Brankovié¢ nailazimo na biljeske Sto
bi u libretu trebalo uéiniti, dodati, ispraviti odnos-
no izmijeniti. Kod opere Gospode i husari piSe ne
samo o glasovnim i glumackim svojstvima pjeva-
¢a pojedinih uloga nego i o boji njihovih odijela!

Osobito su zanimljive oznake nadnevka kod po-
¢etka i svrSetka neke opere, odnosno pojedinog
¢ina ili slike. Gotovo su nevjerojatni podaci o br-

* Biljeska o operi Romilda, u knjizi ispod crte, ovdje je izo-
stavljena.

zini stvaranja** (npr. kod Zrinjskoga, zanimljivo
i s obzirom na redoslijed skladanja, odnosno isto-
dobni rad na dvije slike, nadalje kod Lizinke koju
je skladao i instrumentirao u 4 mjeseca!).

U ovoj je knjizi teziSte na obliku skladbi i gra-
dnji melodija. Posebno bi se moglo govoriti i o
harmoniji kod Zajca uzevs$i u obzir nekoliko dje-
la iz raznih razdoblja. U pogledu instrumentacije,
koju svi kriti¢ari veoma hvale, spomenuti su ne-
ki postupci (npr. razli¢ito instrumentiranje iste
melodije, primjerice Na krilih slave iz opere Zrinj-
ski; dioba gudackih glazbala, solisticka primjena
nekih glazbala, izostavljena glazbala u nekom bro-
ju), '¢ime postizava i potrebne odgovarajuce ugo-
daje i raznolikost. U vezi s izborom prijemeta os-
taje jo$ da se pobliZe istrazi je li samo mogucnost
ljudskoga glasa bila mjerodavna za konkretni iz-
bor ili se radi i o dubljim razlozima, kao Sto je
npr. odredeno znacenje pojedinih prijemeta, jer i
zato ima kod Zajca primjera.

O konceptu i ¢istopisu (prijepisu) partitura
spomenuli smo ¢lanak dra B. Sirole.

Izgleda da je Zajc pretezno odmah pisao par-
tituru, bez glasovirskog koncepta, jer takav kon-
cept postoji samo za Brankovicda i za neke opere-
te. Nije naime vjerojatno da bi Zajc, koji je spre-
mao Cak svoje Skolske radnje, uniStio koncepte
svojih skladbi. A glasovirski izvodi koji postoje,
iako ne za sva njegova kazaliSna djela, veoma su
uredno pisani, namijenjeni uvjezbavanju pjevaca
ili za tisak (npr. Zrinjski) te se odigledno ne radi
o konceptu, veé¢ o naknadno izradenom izvodu.

Medu Zajc¢evim operama i operetama ima i ne-
koliko nedovrsenih. Koji put iz nepoznatih razlo-
ga. Medu operama o kojima je u ovoj knjizi pisa-
no, dvije su nedovrsene (Brankovi¢, Master John),
no kod ovih su poznati razlozi za$to su ostale ne-
dovrsene.

Nadalje, kod Zajca su rijetka tekstovna ponav-
ljanja, kao §to ih ima u starijim talijanskim ope-
rama. Pa ipak su opere koji put bile preduge, te
ih je naknadno kratio (Lizinka, Gospode i husari).
Podudarnost glazbenih brojeva i tekstovnih prizo-
ra sretno je provedena kod Zrinjskoga (tek pone-
ki brojevi dolaze i pod slovéanim oznakama); ras-
korak je lako uolljiv osobito kod Gospode i husa-
ri, gdje u libretu ima veoma velik broj prizora.
No imade primjera kako je iz raznih prizora i
brojeva nastojao dobiti zaokruzenu formalnu (tro-
djelnu) cjelinu (npr. Zbor Setnje u Tvardovskom).

Glazbena elizija (tekstovna je ve¢ spomenuta u
predgovoru), npr. kad u jednoj te istoj mjeri svr-
sava pjevanje a ve¢ podinje (novi) orkestralni od-
lomak kod Zajca je dosta cest slucaj. —

Tvardovski je tipi¢na velika opera, iako u njoj
nema baleta. Bilo bi moguc¢nosti primijeniti ga u
II. ¢inu (gozba), ali izgleda da je stanje naseg ba-
leta bilo uzrokom da ga nije primjenio (balet je
u Zrinjskom kod kritike veoma loSe prosao Sto se
izvedbe tice).

Zajlev veliki uzor bio je Verdi, ali je u Zagre-
bu nastojao skladati i u narodnom duhu (Zlatka).
Primjena motiva, dodule umjerena, dolazi kod
Zajca do izrazaja. Broj od 26 opera, kao kod Ver-

dija svakako je posve slucajna pojava.

** Kritika je Cesto zamjerala Zajcu brzinu njegova stvaranja.
No to je bio n]cgov natin rada, iako se koji put morao i Zuriti
s obzirom na nadnevak praizvedbe. Nevjerojatno je kako je pre-
pisivaé (ili prepisivaci) dospio na vrijeme prepisati, a pjevaci nau-
citi svoje uloge.
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S obzirom na libreta Zajc nije imao velik iz
bor. Od opera u ovoj knjizi, prvim dvjema se pri-
govaralo da glad, odnosno kuga (Mislav, Ban Le-
get), nisu prikladni za operni sadrzaj. Slijedede
dvije opere (Brankovi¢, Master John) ostale su ne-
dovrSene. Veoma uspjeli libreto dao mu je Bada-
li¢ (prema Korneru). Prigovor se odnosi na pre-
veliki broj slika, a neki mu zamjeraju znatnu ovis-
nost o Korneru. Tomidevim libretima (Lizinka,
Tvardovski, Gospode i husari) prigovaralo se da
im radnja nije iz hrvatske sredine. Tomié¢ navodi
kako bi taj izbor iz slavenske knjiZzevnosti mogao
pribliZiti te opere tamo$njim sredinama. Haram-
baSic¢ je joS veoma mlad napisao libreto za operu
Zlatku. Nesto kasnije ¢e u suradnji s Mileticem
napisati joS poneki libreto za Zajca. Iako Zajcevi
libretisti nisu imali niti mogli imati iskustva u pi-
sanju libreta, osim donekle Tomida, koji je i pre-
veo nekoliko opernih libreta, ipak su se uza sve
nedostatke, buduci da problem uspjelih libreta po-
stoje joS i danas, i ne samo kod nas, razmjerno
dosta dobro snasli (opravdanost nekih postupaka,
iako u pogledu jezi¢nog izraZaja nerijetko naivno).
Zanimljiv je slucaj kad se J. E. Tomi¢ — koga je
Obzor uopce oStro kritizirao — nasao ponuka-
nim povodom kritike Tvardovskog odgovoriti u
Narodnim novinama Obzorovu kriti¢aru.

Spomenimo jo§ nekoliko znadajki.

Kod vecine opera Zajc nije u partituri na po-
Cetku u popisu osoba oznadio vrstu glasa, ali se
to u nekim sluéajevima moZe izvesti iz oznake na
pocetku svakog broja gdje uz ime osobe imamo i
oznaku za koju je vrstu glasa pisan taj broj.

Predznake iza klju¢a piSe samo na poéetku
glazbenoga broja, odnosno kad se mijenjaju, a ne
na pocetku svake strane.

S obzirom na instrumentaciju naéi éemo dos-
fa Cesto opasku »kao od slova: do slova:«, ¢esto
i na njemac¢kom jeziku.

* * *

Premda se ovdje radi tek o jednom dijelu Zaj-
¢eva opernog stvaraladtva, u odredenom vremen-
skom razdoblju (1870—89), ipak smo i ovdje mo-
gliégoéiti neke znacajke njegova rada na tom pod-
rudju.

DoSavSi u Zagreb, sklada za otvorenje stalne
opere u Zagrebu operu Mislav, prvu svoju operu
na hrvatski tekst. Veé sljedeca njegova opera, Ban
Leget, pokazuje znatan napredak, mozemo reéi da
je to zrelo djelo, koje vodi do prvoga njegova vr-
hunca Nikole Subida Zrinjskog.

Mislav, Ban Leget, nedovrSeni Brankovié¢ i
Zrinjski zapravo su povijesni sadrZaji ili su veza-
ni uz povijesne sredine. NedovrSeni Master John,

kao i poslije njega Lizinka, te Gospode i husari
nadovezuju se na becku Boissyjsku vjesticu — ti
vesele opere (koji put oznaéeno vesela romantic-
na opera, ne mora biti izrazito komiéna opera), a
takvi sadrzaji po mi$ljenju nekih kriti¢ara veoma
odgovaraju Zajcu kao skladatelju.

Dok Tvardovski pripada tipu velike opere (kao
prije toga neke rijeCke opere, a u kasnijem razdo-
blju Armida), u Zlatki (kasnije i u Primorci) na-
stojao se i sadrzajem i glazbom pribliZiti nagoj
sredini. Libreti nekih rije¢kih opera (Amelia i Me-
sinska nevjesta, obje prema Schilleru), te Lizinka,
Gospode i husari, a tu moZemo ubrojiti i Zrinj-
skoga (Korner) pa i Tvardovskog, radeni su pre-
ma poznatijim djelima iz knjizevnosti (5to je ta-
koder cesto i kod Verdija!).

Sve te opere pokazuju Zajéevu nadarenost, bo-
gatstvo invencije, lako¢u stvaranja, stru¢an rad
te iskusnu i ukusnu odgovarajucu instrumentaciju.

Uza sve poStovanje koje je Zajc uZivao, ipak
njegove opere u tada$njim kritikama nisu prima-
ne samo s oduSevljenjem. Zamjerke se odnose u
prvom redu na librete i brzinu Zaj¢eva rada, mje-
stimice im se prigovara neujednacenost s obzirom
na tu brzinu.

Danas, kad ih gledamo iz izvjesne vremenske
udaljenosti, u okviru vremena i prilika kada i
gdje su nastale (ipak viSe-manje na periferiji ev-
ropskih zbivanja) i za koju sredinu, usporedujudi
ih s nekim djelima onoga vremena, naravno ne
onim za ono vrijeme revolucionarnim, onda bi ne-
ke od tih opera ipak zasluZile bolju sudbinu od
one, koja ih je zadesila, te bi jo§ i danas zavrije-
dile — uz manje retuse (ne obradbe!*) — ponov-
nu izvedbu.

Neki znaju za njih samo po imenu, mnogi ni
toliko. No one postoje, one su ovdje, treba se sa-
mo potruditi te ih i prakti¢ki oteti zaboravu, bi-
lo u cijelosti, bilo pojedine njihove vrijedne od-
lomke.

»Hrvatska operax — osim §to Zeli prikazati na-
$a nastojanja na opernom podrudju — Zeli ujed-
no i upozoriti na vrijedna, veéinom veé i zaborav-
ljena djela te pobuditi ponovno zanimanje za njih.
Tako i ova knjiga »Hrvatske opere« Zeli — prigo-
dom 150-obljetnice Zaj¢eva rodenja — upoznati
danasSnje, naSe pokoljenje kako s dijelom Zajceva
opseznog priloga u tim nastojanjima, tako i s po-
jedinim njegovim djelima, uodivsi njihove i dobre
kao i manje uspjele strane, koje ipak ne umanju-
ju vrijednost njegova rada i uloZena truda.

* Sirolina preradba Bana Legata, iako ufinjena u najboljoj na-
mijeri, pokazala je kao i izvedba 1931, u izvornom obliku, a i slu-
Cajevi u svijetu, da su mnoga djela ipak bolja i trajnija onako
kako ih je skladatelj zamislio i ostvario i kako su izvedena nego
u kasnijim obradbama, koje i uz najbolju volju ne mogu djelovati
jedinstveno i cjelovito. I Porin V. Lisinskoga i mnoge njegove
obradbe to najbolje potvrduju.

radnicima i prijateljima Zeli

Sretan i blagoslovljen BoZi¢ i Novu godinu svim po$tovanim pretplatnicima, su-

Uredni$tvo i uprava
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