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APSTRAKT

Unato¢ savremenom shvatanju koncepta transgresije koji
u postmoderno doba nerijetko ulazi u sfere simulakruma
i mas-medijske realnosti, u ovom tekstu stavljen je fokus
na filozofiju francuskog mislioca Georgesa Bataillea (1897.
-1962.), kao relevantan teoretski okvir za razumijevanje
transgresivnih, nasilnih i ritualisti¢kih praksi radikalne um-
jetnosti performansa od 70-ih godina pa naovamo. Kroz teo-
retsko dekodiranje performansa Ritam O (Rhythm 0) Marine
Abramovic¢, nastoji se propitati na koji nac¢in Batailleova fi-
lozofija—sa posebnim naglaskom na pojmovima transgre-
sije, komunikacije, zrtve, suverenosti, ,unutrasnjeg isku-
stva“, metafizicke rane, erotizma i svetog—korespondira
sa ekstremnim praksama i ritualistickim elementima nasil-
ne umjetnosti performansa, a u Sirem kontekstu formiranja
nove ,estetike transgresije” upisane u tijelo umjetnika kao
drustveni tekst, mjesto otpora, zrtveni mediji kanal za re-
generiranje kolektivnog iskustva svetog.
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SUMMARY

Despite the contemporary understanding of the concept

of transgression, which in postmodern times often slides
into the domains of simulacra and mass media, this text
focuses on the philosophy of the French thinker Georges
Bataille (1897-1962) as a relevant theoretical framework

for understanding the transgressive, violent and ritualistic
practices of radical performance art from the 1970s onward.
Through the theoretical reading of Marina Abramovic’s
performance Rhiythm 0, this paper aims to examine theway
in which Bataille’s philosophy—with particular emphasis
on the concepts of transgression, communication, sacrifice,
sovereignty, “inner experience”, metaphysical wound, eroti-
cism and the sacred—corresponds to the extreme practices
and ritualistic elements of violent performance art. This
complex correlation is examined in a wider context of the
new “aesthetics of transgression” inscribed in the body of
the artist as a social text, site of resistance, sacrificial medi-
um and a channel for the regeneration of the collective
experience of the sacred. Finally, this paper aims to demon-
strate how such aesthetic revitalization of transgression,
and itsrelationship with the different forms of the violent
and the sacred generated in the ritualistic performance
space, can be interpreted on a more phenomenological level
through the lense of Bataillean philosophy marked by its
subversive rethinking of the discourses of the body, “lan-
guage, sexuality and the death of God in a new construction
of religious discourse”.
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ZIVOT UMJETNOSTI

RADIKALNA UMJETNOST
PERFORMANSA I ULAZAK U PODRUCJE
EKSTREMNOG

Jo$ od 60-ih godina umjetnici performansa pocinju anga-
zovati svoja tijela i stvarati od njih jedan novi, radikalan,
~umjetni¢ki medij*, §to ¢e dalje podstaknuti niz ekstremnih,
nasilnih i ritualisti¢kih performansa baziranih na razli¢itim
praksama transgresije. Drugim rijeéima, samoranjavanje,
sadomazohizam, asketizam, prolazenje iskustava na grani-
ci zivota i smrti, primjenjuju se kao ekstremni kanali u istra-
zivanju krajnjih korporalnih i psiholoskih granica kroz trans-
formativno iskustvo traume i bola. U tom procesu, radikalna
umjetnost performansa nastojala je uspostaviti jedan kom-
pleksniji fokus na , drustveni tekst" ljudskog tijela, upisan
u mnogobrojne diskurse kulturne politike, identiteta, sek-
sualnosti i relacija moci. Po¢evsi sa foto-montazom Yvesa
Kleina Skok u prazno (Leap into the Void, 1960.) koja se na-
lazi medu prvim prikazima intencionalnog samoranjavanja u
umjetnosti performansa, preko krvavih paganskih i ranokr-
§céanskih rituala zrtvovanja ureziji bec¢kih akcionista (Wiener
Aktionismus), pa sve do parasuicidalnih performansa uteme-
(Chirs Burden, Gina Pane, Marina Abramovié, Barry Flanagan,
Vito Acconci, Ron Athey, Linda Montano i drugi), ritualisticka
umjetnost performansa otkriva tendenciju ka radikalnoj trans-
zabrane i tabue. Pored eksponiranja tijela kao ,,mjesta spek-
takla [i] umjetnickog medija“," umjetnici performansa razvili
su niz ekstremnih strategija koje su tezile prema ,,narusa-
vanju liéne i druStvene homogenosti, [na taj nac¢in] distor-
zirajuéi normalne parametre tjelesnog izrazavanja i senza-
cije [kako bi dostigli] stanja nesvijesti ili ekstaze u kojima
su mogli pobjeéi od svojih kulturalno determiniranih tijela
u stanja zazornosti i anarhije".? Ponekad su upotrebljavali
autodestruktivne prakse u formi samoranjavanja ili mu¢enja
tijela u ekstremnim uslovima, dok su u drugim primjerima
realizirali interaktivne performanse unutar kojih su dijelovi
publike mogli odabrati svoje uloge u vidu mugitelja, pasivnih
promatraca ili pak pokretac¢a zadovoljstva—kao §to je to bio
slu¢aj u performansu Ritam O (Rhythm O)—ali temeljna na-
mjera sli¢nih performansa uglavnom je bila usmjerena prema
dostizanju duboke spiritualne transformacije za umjetnika i
njegove identifikacije sa publikom. Dawn Perimutter piSe tim
povodom: ,,Prvobitno, cilj tih umjetnika odnosio se na licnu
transformaciju i pokusaj povratka ka spiritualnom. Rezultat
su bile nekonvencionalne forme svetog predstavljene kroz
umjetnost koja je prijetila fundamentalnim vrijednostima za-
padne kulture, provocirajuéi cenzuru na mnogim drustvenim
nivoima. Kulturni rat je zapo¢eo."®

Paralelno sa uzdrmavanjem fundamentalnih normi drustva
koje je radikalna umjetnost performansa realizirala destabi-
liziranjem socijalnih, kulturnih, estetskih i religijskih kodo-
va, filozofija jednog od najkontroverznijih francuskih misli-
laca 20. stolje¢a, Georgesa Bataillea (1897.-1962.), ponovo
je pocela zauzimati znacaj u kontekstu diskursa transgresi-
je. Batailleova filozofska razmatranja u oblastima politicke
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Multimedijalna instalacija sa predmetima kori§tenim u performansu
Ritam 0 (1974.), Museum of Parallel Narratives—In the framework

of UInternationale. Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2011. Foto:
Rafael Vargas. / Multimedial instalation with the objects used in the
performance Rpythm o (1974), Museum of Parallel Narratives—In the
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2011. Photo: Rafael Vargas.
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ekonomije, transgresije, seksualnosti, ekscesa i tijela, reak-
tualizirana su od strane poststrukturalisti¢kih filozofa i teo-
reti¢ara poput Michela Foucaulta, Jacquesa Derridae, Julije
Kristeve, Jeana Baudrillarda i mnogih drugih, koji su u njemu
prepoznali jednu od klju¢nih figura unutar inicijative raskrin-
kavanja ,relacija moci koje uokviruju zapadne ideje [...] kroz
njegovu kritiku koherentnosti misli i integriteta subjekta, [$to
je dalje pruzilo] ekspanziju dekonstrukcijskom impulsu ka-
rakteristiénom za poststrukturalizam“.* Kao §to naglagava
Chris Jenks: ,,Nakon njegove smrti, [Bataille] je uskrsnut kao
novi intelektualni avatar, neprikosnoveni otac heterologije i
onog ‘post-’, kao ‘prorok transgresije’.“® Znagajan uticaj
Batailleove apokalipti¢ne filozofije istovremeno se proSirio i
kontrakulturom, dok su radikalne struje savremene knjizev-
nosti, performansa i vizualne umjetnosti, ¢esto crpile svoje
transgresivne prakse upravo u mra¢nom carstvu njegovog
~ateologkog misticizma”, gdje se ,sva racionalnost raspada“.®
Rezonantnost Batailleovih filozofskih teorija unutar onoga
8to ¢e kasnije biti poznato kao transgresivna knjizevnost i
ekstremna umjetnost, nije samo prisutna kroz masovnu op-
sesiju temama kao Sto su nasilje, destrukcija, erotizam, ops-
cenost, zazornost, misticizam i smrt, nego i kroz dominantno
prisustvo tzv. ritualisti¢ke ,,zrtvene estetike", koja je unutar
umjetnosti performansa u posljednjih nekoliko decenija , ko-
ristila zazornost i Sok strategije, ritualno ponizavanje, samo-
ranjavanje i orgiju tjelesnih izluevina, kako bi dostigla ka-
tarziéno prekidanje burzoaskog kondicioniranja u publici®.”
Kako sugerira Rina Arya:

Ekstremni postupci, cesto sadomazohistickog tipa,
koristeni su kako bi gurnuli tijelo i psihu s onu stranu
granica bola u pokusSaju da se ispitaju ljudska izdrZljivost
i gramnice sopstva. Bol je postao simbolom narusavanja
drustvenog homogeniteta i promisljanja normi identiteta
i drustva. Ovo je bila umjetnost granice i njenih ckvi-
valenata—ruba, praga i margine. Body/performativna
umjetnost nastojala je usaglasiti nepouzdane granice
izmedu stanja suprotnosti: subjekta i objekta, covieka i
masine, muskarca i Zene, Zivota i smrti, zdravija i bolests,
kao i prirodnog i artificijelnog; na taj nacin otkrivajuci
samu $r7 iskustva zazornosti.t

Takav regresivni zaokret prema haotiénim, agonalnim, nasil-
nim i degutantnim sadrzajimana podruc¢ju umjetnosti perfor-
mansa,nije bio usmjeren samo prema subverziji postkantov-
ske institucionalne estetike i dominantnih religijskih kodova
zapadnog drustva, vec¢ je pokrenuo i sistematsko ,,narusava-
nje drustveno-konsenzualnog tabua u batajevskom smislu,
[na taj nadin upucujudi na ginjenicu] da su ovdje posrijedi
transgresivne umjetni¢ke prakse®.® Na temelju transgresiv-
nih elemenata identificiranih u praksama radikalne umjet-
nosti performansa 70-ih godina, u ovom tekstu ¢u primije-
niti Batailleovu filozofiju transgresije kao teoretsku matricu
za kvalitativnu analizu performansa Ritam O koji je Marina
Abramovic¢ izvela u Napulju 1974. godine. Prvo poglavlje po-
sveceno je teoretskoj interpretaciji Batailleovih pojmova
transgresije, metafizi¢ke rane i komunikacije identificiranih
u nasilno-ritualistickim dimenzijama performansa. Drugo i
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trec¢e poglavlje usmjereni su prema teoretskom is¢itavanju
batajevskih pojmova zrtve, ritualne potroSnje ekscesivne
energije, ,unutrasnjeg iskustva®, suverenosti i svetog kao
performativnih elemenata prisutnih unutar radikalnog per-
formansa Marine Abramovi¢ kroz niz ritualisti¢kih, spiritu-
alnih i zrtvenih soma-estetskih praksi. Batailleov koncept
transgresije u ovom kontekstu fundamentalno je povezan
sa ranjenim tijelom umjetnika koje—tretirano kao ,,privre-
meni zrtveni objekt“—postaje kanal za regeneriranje kolek-
tivnog iskustva svetog.

BATAILLEOVI POJMOVI
KOMUNIKACIJE, TRANSGRESIJE, RANE I
SVETOG U PERFORMANSU RITAM©

Djelovanje Marine Abramovi¢ u periodu od skoro pet deset-
lie¢a moze se svrstati medu najrelevantnije i izrazito hetero-
gene stvaralacke opuse na podruc¢ju umjetnosti performansa,
sa specifiénim fokusom na ,istrazivanje fizi¢kih i mentalnih
granica njenog bic¢a [nerijetko kroz radikalna sredstva kao
Sto su] bol, iscrpljivanje i opasnost, a u potrazi za emocio-
nalnom i spiritualnom transformacijom®.'® Tokom 70-ih godi-
na proslog stolje¢a, Abramovi¢ je ostvarila niz parasuicidal-
nih performansa poznatih kao Ritam serije (Rhythm series)
koji su kombinirali ritualizirano nasilje i samoranjavanje, ali
i istrazivanje geste, izdrzljivosti i samoobjektivacije, u tom
procesu na radikalan nacin redefinirajuc¢i odnos izmedu pu-
blike i performera. Od samobicevanija, urezivanja petokrake
zvijezde Ziletom u stomak i lezanja na krstu od leda u perfor-
mansu Tomasove usne (Lips of Thomas), preko samoranjava-
nja tokom ruske igre sa nozevima i dva kasetofona u Ritmu 10
(Rhythm 10), pa sve do kultnog ulaska u zapaljenu petokraku
zvijezdu unutar koje se zamalo nije ugusila usljed nedostat-
ka kisika—da bi je spasila dvojica gledalaca koja su izvu-
kla njeno onesvijesteno tijelo iz plamenova—tokom Ritma 5,
njeni performansi iz prve polovine 70-ih godina istrazuju niz
ekstremnih podruc¢ja kroz zrtvena, autodestruktivna i rituali-
sticka sredstva koja mogu biti okarakterizirana kao batajev-
ska po samoj srzi svoje radikalne filozofije.

Mozda najkontroverznijim performansom pokazao se onaj
posliednji u nizu Ritam serija poznatiji kao Ritam O (Rhythm
0), koji je Abramovi¢ izvela krajem 1974. u Studiju Morra u
Napulju. Performans je zapoceo tako $to je Abramovi¢ stala
pored stola, pasivno se nudedéi ¢lanovima publike dok im je
natpis na zidu otkrivao da mogu aktivno u¢estvovati u nje-
govom toku: ,Na stolu se nalaze 72 predmeta koja mogu biti
iskoristena na meni prema vasim zeljama. Ja sam objekt.*"
Kao §to Lynn MacRitchie otkriva povodom neoc¢ekivanog ra-
zvoja Ritma O i nasilnih dogadaja koji su ga obiljezili:

Tokom: citavih Sest sati, ona je ostala potpuno pasiv-

na dok je publika mogla sa njom raditi sta je hije-

la. Spektar od 72 predmeta, ukljucujuci pistolj i sjekiru,
medu benignijim predmetima kao Sto su ruza i bocica
parfema, nalazio im Se na raspolaganju. Sve je zapocelo
u razigranom tonu, sa clanovima publike koji

Su ukrasavali njeno lice i stavijali joj cvijece u ruke.
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Alil kako je vrijeme prolazilo, izbor predmeta postajao
Je sve opasniji. Njena odjeca je rasjecena, koZa probode-
na, krv popijena. Napokon je pistolj, napunjen sa_jed-
nim metkom, prislonjen uz njenu glavuy, dok su joj prsti
bili stegnuti oko okidaca."®

Fatalni ishod kojimje mogao uroditi Ritam O, kao i §okantno
ponasanje ucesnika od kojih su neki pocinili izrazito nasil-
ne postupke tokom njegovog Sestosatnog trajanja, potpuno
su prevazisli o¢ekivanja Abramovié koja je naknadno pro-
komentirala: ,Ono $to sam naucila jeste da [...] ako stva-
ri prepustite publici, oni vas mogu ubiti.* " Ali ne treba za-
boraviti ¢injenicu da je umjetnica u ovom slu¢aju dopustila
publici—odnosno sudionicima, koji su unutar performansa
odabrali uloge stvarnih muditelja, pokretac¢a zadovoljstva,
zastitnika ili pak voajera—da naru$e, povrijede i eksploati-
raju njeno tijelo, upravo da bi doveli njenu psihu i korporal-
nost do samih granica podnosljivog. U tom procesu istovre-
meno transformirajuci tijelo umjetnice u ,,privremeni zrtveni
objekt® na nacin koji implicitno korespondira sa praksama ri-
tualnog Zrtvovanja, gdje se kroz oslobadanje nasilnih ener-
gija i potisnutih nagona kod publike (ili u¢esnika u ritualu)
nastoji dostici ,trenutak zajednistva [...] i moguénost eksta-
ticne identifikacije izmedu umjetnika i posmatraca [sudioni-

ka u performansu]®."

Jrenutak zajednistva“ o kojem govori Catherine Craft, kao i
druga ekstremna iskustva koja je Abramovi¢ pro$la tokom
Ritma O, otkrivaju niz znacajnih korelacija sa Batailleovim
filozofskim pojmovima transgresije, komunikacije, zrtve,
~unutrasnjeg iskustva“ i svetog. Kao §to tim povodom pri-
mijecuje Rina Arya: ,Tijelo Abramovi¢ je ‘rastavljeno’, tako sto
joj je bic¢e direktno naruSeno. U antropolo§kom smislu, ona
moze biti posmatrana kao objekt Zrtvenog stradanja koji pro-
¢i8cava grijehe drustva. U tom smislu, analogija moze biti us-
postavljena i sa figurom Krista koji je bio zrtveno janje za gri-
jehe Govjecanstva."' Prema Batailleu, suverenost ljudskog
bi¢a moze doé¢i samo kroz radikalnu potragu za ,,vrhuncem*
(le sommet)'®, ali moralnost tog ,vrhunca“ bliza je ,zlu nego
dobru®, po$to zahtijeva naruSavanje bic¢a i zrtvovanje tijela,
koje je, kako navodi u ,Diskusiji o grijehu” (Discussion sur
le péche, 1944.)—svoj najbolji primjer pronaslo u razapinja-

nju Krista, kao ,,najdvosmislenijem izrazu zla na vrhuncu*:"

U cinu raspeca covjek dostize vrhunac Zla. Ipak, upravo
u dostizanju ovog vrhunca covjecansivo je prestalo

biti odvojeno od Boga. Iz foga moZemo Zakljuciti da

se ‘komunikacija’ ne moZe odvijati od jednog netaknutog
bica prema drugom: komunikacija zahtijeva bica sa
njihovim bicima u riziku, postavijenim na samu granicu
smrti, nistavila; moralni vihunac frenuiak je rizikova-
nja, momenat uzdizanja bica iznad samog sebe,

na granici nistavila."®

Preuzimajuéi ulogu ,,zrtvenog janjeta“ u Ritmu O, Abramovic
ne samo $to dovodi svoje biée ,,u stanje rizika" nego se isto-
vremeno prepusta ranjavanju i transgresiji svoga tijela §to
dalje omogucava—u okviru Batailleove teorije prestupa—
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raspadanje integriteta subjekta, uzdizanje bica iznad grani-
ca sopstva i prevazilazenje ,,diskontinuiranog modusa po-
stojanja kao definiranih i odvojenih biéa“." Kod Bataillea
se upravo radikalna potraga za , kontinuitetom bi¢a“, koji
na drugim mjestima naziva joSi ,,carstvom izgubljene inti-
mnosti®, realizira kroz transgresivne prakse nasilja, erotiz-
ma, zrtve, komunikacije, neproduktivnog trosenja, smijeha i
smrti, a oni zajedno posjeduju mo¢ da zamijene ,individualni
izolirani diskontinuitet [bi¢a], osjec¢ajem dubokog kontinui-
teta".?° Psiholo$ki modaliteti onoga $to Bataille definira kao
»kontinuitet biéa“, mogu se jo$ nazrijeti kroz stanja nasilnog
ekstati¢nog zajednistva unutar kolektivnih rituala Zrtvovanja,
u misti¢noj ekstazi ili tokom orgazmicke egzaltiranosti, ali
konaéni i potpuni prekid diskontinuiranog stanja bi¢a nalazi
se u carstvu smrti, a za Bataillea, ,,smrt je vrtoglava, hipnoti-

zirajuéa [...] smrt znadi kontinuitet bi¢a*.?'

Tokom Sokantnih i nasilnih trenutaka performansa koji je
Abramovic¢ izvela u Napulju—trganja umjetni¢ine odjece, ra-
njavanja njenog polugolog tijela u skoro pa ritualnim ¢inovi-
ma bi¢evanja, rezanja njenog mesa, koristenja ruzinog trnja
kojim su joj uGesnici probijali kozu, sisanja krvi koja se slije-
vala iz njenih rana; te konacno, pistolja prislonjenog uz njen
vrat—ucesnici Ritma O demonstrirali su transgresivnu ten-
denciju koja odgovara Batailleovom filozofskom pojmu ,,ko-
munikacije"—taénije, ,zelje za komunikacijom“.? Prema
Batailleu, takva Zelja za komunikacijom implicira poveziva-

10 nje ¢ina zrtvovanja sa nasilnim aspektima erotizma i sek-
1511’“‘0‘3 “Marina Abramovic: Ripthm 57, para.[prev.aut.]. sualnosti, izrazenim u ,naru$avanju bi¢a njegovih u¢esnika
Warr (ur.), The Artist’s Body, 125 [prev. aut.]. [...] narusavaniju koje graniéi sa smréu, sa ubistvom".?® Kod
12 Batailla, erotizam posjeduje unutrasnju vezu sa komunikaci-
%\’[aCRitChie’ “Marina Abramovic: Exchanging Energies”, 27-28 jom i transgresivnom Zeljom da se uniste granice postavliene
gev’am']’ pred diskontinuirana bica u stvarnom svijetu. Date tendencije
Vettese et al., Marina Abramovié, 29-30 [prev. aut.]. u ovom slu¢aju kulminiraju kroz mjeSavinu nasilja, afektivno-
14

sti i seksualnog uzbudenja pojedinih sudionika performansa

Craft, An Audience of Artists: Dada, Neo-Dada, and the Emergence Ly .. . .. . .
u dramati¢nom susretu sa brutaliziranim tijelom umjetnice

of Abstract Expressionism, 137 [prev.aut.].

15 koje pred njima otvara (ina¢e zabranjenu) moguénost konti-
?éya’ “Consecrating the Body”, ui7[prev. aut.). nuiranog narusavanja tabua u slobodnom ritualistickom pro-

Bataille u svom filozofskom djelu razvija specificnu poziciju StOI’U. performan.sa' POVOdO.m n§§|lno—rltuallst|9k|h aSpekata
moralnosti, suprotstavljajuci ,moralnost vrhunca“ moralnosti opadanja: ~ Batailleovog pojma komunikacije, Alphonso Lingis naglasa-
»Vrhunac odgovara ekscesu, bujnosti snaga. On dovodi tragicni intenzitet 4 mistiénu dimenziju iskustva u koju biéa ulaze medusobno

do njegove granice. Povezan je sa neizmjernom potroSnjom energije, k iciraiuéi® i tak . .. . s diskontinui ti
sa naruSavanjem integriteta bica. U tom smislu je bliZi zlu nego dobru. »KOMUNICIraJucl™ 1tako ruseci granice svoje diskontinuiranosti,

Opadanje—koje odgovara trenucima iscrpljenosti, umora—usmjereno je ~autonomije i subjektivne samodostatnosti:
prema teznji ka o€uvanju i obnavljanju bica. Pravila moralnosti rezultat
su takvog opadanja.” Bataille, “Discussion on Sin”, 28 [prev. aut.].

17 Zelja za komunikacijom narusava samodostatnost

Isto, 28. suverenog bica, njegovu autonomiju, njegov integritet;

}Sto " otvarajuci ga prema necemu Sto je iznad njega. To iznad,

19 ispocetka se cini prazno; to je ponor, nistavilo[...]. Ali ta
Bataille, Death and Sensualify: A Study of Eroticism and the Taboo, 18 anksioznost [pred nistavilom] ekstaticne je prirode usljed
[2187‘3“ aut.l oslobadanja prekomjernih energija, sto potvrduje suve-

Tsto, 15. reni infengiter bica koje se otvara prema nemogucem.

21 Komunicirati sa drugim znaci prodrijeti kroz njegov integri-
1252‘0’ 13- tet, njegovy nezavisnost, autonomiju, njegovu prirodu
Bataille, Inner Experience, 49 [prev.aut.]. [.] narusiti ga, ugnentirit, ranifi.**

23

Bataille, Death and Sensuality: A Study of Eroticism and the Taboo, 17 Proces ranjavanja zrtvenog objekta duboko je povezan sa
[zlzrev' aut.l simboli¢kim zna¢ajem pojma rane, koji unutar Batailleovog
Lingis, “Contact and Communication”, 122 [prev. aut.]. ateolo$kog misticizma refiektira , o¢igledan procjep izmedu
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duha i materije, izmedu svijesti i tijela, onesposobljavaju-
¢eg i desakralizirajuéeg polariteta“,?® §to se otvara u jez-
gru njegove ateoloSke kozmogonije. Rana ne predstavlja
samo sakrificijelno sredstvo u otvaranju metafizickog pro-
cjepa izmedu duha i materije, ve¢ ona kod Bataillea pro-
zima ¢itavu acefaliénu prirodu univerzuma u post-ni¢e-
ovskom ontolo§kom ponoru kao fundamentalnom stanju
nakon ,smrti boga“?® i zapadne metafizike: ,Univerzalno
postojanje, vie¢no nedovrseno i acefali¢no, svijet kao krva-
reca rana, beskrajno stvarajudi i unistavajuci pojedina¢na
biéa konaénosti." # Bataille pi§e kako ,ono $to budi zelju
u bi¢u od mesa, nije neposredno samo bice, nego njegova
rana: tacka procjepa u integritetu tijela [...] rana koja stavlja
svoj integritet u rizik, njen procjep koji ne ubija, ve¢ desa-
kralizira. Ono $to desakraliziranje otkriva, odgovara onome

IGOR VUCAK

Georges Bataille u pecini Lascaux, 1954. Foto:
Gallimard. / Georges Bataille in the Lascaux cave, 1954.
Photo: Gallimard.

$to smrt otkriva: nistavilu.?® U performansu Ritam 0, per- *

manentna ,,zelja za ranom" —koju Bataille pozicionira kao
sam temelj komunikacije—ne otkriva se samo kroz ranje-
no tijelo umjetnika kao kanal za regeneriranje rasparéane
drustvene homogenosti ili kroz simbolicko-religijske kono-
tacije povezane sa ,,zajedniStvom Boga i covjecanstva kroz
ranu raspeéa“*®, nego dodiruje i podru¢je kr§éanskog mi-
sticizma kroz primjere kao §to su mistiéna iskustva svete
Angele iz Foligna (1248.-1309.). Unutar jednog od svojih
misti¢nih iskustava, sveta Angela doZivljava ekstazu pred
figurom razapetog Krista, meditirajuci nad dijelovima njego-
vog izranjavanog tijela, na taj na¢in upucujuci na Batailleov
filozofski pojam ,,ekstaze pred objektom®. Kako po tom pi-
tanju sugerira Amy Hollywood:

Angelino meditiranje nad slikama Kristovog stradanja
odraZava njenu viastitu Zelju da se rastvori, da se pribliZi
smrti i otvori sebe prema Zjapecim ranama neophod-
nim za komunikaciju [...J. Mucenje tijela drugog [ovdje]
Sluzi kao dramatizacija koja vodi prema jos vecoj
ekstazi u ponoru.U odredenim dijelovima Batailleovog
L'expérience intérieure, mozemo primijetiti pokret
od ekstaze pred objektom, koji je paralelan sa Angelinim
meditacijama nad figurom Krista, prema ekstazi

u ponoru, sto je analogan Angelinom iskustvu tame
bozanskog.*®

Primjer dramati¢ne komunikacije tokom Angelinog misti¢-
nog iskustva prozetog ekstazom i Zeljom za rastvaranjem
subjekta koji se identificira sa raspar¢anim dijelovima svetog
objekta, kontekstualiziranje u Ritmu O kroz zestoki zanos u
koji padaju pojedini uéesnici performansa dok ranjavaju tije-
lo umjetnika (,,zrtvenog objekta®), da bi se s njim naposljetku
poistovijetili u ekstaticnom osjecaju zajednistva. Publika po-
sredstvom desakralizacije ,,priviemenog zrtvenog objekta“
pronadenog u pasivnom tijelu umjetnice, prividno subvertira
principe kré¢anskog rituala, ali funkcija rituala u ovom sluéa-
ju je potvrdena u granicama Batailleove filozofije transgresi-
je—koja ,,zadrzava mo¢ tabua" i ,,skida zabranu ne ukidajuci
je*.¥ Posebnu vaznost za Bataillea posjeduje onaj kratki tre-
nutak u kojem mo¢ zabrane jo$ uvijek djeluje na psihu ko-
lektiva, ali ,,pocinitelji prestupa™ ipak se prepustaju unutras-
njem impulsu protiv kojeg su ta zabrana ili tabu usmjereni.
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31

Bataj, Erotizam, 41.

31

Bataj, Erotizam, 41.

32

Usp. Paic, ,Spirale transgresije: Georges Bataille i sveta profanost tijela®,
180-209.

33

Bataille, Death and Sensuality: A Study of Eroticism and the Taboo, 38-39
[prev.aut.].

34

Arya, “Ecstasy and Pain: The Ritualistic Dimension of Performance Art”,
32-35 [prev.aut.].

35

Usp. Bataille, The Accursed Share: An Essay on General Economyp, 45-63.

36

Batailleov kriticki pristup tradicionalnoj politickoj ekonomiji
fokusiranoj na primat produkcije, akumulacije i utilitarnosti te racionalne
potrosnje, potvrden je formuliranjem pojma ,generalne ekonomije®,
kao ,sfere Zrtvene potro§nje, luksuza i smrti [...] ekonomije koja, u tome
§to postaje generalna, izgara ove granice i zaista prelazi okvire politicke
ekonomije”. Baudrillard, “When Bataille Attacked the Metaphysical
Principle of Economy”, 45 [prev. aut.].

37

Pojam ,,prokletog (u)djela“ kao vrhunca ekscesivne energije

oznacava jednu od seminalnih tacaka Batailleove filozofije, protezZuci

se od suvisnog udjela energije kojom raspolaZe Covjecanstvo, pa

sve do univerzalne kosmicke tendencije prema ekscesivnoj produkciji

i potrosnji, koju Bataille prepoznaje u beskrajnim izljevima solarne
energije kao izvoru organskog Zivota. Prokleti (u)dio u tom se smislu
odnosi na onaj ekscesivni dio bilo koje ekonomije koji mora biti
potroSen luksuzno i svjesno u umjetnostima, seksualnosti, spektaklima
i raskoSnim monumentima, ili mu je pak sudeno da bude nesvjesno
utroSen u skandaloznim i katastroficnim izljevima rata. Usp. Bataille,
The Accursed Share: An Essay on General Economyp, 21-26.

38

Bataille, Death and Sensuality: A Study of Eroticism and the Taboo, 22
[prev.aut.].
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Navedene transgresivne tendencije u ovom slu¢aju kulmini-

w 32

raju u ,,profanom posvecéivaniju tijela“,” pa se tako transgre-
sija tijela u performansu Ritam O moze shvatiti kao uspjes$no
realizirana transgresija u kontekstu Batailleove teorije pre-
stupa, posto ,,ako u ¢inu prestupa mi po¢nemo osjecati ono
uzbudenje uma bez kojeg tabu ne bi mogao postojati: to je
iskustvo grijeha. Takvo iskustvo vodi ka savrS§enom prestu-
pu [...].To je religiozni senzibilitet, i uvijek povezuje Zelju sa

uzasom, grijehom i uzbudenjem®.

w 33

Pojmovi transgresije i tabua, prema tome, mogu biti shvace-
ni kaoduboko povezane sile koje su inherentno uslovljene
jedna drugom. Jer dok tabu oznac¢ava zabranjeno podru¢-
je i granicu koja mogucnosti transgresije pruza onu privlac-
nost i prouzrokuje ,uzbudenje uma®, sam transgresivni ¢in
pojacava mo¢ tabua kao druStveno-konsenzualne zabrane
formirane oko nekog postupka, i tako kodirane u individu-
alnoj i kolektivnoj svijesti na razli¢itim nivoima drustvenog
razvoja. Drugim rije¢ima, §to je pocinitelj prestupa svjesniji
moci zabrane ili tabua formiranih oko nekog ¢ina, to ¢e ¢in
transgresije biti dramati¢niji. Kao $to Rina Arya uo¢ava povo-
dom naru$avanja drustveno-konsenzualnog i religijskogta-
bua u Abramovickinom Ritmu O, tako motivirana transgresija
u stvari potvrduje funkciju rituala:

Ironija leZi u tome Sto—desakralizgirajuci ove granice
—Abramovic i ucesnici performansa ustvari konsekrira-
Julposvecujultijelo, na taj nacin u potpunosti potvvrdujuci
Sunkciju rituala. [...] Abramovic i Nitsch podvrgavaju se
slicnom modelu, unutar kojeg ranjeno tijelo generira
osjecaj drustvene cjeline. Ranjeno tijelo djeluje kao kanal
kaji rasparcava granice Sto razdvajaju sopstvo od drugog,
na taj nacin konsolidirajuci identitet sudionika u

osjecaj kolektivne cjeline.®*

REINSKRIBIRANJE BATAILLEOVE
ZRTVENE ESTETIKE U RADIKALNOJ
UMJETNOSTI PERFORMANSA

Transgresivni zaokret prema osjecaju kolektivnog identite-
ta i drustvene cjeline—koji u filozofiji Georgesa Bataillea im-
plicira iskorak od komunikacije prema antropoloSkom pojmu
Ldrustva“ (la communauté)— zahtijeva kao svoje gorivo ,,sveto
nasilje“ koje rada drustvo posredstvom ¢ina Zrtvovanja.®®
Bataille u sklopu svoje teorije ,generalne ekonomije*®® na-
vodi primjer azte¢kih rituala unutar kojih sesvetonasilje, ri-
tualno zrtvovanje i krvavi spektakl sjedinjuju u oslobadanju
suviénog ,prokletog (u)djela* (lz part maudite),” kao eksta-
ticnom vrhuncu oslobadanja suviSne energije i destruktivnih
nagona dru$tvene zajednice. Potrodnja ekscesivne energije
drustvu spremnom da Zrtvuje otvara pristup ,,tokovima konti-
nuiteta®, ili, tacnije definirano, kolektivnom dozivljaju svetog:

75

Nasilna smrt prekida diskontinuitet [Zrtvovanogl bica;
ono Sto ostaje, ono Sto napeti svjedoci mogu iskusiti

u tisini kaja uslijed, jeste kontinuitet Citavog postojanja
sa kojin je Zrtva sada jedno.*®
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Kao sredisnji smisao zrtvene destrukcije bica ili predmeta,
otkriva se—prema Batailleu—fundamentalna teznja da se
~podrucju svetog vrati ono §to je servilna upotreba degra-
dirala, uginila profanim“.*® Dato dalje upuduje na etimologi-
ju latinske rije¢i sacrificium, odnosno sacer-facio, §to impli-
cira ono $to je ,ucinjeno svetim®. Svestenik koji obavlja ¢in
zrtvovanja se u tom smislu povezuje sa profanom sferom iz
koje se nesto apsolutno odvaja, zrtvuje i unistava: ,Saman,
svestenik, Abraham, prodire u svetu zonu, i tu, u nasilju noza
i prozdiruéeg plamena, kroz zrtvu se otkriva ono sveto.*°
Ipak, potrebno je imati na umu da je pojam zrtve u filozofi-
ji Georgesa Bataillea podlozan ,mutaciji znagenja“*'—kako
to ta¢no uocava Derrida—prevazilazeci granice nasilja i kr-
vavog spektakla, te prozimajuc¢i domene pisanja, erotizma i
misticizma, ali i formiranja filozofskog diskursa u njegovoj
epistemoloskoj nepotpunosti.

Marina Abramovic¢ izjavila je kako Ritam O predstavlja naj-
ekstremniji performans u kojem je uc¢estvovala, kao i jedini
u kojem je bila ,spremna na smrt*,*? u jednom od intervjua
otkrivajuci smisao prolaska kroz tjelesno i psihicko muce-
niStvo unutar njegovog Sestosatnog trajanja: ,,Mi osje¢amo
strah od smrti, osje¢amo strah od bola [...].Nastojala sam se
osloboditi tog straha prikazujuci bol pred publikom, prola-
zeci kroz unutradnjost tog bola i pokazujuci publici da je to
moguce."*® Beskompromisno otvaranje prema praksama zr-
tvene estetike kojima Abramovic pristupa u Ritmu O i drugim
radikalnim performansima tokom 70-ih godina, korespondira
sa Batailleovim filozofskim pojmovima komunikacije i suve-
renosti, istovremeno radikalno smjestajuci u novi kontekst
paradigmu ,,umjetnika kao Zrtvovatelja“.** U svom prijerat-
nom eseju ,,Zrtveno unakazavanje i odsjeé¢eno uho Vincenta
van Gogha“ (“La mutilation sacrificielle et I'oreille coupée de
Vincent van Gogh”,1930.), Bataille opisuje Van Goghovo dra-
matiéno samoranjavanje kao suvereni sakrificijelni ¢in pod-
staknut zeljom za ,,0slobadanjem heterogenih elemenata i

razbijanjem uobi¢ajene homogenosti*:*®

Ipak, tesko je vierovati da su cak i oni najbjesniji ili oni
Sto su se unakaZavali ug krike i zvuk bubnjeva, zlou-
potrijebili ovu nevjerovatmu slobodu do iste granice kao
Vincent van Gogh, koji je donio svoje odsjeceno uho na
myjesto najuvredljivije za prisiojno drusivo. Vrijedno je
divijenja Sto je on u tom cinu istovremeno manifestirao
ljubav koja ne Zeli nista drugo uzeti u obzir, i na odredeni
nacin pljunuo u lice svima onimakaji su prihvatili(...)
uobicajenu ideju Zivota, nama tako dobro poznatu.*®

Znatan broj umjetnika koji su pripadali pokretu ritualisti¢-
ke umjetnosti performansa tokom posljednjih decenija
20. stoljeca, nesvjesno ili promisljeno rekontekstualizira-
ju Batailleovu paradigmu ,,umjetnika kao onoga koji zrtvu-
je" kroz radikalne prakse ranjavanja vlastitog tijela, $to je,
kao u sluc¢aju sa Rudolfom Schwarzkoglerom, znalo zavr-
$iti smrtnim ishodom.*” Na temelju Batailleovog prednacr-
ta za koncept zrtvene estetike*®*—koja je u kontekstu post-
moderne kriticke teorije rekonfigurirana u diskursima tije-
la, estetikei seksualnosti—moze se konstatirati kako je Van
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Goghov transgresivni ¢in samoranjavanja u sferi stvarnog
zivota, u formalnom i filozofskom smislu radikalno prosi-
ren unutar napada ekstremne umjetnosti performansa na
institucionalnu estetiku i fundamentalne vrijednosti ka-
snog kapitalistickog drustva. Zna¢ajno je napomenuti da u
Batailleovom subverzivnom sistemu (heterologije)*, ekspli-
citna propozicija zrtvene estetike postavlja pred umjetnost
jedan od najdugoroc¢nijih ciljeva: ocuvanje suverene indife-
rentnosti i autonomije kojom umjetnost moze da se ogradi
od aproprijacije, na taj nac¢in dostizuc¢i ono stanje ,radikal-
ne neposrednosti, afektivnog iskustva izvan ograni¢ava-
jucih i temporalizirajuc¢ih struktura jezika i razuma“.*° Za
Bataillea, upravo s onu stranu racionalnih struktura jezika
i sistema otvara se put umjetnosti i subjekta ka onome §to
se moze okarakterizirati kaoprostor ,unutrasnjeg iskustva®
(Lexpérience intérieure).

POJAM ,UNUTRASNJEG ISKUSTVA®,
POTRAGA ZA SPIRITUALNOM
TRANSFORMACIJOM I PUT PREMA BATAILLEOVOM
SUVERENOM SVIJETU

Dekodiran unutar teoretskog okvira Batailleove filozofije
transgresije, performans Marine Abramovi¢, moze, prema
tome, biti okarakteriziran kao ,,potraga za suvereno$cu" re-
alizirana od strane umjetnika kao istinskog zrtvovatelja koji
prelazi granice svoje korporalnosti i subjektivnosti, kako
bi dostigao modalitete duboke spiritualne transformacije.
Potraga za spiritualnom transformacijom koja predstavlja
jedan od fundamentalnih procesa u radikalnoj umjetnosti
performansa, po svom misti¢no-transcendentnom usmje-
renju korespondira sa potragom za ,,unutradnjim iskustvom*
u batajevskom ateolo§ko-negativnom smislu. Prema rije-
¢ima Koroleve, radikalni performeri ¢esto crpe svoje prak-
se iz zrtvenih i ,asketskih rituala hinduisti¢ke, budisti¢-
ke i kr§¢anske tradicije [kako bi dostigli] transformativna
psiholoska i fizicka iskustva na individualnom i kolektiv-
nom planu, oponasajudi religijske asketske paradigme sa-
mo-transcendencije“.” Takva samo-transcendentna, spi-
ritualna ili meditativna iskustva, kao i druga ekstremna ili
pomjerena stanja svijesti, odgovaraju Batailleovim zapaza-
njima o kategoriji misti¢nih iskustava, samogubljenja i ek-
staze, unutar kojih

transevi, uzbudenja i teopatska stanja,u velikom broju
opisivana od strane mistika svih religija (hinduisticke,
budisticke, islamske ili krscanske) sadrze isto znacenje:
oslobadanje od poveznica sa svakodnevnim Zivotom,
indiferentnost prema njegovim potrebama, uzbudenje
kaje obuzima bice i vodi ga do granice posrtanja, te
otvaranje puta prema onom spontanom bujanju Zivota
koje je obicno sputano, ali sada se oslobada u poplavi
beskonacne radosti Zivota.*

Pored ,,unutrasnjeg iskustva® kao pojma koji se kod Bataillea
uglavhom moze poistovijetiti sa ,misti¢nim iskustvom: sta-
njima ekstaze, uzbudenija, ili [...] produbljene emocije*®®
—u tom smislu usmjerenog prema transgresiji subjektivnog
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identiteta (njegovim temeljima zasnovanim na racionalnosti,
jeziku i produktivnom radu)—francuski mislilac podjednako
insistira na njegovom generalnom znacenju i potencijalu da
subvertira racionalne dihotomije i razbije , klasi¢nu opoziciju
izmedu ‘unutra’ i ‘spolja’, subjekta i objekta [u isto vrijeme
zaobilaze¢i] asimilaciju bilo kojeg vanjskog autoriteta (jezi-
ka ili znanja), nadilazeci tako bilo koji cilj ili realnost koji bi
transcendirali znacaj samog iskustva (Bog, drzava, spase-
nje, ili profit u bilo kojoj formi)“.>* Mnogi parasuicidalni per-
formansi Marine Abramovic, ali i njeni savremeniji projekti
usmjereni prema istrazivanju spiritualnih praksi preuzetih
iz razlicitih misti¢nih ili Samanisti¢kih tradicija—sa poseb-
nim fokusom na duhovne prakse emocionalnog oslobada-
nja, meditacije i transcendiranja granica svijesti—reflektiraju
potragu za razligitim elementima ,,unutradnjeg iskustva® po-
sredstvom kojeg performerka transformira ,,‘'obi¢nu’ sebe u
svojevrsni tip transcendentnog tijela koje postoji izvan gra-
nica racionalne misli“.*® Primjer teznje za spiritualnom tran-
sformacijom i pronalazenjem ,ljudi od moéi i mjesta koja
posjeduju odredenu energi]u“,56 pronalazimo u dokumen-
tarnom filmu The Space In Between—Marina Abramovi¢ and
Brazil (2016.) koji prikazuje njeno putovanje po svetim i is-
cjeliteljskim mjestima Brazila kroz komunikaciju sa Sama-
nima, terapeutima, guruima i razli¢itim sektama, a sa ciljem
sudjelovanja u njihovim ritualima procisc¢enja i spiritualnim
praksama emocionalnog oslobadanja.

Kao sto Abramovic slikovito objasnjava povodom jednog od
Samanistickih rituala unutar kojeg je konzumirala psihode-
lieni enteogeni napitak poznat kao ayahuasca® pod okriljem
brazilskog §amana Rudéa landéa, u samom jezgru transfor-
mativnog iskustva nalazila se teznja ka savladavanju traume
i emocionalnog bola: ,,Rudaova pjesma pocela se pretvarati
u energiju, poput produzetka njegovih ruku koje su zagrlile
maleno, krhko i traumatizirano dijete duboko u meni, napo-
kon razvezujuéi ¢vorove koji su me drzali za duhove moje
proslosti. To nije bilo samo putovanje. To je bilo lije¢enje." *®
Da bi na kraju dodala: ,,Ako postoji vjera, bola vise nema.
Upravo kroz dugogodi$nje sudjelovanje u nizu sli¢nih $ama-
nisti¢kih iskustava i transformativnih rituala, kroz prethodne
prakse asketizma i samoranjavanja u njenim ranijim radikal-
nim performansima, kao i neprestano fizi¢ko, psihicko i spi-
ritualno hodanje po ,rubu Zileta®, Abramovié¢ u kontinuitetu
uranja u onaj transgresivni prostor u kojem nestaju strah, bol
i trauma; u kojem su granice smrti na trenutak pobijedene,
a pred biéem oslobodenim od emocionalnih okovaotvara se
prostor svjetlosti i samooslobadanja—put prema mistiénim
kapijama ,,suverenog svijeta“ o kojem Bataille pi§e na kraju
»Povijesti erotizma“ (L’Histoire de I’érotisme, 1950.):

w 59

Suvereni svijet je onaj u kojem su granice smrti
pobijedene. Smrt je prisuina u njemu, njeno prisustvo
oznacavasvijet nasilja, ali dok je smrt prisutna,

ona je tu samo da bi bila negirana, nikada za nesto drugo.
Suveren je samo onaj koji jeste, kao da smrti nema(...).
Njemu granice identiteta ne znace mnogo vise od
granica smrti, ili bolje receno, ove granice su mu iste;

[jer je] on transgresija svil tih granica.®®
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The Space In Between—Marina Abramovic and BraZzil.
Foto/Photo: Marco del Fiol, 2016.
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ZAKLJUCAK:
GRANICE RADIKALNE UMJETNOSTI
PERFORMANSA I
EKSPIRACIJA ZRTVENE ESTETIKE

U knjizi Suze Erosove (Les larmes d’Eros, 1961.) Bataille crpi
iz razli¢itih primjera prisutnih u historiji umjetnosti i antro-
pologiji, kako bi povukao paralelu sa svojom filozofijom i
znacajem nasilja, zrtve, erotizma, suverenosti, smrti i sve-
tog kao pojmova koji orbitiraju u samom sredi$tu njegovog
ateolo8kog misticizma. Preko duboke povezanosti smrti i
erotizma na prahistorijskim slikama u pecini Lascaux, kroz
orgijastiénu pomamu i nasilje anti¢kih dionizijskih kultova,
preko kré§¢anskog srednjeg vijeka i stigmatizacije seksu-
alnosti kao manifestacije grijeha i dijaboli¢nog, koristeci
kao primjere pobjesnjele historijske figure de Sadea, grofi-
ce Bathory i Gillesa de Raisa, pa sve do modernijih vreme-
na i kolektivne opsesije mrac¢nim aspektima ljudskog stanja
u djelima tako razlig¢itih slikara kao $to su Delacroix, Goya,
Moreau ili Bacon, Bataille otkriva modalitete

dubokog nasilja, bez cijeg se prisustva nikada

ne bi mogli osloboditi konvencije,[gdje] religiozni
uzas otkriven u praksi Zrtvovanja ostvaruje

Svoju unutrasnju vezu sa ambisom erotizma, [dok]
realnost smrti posjeduje Znacenje teZe od Zivota,
teze—i mnogo glacijalnije.®'

Kada bi Batailleu bio ponuden zagrobnipogled na ,,iznenad-
nu gromadu ponora® °® koju je sa sobom donio pokret na-
silne ritualisticke umjetnosti samo desetak godina nakon
njegove smrti—sa Nitschovim reinterpretiranjem krvavih
zrtvenih rituala unutar Teatra Orgija i Misterija (Das Orgien
Mysterien Theater); parasuicidalnim performansima Marine
Abramovic¢, Chrisa Burdena ili Gine Pane; te sadomazohis-
tickim spustanjima u najmraénija podru¢ja opscenosti, na-
silja i autodestrukcije prepoznatljiva za umjetnike kao Sto
su Ron Athey, Franko B i Linda Montano, nerijetko spominju-
¢i Bataillea kao direktni izvor inspiracije—mozda bi i sam
bio iznenaden sveprisutno8éu razligitih formi transgresi-
je i relevantnoscu svojih filozofskih teorijana podru¢jima
vizualnih umjetnosti i ekstremnog performansa u posljed-
njim turbulentnim decenijama 20. stoljeéa. Radikalni (ritua-
listicki) umjetnici performansa susvojim ulaskom u ekstre-
mna podrucja i preuzimanjem uloga Zrtvene janjadi, ,tijela
otpora"“, zazornosti®® i anarhije, nastojali dostiéi spiritual-
nu transformaciju te na isti na¢in ponuditi transformativno
iskustvo publici. Svojim Sokantnim i nasilnim performansi-
ma subvertirali sudrustveni homogenitet, konvencionalna
tumacdenja estetike, identiteta i seksualnosti, kao i katego-
rije dominantnog drustvenog i simboli¢kog poretka—na taj
nagin realizirajuéi niz ,,uspjeénih transgresija“®* u batajev-
skom smislu. Radikalna umjetnost performansa istovreme-
no je pokusala nametnuti nove (post-krs¢anske) forme spi-
ritualnosti gdje se dozivljaj svetog dostiZe kroz transgresiju
religijskih kodova, ritualizirano nasilje, Zrtvene prakse, novi
misticizam, seksualnosti kolektivno ritualisticko oslobada-
nje potisnutih nagona i energija.

(68-81)
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Takva transgresivna tendencija mozda je najbolje definirana

u rije¢ima Hermanna Nitscha, koji je kao jedan medu vode-
¢im bec¢kim akcionistima uéestvovao u mnogobrojnim krva-
vim ritualima Zivotinjskog kasapljenja u Teatru orgija i miste-
rija, gdje on preuzima ,,na sebe sve §to se ¢ini negativnim,
neukusnim, perverznim i opscenim, svu pohotu i zrtvenu
histeriju, kako bi TEBE postedio skrnavljenja i ponizenja koje
prouzrokuje silazak u ekstremno®.®® Ali kao $to Perimutter i
Cashell otkrivaju povodom neuspjeha sli¢nog transgresiv-
nog modela, koriStenje ritualiziranog nasilja unutar radikalne
umjetnosti performansa nije uspjelo ponuditi ozbiljnu pro-
fanu supstituciju za autenticni religijski ritual, posto ,viSe
ne mozemo pronaci zajednic¢ki drustveni sistem vjerovanja
prema kojem bi transgresivni ¢in mogao proizvesti gene-
ralnu drustveno-kulturnu vrijednost.“®® Drugi kona&ni neu-
spjeh ritualisticke umjetnosti performansa postao je eviden-
tan u teoretskom smislu, kroz njenu sustinsku nemoguénost
da subvertira ono &to je definirano kao ,nezainteresirani*®’
modus postkantovske institucionalne estetike u postmoder-
no doba. Unato¢ zna¢ajnom druStvenom uticaju, anarhiji i
Soku koje je radikalna umjetnost performansa uspjela ge-
nerirati u periodu izmedu 60-ih i njenog opadanja u ranim
80-im godinama 20. stolje¢a, ona je u znatnoj mjeri potrosi-
la transgresivni potencijal Zrtvene estetike unutar Sire pro-
mjene fokusa postmodernisticke mislisa koncepta ,tijela u
bolu™ prema konstruktu ,,posthumanog tijela“ koje se nalazi
izvan granica bola.
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