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STUDIJE

Maskerate Gabriella Pulitija

Ennio Stipcevi¢, Zagreb

(Nastavak)

Bavedi se analizom mascheratta Gabriella Pu-
litija nailazimo na problem prisutan kod cjelo-
kupne maSe muzikolo$ke znanosti, koja se bavi
starijim razdobljem hrvatskoga glazbenog Zivota.
Radi se zapravo o tome da jo$ uvijek nemamo
utvrdene kriterije po kojima bismo sudili neke
glazbene pojave. Jo$ se u samim djelima nekako
snalazimo — premda ‘je i ovdje svako poredbeno
istrazivanje gotovo izuzetak — no kada treba pro-
suditi odredene pojave u $irem smislu, mnaime
glazbeni Zivot u svim, ili barem veéem broju as-
pekata — tada smo jo$ uvijek pri polecima, pa
stoga i prili¢no nesigurni. I dok su dosadasnje sin-
teze glazbenih razdoblja bile uglavnom katalozi
imena (i to, po nekom d¢udnom kriteriju, gotovo
isklju¢ivo skladatelja), tek u posljednjih desetak
godina predstavnici mlade, ali i one mesto starije
generacije, prnidonijeli su s nekoliko pionirskih,
ali zato vrlo dobrih ili ¢ak izvrsnih studija, Sirem
sagledavanju glazbene umjetnosti u ma$im kraje-
vima u kontekstu ostalih umjetnosti i uopée dje-
latnosti, pa tako i dru$tvenih odrednica. Sociolos-
ki, estetski i komparativni aspekti dobivaju dakle
polagano i kod nas svoj legitimitet. Zanimljivost
mascheratta Gabriella Pulitija i jest u tome, da
tako kazem — »drugome aspektu, Naime veé¢ na-
kon krace analize bit ¢e moguce zapaziti kako
ovaj Pulitijev opus otvara neka zanemarena i me-
dovoljno poznata glediSta za spoznavanje stanije
hrvatske glazbene proslosti.

Zbirka Ghirlanda odorifera Gabriella Pulitija
sadrzi 21 troglasnu mascherattu. Svaka od njih
ima oznaku koju bismo wmvjetno mogli nazvati
»programome, te naslov koji je zapravo tekstovni
incipit. Evo i popisa skladbi kako to stoji u tavoli,
odnosno sadrzaju, na samom kraju djela:

Vedoue sconsolate

Done mal maritate

Cantori suenturati

Spose contente

Villani ch’hanno legata la creanza
Dotor Gratian da Francolin
Amanti

Spazza Camin

Pantaloni inamorai

Gobbi

Ortolani

Caualiero assaltato d’'Amore
Poeti Bischizzanti

Soldati sualegiati

Amor di cortegiana inconostante
Todeschi

Astrologi

Orbi, e Ciechi affatto

Falliti

Humoristi

Matti

Vedoue sconsolate

O che pena o che dolore

Noi siamo tre cantori

Noi siamo spose contente

Oime oime Dio chi mi soccore
Ancor ch’al parturite

Non fauorite queste donne ingrate
Ola bella brigada

Vecchietti inanmorai

Con quel vostro chii chiii
All'insalata 6 donne

Amor con ogni imperio

O donna ch'l mio danno

Siam Soldati sualegiati

Amor € fatto a punto com'il mare
Got morghen companie
Astrologi noi siam

Poueri ciechi siamo

O come canta ben la fallilella
Il veder che voi siate

Trinchitin tronchitin trinchitin tron

Od narocite je zanimljivosti tekstovna strana
Pulitijeve Zbirke, no za ovu priliku ostaviti ¢emo
taj aspekt po strani.! Jasno je ipak veé iz samih
naslova da je Puliti ovdje upotrijebio &itav niz
opcepoznatih i Cesto mavodenih tekstovnih (a i
glazbenih) aluzija, toliko tipiénih za taj oblik glaz-
benog renesansnog humora. Valja imati na umu
da su mascheratte per definitionem glazbeno«tek-
stovno-scenski oblik pucke zabave i humora. Zbog
toga su sve aluzije (i to u prvom redu tekstovne
i scenske — koje su se ticale mimike, maske i
plesa — a tek onda eventualno i glazbene) morale
biti jasne, jednostavne i razumljive $to Sirem slo-
ju pucanstva. Isto tako mascheratte su mnajéesce
— premda ne ‘obavezno — bile sastavni dio kar-
nevalskih svecanosti. One su dakle kao karneval-
ske pjesme, canti carnascialeschi, imale sve odlike
»smjehivnih obredno-predstavljackih formi«. Ko-

83



E. STIPCEVIC, MASKERATE GABRIELLA PULITIJA, SC, LIII, 1983, 4, 83—85

rijene takva, zapravo prijelaznog oblika pred — ili
mimoumjetnickog teatra, malazimo u srednjovje-
kovnim praznicima lGda — festa stultorum, tzv.
svedanostima uskrinjeg smijeha — risus paschalis,
redovni¢kim $alama — joca monachorum i slic-
no. Ve¢ od tih vremena, preko renesanse pa do
baroka, karnevalske sveCanosti misu znale za po-
djelu na izvodale i gledaoce. Bahtin stoga kaze:
»Rampa bi razorila karneval (kao i obrnuto: uni-
Stenje rampe razru$ilo bi pozoridnu predstavu).
Karneval se ne posmatra — u mjemu se Zivi, i u
njemu Zive svi, po$to je on po svojoj ideji opSte-
narodan. Dok karneval traje, niko ne Zivi drugim
do karnevalskim ziv «" Karneval je dakle i
univerzalan. Citirajmo uostalom i Ladana: »Svako
kazaliSte koje je ikad bilo — a moZda i ono koje
¢e biti — u sebi uvijek ima neSto i od cirkusa i
od $kole i od crkve. To jest: &ini se da nema kaza-
lisne izvedbe ili priredbe u kojoj mema mneceg
zabavnog, pou¢nog i obrednog... Bili glumci iz-
vjezbani vicnici ili »s brda s dola« pokupljeni pro-
sjeénici — ... — m predstavi uvijek zabavljaju
da bi pougili ili obreduju da bi zabavljali ili pak
poudavaju u obliku obrediSta i zabavista.«" Ako
nam je danas u tom kontekstu teSko, pa gotovo 1
nemoguce slusati Pulitijeve mascheratte, mozda
bi nam mogla biti nesto jasnija jednostavnost glaz-
benog i tekstovnog izriCaja zbirke Ghirlanda odo-
rifera.

Recimo ipak na ovom mjestu nekoliko nuZnih
pripomena o tekstovima Pulitijevih mascheratta.
Vec¢ iz mavedenih naslova, odnosno pridodanih
sprogramskih« uputnica, moguée je razabrati Si-
roku lepezu tekstovne izri¢ajnosti: od izrugiva-
nja raznim narodima i mjihovim manama (Gobbi,
Todeschi), preko ruge upucene zanimanjima
(Cantori suenturati, Dotor Gratian da Francolin,
Ortolani, Poeti Bischizzanti, Soldati sualegiati, As-
trologi) ili nezanimanjima (Poueri ciechi siamno),
do opisa veseljaka (Humoristi), probisvijeta (Vil-
lani ch’hanno legata la creanza, Falliti), zaljub-
ljenih (Amanti, Vechietti inamorai, Caualiero assal-
tato d'amore) i ludih (Matti), gospoda (Vedoue
sconsolate, Done mal maritate, Spose contente)
i onih koje moZda to i nisu (Amor di cortegiana
inconostante), sve do slitica iz kudnog Zivota
(Spazza Camin). Svi ti tematski krugovi bili su
opéepoznati i ¢esto se dogadalo da bi isti tekst bio
po vise puta uglazbljen.

Talijanski muzikolog Federico Ghizi u knjizi
I canti carnascialeschi nelle fonti musicali del XV
e XVI secolo, Leo S. Olschki, Firenze — Roma
1937, str. 158, spominje i Pulitijevu zbirku Ghir-
landa odorifera kao primjer visokovrijednog stva-
ralaStva mascheratta s potetka 17. stoljeca. Na
istom mjestu autor navodi i zbirku Adriana Ban-
chierija Il Canto e Tenore | Saviezza | Giovanile
/ Ragionamenti Comici Vaghi e dilettevoli | Con-
certati nel Clavicembalo con tre voci / Opera Pri-
ma e IV Impressione [ In Venetia /| Stampa del
Gardano | Appresso Bartolomeo Magni (1628) u
kojoj se malazi i jedan Intermedio di Dottori, gdje
se govori o Gratianu, Pistasshu i Giandonu, stu-
dentima iz »Bologne, Peruse i Pariza«<. Gratian je
onaj isti lik — mo#da i stvarni — koji se spomi-
nje u Pulitijevoj mascheratti Dotor Gratian...
Ghizi navodi medutim i zbirku Andree Gabrielija,
¢uveni kolektivni opus mascheratta iz 1601. I Ora-
tio Vechhi zastupljen je s mekoliko djelca, pa se
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tako ovdje malazi i Mascheratta d’Astrologi s tek-
stovnim pocetkom »Astrologhi moi siam, donne
»amorose«, $to je podudarno sa 17. Pulitijevom
skladbom iz masSe zbirke.”

Zanimljiva su takoder zapaZanja koja je iznio
(opet) talijanski muzikolog Giuseppe Radole. U
radu Musicisti a Trieste..." prilicno opsimo i do-
kumentirano govori o Pulitijevom curriculum vi-
tae 1 mekim mjegovim djelima medu kojima naro-
¢itu vaznoost pridaje upravo zbirci Ghirlanda odo-
rifera. Na str. 151, o. c., autor upozorava da se
trasmutatione Di Cipriano di Rore (usp. Likovni
prilog) odnosi ma istoimeni madrigal flamanskog
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Pulitijeva preradba cCetveroglasnog madrigala
Cipriana de Rorea lijep je primjer postivanja tra-
dicije, ali i njezine pretvorbe u novu izri¢ajnost.

majstora, koji je objavljen u knjizi Alfreda Ein-
stemna [talian madrigal, Princeton university press,
Princeton, New Jersey 1949, III. sv, str. 112, pmi-
mijer 47. Autor teksta madrigala je Alfonso d’Aca-
los, Marchese del Vasto, a parodirao ga je i O.
Vecchi u ¢etveroglasnoj preradbi u madrigalistic-
koj komediji L'Amfiparnaso.”* Interesantno je upo-
rediti Pulitijevu obradu s Roreovim originalom. U
vrijeme objavljivanja spomenutog madrigala Ci-
priano da Rore bio je u sluzbi maestro di cappella
na dvoru vojvode od Ferrare i dramska snaga
njegovih djela pocela je veé zaokupljati i utjecati
na njegove suvremenike.” Puliti nije preuzeo samo
temu od Rorea, on je imitirao i njegov kompozi-
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cijski stil. I premda se te dvije skladbe optitki
razlikuju — Roreov madnigal je vide polifon, ¢ak
sa efektima dvozbornosti — Puliti je wuspio sli-
jediti ritmicku i melodijsku bujnost predloska te
ostvarmiti frasmutazione kakvim bi zacijelo i Rore
bio ponosan. Nije se tu nikako radilo o Pulitijevoj
neinventivnosti — da je morao posegnuti za tu-
dom temom — mego maprotiv o svijesnom odava-
nju pocasti svom uzoru."

Dettor Gratlan da Francolind ¢ Canto Seconda,
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Glazbena periodiénost potaknuita je tekstovnom
stroficnoSéu. Cesta je i izmjena cetverodobne i
trodobne mjere.

Sto se tice glazbene strane Pulitijevih masshe-
ratta, valja redi da su one uglavnom strofiéne, no
i one prokomponirane (pod brojevima 6, 8, 11,
15 i 17) jednake su oblikovne grade. Iako je sva-
ka mascheratta formalno konstruirana na dru-
gadiji macin, sve ipak pokazuju nekoliko bitnih
zajednickih karakteristika. Ono $to sam nedavno
ustvindio za Pulitijevu zbirku monodijskih madri-
gala Armonici accenti, 1621. (namijenjeno pjeva-
nju uz chitarrone), gotovo jednako vrijedi i za
ovaj opus.

Osnovno jest da melodijska periodiénost pro-
izlazi izravno iz tekstovne. Podudarnost u perio-
dinosti odaje prisutnost puckog elementa.”

Ghizi jednostavnost oblika mascheratte pove-
zuje uz izvodenje na otvorenom prostoru i pred
sirokom, gradskom publikom." Mogli bismo redi
da se element puckog u nekoj starijoj glazbenoj
umjetnini (ovdje mislimo prvenstveno na razdob-
lje baroka, tj. 17. i 18. st.) mozZe ocitovati na barem
dva osnovna mnacina: moZe biti prisutan u zgotov-
ljenom, dovrSenom i zapisanom obliku i u odrede-
nom procesu izvedbenog dogadanja ili nastajanja.
To bi m slucaju Pulitijevih mascheratta znacilo —
da se za sada zaustavimo samo na tom primjeru
— da ih valja promatrati te analizirati njihovo
mjesto u iprocjepu zatvorenosti glazbenog izraza i
otvorenosti komunikacije s publikom. Govoriti
dakle o glazbi kao ceremonijalu ili joS viSe kao
ritualu,” u ovom trenutku nasih premisljanja, ali
i prosudbi ovotrenutnoga hrvatskog glazboznanst-
va, znacilo bi pitati se: 1. kakva je bila funkcija
mascheratta u ranom baroku, te kakva je i koja
bila uloga Pulitijeve zbirke Ghirlanda odorifera u
sredini za koju je te skladbe napisao?, i 2. koja
su bila odredis$ta i funkcije puckog glazbenog izra-
za u cjelokupnom glazbenom zZivotu hrvatskog
glazbenog baroka?

(Nastavit ée se)
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