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Nedaleko od ove crkve je najstarija crkva u Parizu
Seint Germain des Prés iz VI. st. U njoj je sahranjen
poljski kralj Jan Kazimir V. koji se odrekao prijesto-
lja i postao redovnik sen-zermenske opatije. U roman-
skom je stilu.

Odmorih se malo pred jednom kavanicom uz spe-
cijalitet pariSku pala¢inku. Sjetih se pisca Honore de

¢etvrt.

Preko puta Palais du Louvrea je crkva Seint Ger-
main L'Auxerrois sa ¢ijeg tornja je dat znak za po-
kolj u Bartolomejskoj noé¢i. Nesto dalje je crkva naj-
ljepSa iza katedrale u Parizu, Seint Eustache, koja ima
glazbenu tradiciju. U njoj je prvi put izveden Te Deum
od Berlioza, Granska misa od Liszta itd. I danas ovu
lijepu crkvu posjecuju ljubitelji dobre glazbe u odre-
dene dane godine. Ovu tradiciju treba zahvaliti odlié-
nim orguljama koje imaju 7.000 svirala. Opéi plan cr-
kve je slican kao i kod katedrale. Osobito je lijep kip
Bogorodice od kipara Pigalle-a.

Pozeljeh éuti te orgulje. Jedno jutro poranila sam,
te se ve¢ u sedam sati nadoh u klupi crkve. Vjernika
je malo, ali su zato obadva reda klupa do polovine bila
puna studenata teologije. Gozbu stola Gospodnjega uz-
veli¢ao je taj veliki zbor mladih ljudi koralnim napje-
vima nenadmasive ljepote. Kako li su se meko sta-
pali ti glasovi u svom pianu i cresendu! Izvadih moj
notesié¢ da bar nesto teksta zabiljeZim. Jedan mi na-
piev bi blizak pa sam ga neprekidno pjevusila iduéi
ulicom. Stigavsi u stan zapisah ga po paméenju.

Raspitujuéi se kasnije udoh u trag tom napjevu i
tekstu. Tekst pjesme napisao je franacki teolog Maurus
M. Hrabanus koji je zivio u drugoj poloviei VIII. a u
prvoj polovici IX stolje¢a. Bio je praeceptor Germaniae
(u¢itelj instruktor), napisao je veéi broj pjesama medu
kojima i ovu. Napjev je koralni a poti¢e iz X. stoljeca:

O dodi, Stvorce, Duge svet

Pjesma ima sedam strofa od kojih zadnja glasi;

Sva slava Ocu vieénomu

i uskrslom Sinu mu,

Se tjediteljem presvetim,

nek bude sad i uvijeke. Amen.

Iza%la sam iz crkve ushicena pjevanjem, ali te cu-
vene orgulje nisam ¢ula.

Osim ovih nekoliko najstarijih i najljepsih bogo-
molja u Parizu bi se moglo jo§ vidjeti njih na desel-
ke. Svaka od njih nosi neku izuzetnost i zanimljivost.
Nije ¢udo, jer PariZzani vole svoj grad, a ta se ljubav
otituje kroz velike ideje mnogih arhitekata, kipara i
slikara. Ta je ljubav izraZena ne samo na crkvama ne-
go i na mnogim drugim zdanjima kojim ova metro-
pola obiluje.

Zdenka MILETIC

Prva uplata u fond »Sv. Cecilije«!

S. Lucijana Boba$ iz Guce Gore uplatila je za
fond »Sv. Cecilije« za 1983. 1.000 din i za 1984.
1.000 din. Hvala!

Stara poslovica kaze: Rije¢i pokrecu a primjeri
povlace za sobom.

PRIKAZI

SPOMENICI GLAGOLJASKOG PJEVANJA L

— Glagoljasko pjevanje u Poljicama kod Splita,
JAZU, Zagreb, 1983.

Iako je proslo vise od 16 mjeseci od pojave knjige
ovog naslova, do sada (listopad 1984.) nisam nigdje su-
sreo o njoj opsiran i struéniji osvrt. Rad ovakvog zna-
¢enja i obujma, osim novinskih informacija, a takvih
je bilo vige, trebao je izazvati reakcije nasih (i stra-
nih) muzikologa, etnomuzikologa, folklorista, lingvista,
teologa liturgi¢ara i znanstvenika drugih specijalizaci-
ja. Od izdanja je proslo toliko vremena da su se vec
trebali pokazati i prvi praktiéni plodovi, iako knjiga
(zbornik, rad) ima prvenstveno znanstveno-teoretsku
namjenu. Skladatelj Boris Papandopulo za svoju Po-
ljicku misu, prema rije¢ima idejnog inicijatora te mi-
se don Spira Vukoviéa, koristio je materijal iz zborni-
ka, a i sam je u jesen 1983. posjetio neke polji¢ke Zupe
i slusao pjevanje po crkvama. (O tome sam pisao na
drugom mjestu).

Prvi svezak iz upravo monumentalnog projekta
Spomenici glagoljaskog pjevanja, Razreda za muzicku
umjetnost JAZU (urednik — ¢lan suradnik Jerko Be-
zi¢) i Muzikolo$kog zavoda Muzicke akademije u Zag-
rebu (i nekih drugih institucija), uz sufinanciranje Re-
publi¢ke samoupravne zajednice u oblasti kulture SRH,
naslovljen je Glagoljaiko pjevanje u Poljicama kod
Splita. Sve je to snimio, transkribirao i analizirao Stje-
pan Stepanov. (Doduse, nekoliko skladbi snimio je,
transkribirao i analizirao Jerko Bezié) Neka mi bude
dopusteno primijetiti i da uz smrt Stepanovu nisam
naiSao na odgovaraju¢i nekrolog. Stepanov je, naime,
u meduvremenu 1984, umro. Na 320 stranica velikog
enciklopedijskog formata, na tvrdom papiru, nalazi se
ovako rasporeden sadrzaj: Uz prvi svezak Spomenika
glagoljaskog pjevanja (J. Bezi¢), Uvod (S. Stepanov),
Napjevi (notna grada), Analize i napomene, Nizovi u-
potrebljenih tonova, Redoslijed izlaganja napjeva, Tek-
stovi napjeva, Popis pjevacéa, Oblici napjeva (prema
oblicima teksta) i njihova zastupljenost, Popis grade
prema pojedinim lokalitetima, Zusammenfassung i
Einleitung. Jedino tako je i trebalo biti sve uredeno i
predstavljeno javnosti. Razumljivo je da najveéi i naij-
vazniji dio knjige obuhvaéa notna grada transkribira-
nih napjeva i uz nju analiza iste. Nita manje nije
vrijedan Bezi¢ev Uz prvi svezak ... zajedno sa Stepa-
novljevim Uvodom. To je zapravo jedna studija, ili, to
su dvije kracde studije o povijesti glagoljaskog pjeva-
nja i povijesti sistematskog prouéavanja glagoljaskog
pievanja kod nas.

Bezi¢ u svojem uvodnom radu govori o notnim za-
pisima glagoljaskog pjevanja do Drugog svjetskog ra-
ta, o snimanju tog pjevanja na magnetofonske vrpee,
o transkribiranju magnetofonskih snimaka, o moguc-
nosti dugoroénog i sustavnog objavljivanja transkripci.
ja napjeva, o nazivu »glagoljasko pjevanje« te konac-
noc o rasporedu i redoslijedu izlaganja grade u ovom
svesku.

Drzim da nema smisla prepri¢avati sadrzaj Bezi-
¢eva uvoda (ili éitave knjige) i iznositi sve njegove
pozitivnosti, jer tko pozna Bezidevu struénost i svu
pedantnost svakog njegovog rada, taj moze pretpo-
slaviti da se sve to oc¢ituje i u ovom radu. Ja bih tek
spomenuo po gdjekoju poteSkoéu ili zanimljivost na
koju sam naisao kroz éitav prvi svezak, koja je po-

91



PRIKAZI, SC, LIV, 1984, 3—4, 81—03.

sebno privukla moju pozornost, a sve prema onoj na-
rodnoj: da dobar konj ima sto mana a lo§ samo je-
dnu, da ne valja.

U naslovu stoji u Poljicama, dok svi Polji¢ani a i
rjeénici kazu u Poljicima. »U prvoj poloviei 20. st. ni-
je se moglo provesti Sire organizirano istrazivanje.. .«
Drzim da se to i prije moglo (i pogotovo trebalo) iaka
je danas, zahvaljujué¢i osobito magnetofonu, kudikamo
lakse. Pod podnaslovom Notni zapisi do Drugog svjet-
skog rata spomenut je rad o, Bernardina Sokola. Usu-
dio bih se re¢i da je to gotovo prvi put da ga se spo-
minje u glazbenoj literaturi, osim natuknice u treéen
svesku Muziéke enciklopedije i drugom svesku Leksi-
kona jugoslavenske muzike. Sav njegov opus (i Zivot)
otekuje temeljito prou¢avanije, za pocetak barem u for-
mi kakvog seminarskog ili diplomskog rada na Insti-
tutu za crkvenu glazbu ili Muzickoj akademiji u Za-
grebu. Prema navodenju radova o glagoljaSkom pjeva-
nju uoéljivo je da se prije rata nitko nije bavio prou-
¢avanjem tog pjevanja u srednjoj Dalmaciji koja je
u nekim svojim dijelovima safuvala neprekinutu gla-
goljasku tradiciju.

Govoreéi o snimanju na magnetofonske vrpce gla-
goljaskih napjeva jasno je da Bezicu nisu mogli biti
poznati svi sakupljac¢i jer su neki to radili samoinici-
jativno i snimke zadrzali u privatnom posjedu. Spo-
menuo bih npr. da je preko Skolskih praznika 1962.
i 1963. godine, tada student teologije a sada zupnik u
Rudi kod Sinja, don Ante Cipéi¢ (ja sam ga pratio i
pomagao mu),, na poticaj Josipa Andrica i Vinka Zgane-
ca. snimao crkvene pucke napjeve po Zupama splitske
nadbiskupije, osobito po Kastelima, Bezié¢ spominje da
se Stepanov 1963. aktivno ukljudio u snimanje glago-
ljaskog pjevanja i da je, medu ostalim, snimao i u Ca-
pljini 1 TrebiZatu u Hercegovini. To je zanimljiv de-
talj; ne bih, naime, o¢ekivao da ga je put vodio i ta-
mo. Ovdje bih spomenuo i rad Ljube StipiSica, osobito
u vezi sa snimanjem LP albuma Puce moj i popratnog
teksta (Bezi¢, Buble, Blaji¢). Bezi¢ nije mogao spome-
nuti album jer se pojavio neposredno nakon izlaska
Spomenika.

Iznoseéi sadrZaj velikog projekta transkribiranja i
objavljivanja notnih zapisa glagoljaskog pjevanja Spo-
menici glagoljaikog pjevanja Bezi¢ u Cetvrtoj toéki pi-
ge: »U razdoblju 1979—1985 predvida se objavljivanje
triju svezaka Spomenika (Poljica, Novi Vinodolski i
Kraljevica, Kastela)«. Poljica, dakle, imamo, a dok ovn
pisem do 1985. je samo cetrdesetak dana. Govorilo se
je da je drugi svezak veé¢ odavno u tisku. O¢ekujemo
ga s nestrpljenjem. Pripomenuo bih kad se o Kaste-
lima radi, da osim §to sam roden u neposrednoj bli-
zini, stjecajem prilika kao srednjoskolac i student ée-
sto sam sluSao glagoljasko pjevanje, a kasnije kao sve-
¢enik (osobito u posljednje vrijeme) sam sam u njemu
sudjelovao i poticac pjevade i Zupnike na ¢uvanje i
njegovanje. Zato s posebnim zanimanjem oéekujem
svezak o Kastelima.

U dijelu Naziv »glagoljaiko pjevanje« izlazi na vi-
djelo kako je jako tesko reéi §to se zapravo podrazu-
mijeva pod glagoljasko pjevanje. Vj. Stefanié »se opre-
dijelio za ovaj termin posebno zbog toga da istakne
posebnu granu slavenskog crkvenog pjevanja, jer se
i u svjetskoj literaturi pod crkvenoslavenskim pjeva-
njem obiéno misli na liturgijsko pjevanje istoénog ob-
reda«. Ta »svjetska literatura« jedva da je i znala da
se negdje u rimskom liturgijskom obredu upotrebljava
jo& neki jezik osim latinskog. Kako se ¢esto u ovom
radu upotrebljava termin paraliturgijski Bezié je do-
nio Kniewaldovo objasnjenje $to bi pod tim trebalo
podrazumijevati. MoZzda bi to objasnjenje nakon Kon-
cila trebalo malo korigirati. Toénom i duhovitom drzim
Hammovu primjedbu da glagolizam izmice zakonima
umovanja jer: »... kako protumaciti ono uporno osta-
janje uz Rim i katolicizam i uz to jednako uporno od-
bijanje latinizma u Crkvi, koji je univerzalisti¢ki Rim
smatrao bitnim i vanjskim znakom pripadnosti Crk-
vi...?« Govoreéi o crkvenom pjevanju istoénog obre-
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da zaboravlja se spomenuti pjevanje nasih grkokato-
lika. Napokon na str. XI. nalazimo, mogli bismo reéi,
Bezi¢evu opSirniju definiciju glagoljaskog pjevanija,
koju bi trebalo ovdje gotovo éitavu citirati. Ja bih tek
na jednom mjestu izmijenio poredak rijeéi »bizantin-
sko i gregorijansko« i u »definiciji« ipak posebno spo-
menuo tzv. varoski tip melodije i pjevanja.

Za odsjek Raspored i redoslijed izlaganja grade u
ovom svesku imam viSe manjih zabiljezbi. Evo nekih.
Navodenje sela u Poljicima nije uvijek dosljedno u
geografskom smislu. Jednom se navode od istoka pre-
ma zapadu, drugi put obratno. Zanimljivo je da Ste-
panov nije svracao u sva sela Poljica, tako npr. u
Srednjim Poljicima nije bio u Ci§lama, Ostrvici, Pod-
gradu i Zvecanju. To¢éno je da je danas sluzbeni na-
ziv Ulazna pjesma, ali kad se ve¢ navode i drugi na-
zivi ja bih spomenuo i Introit; tako isto za Citanje, uz
Stenje spomenuo bih Epistola ili Pistula i sliéno...
Kako to da Stepanov nije snimio odgovor Bogu hvala
na sveéenikov pozdrav Idite misa jest na zavrietku mi-
se buduéi da je to u pjevanim misama neizostavno
pievani dio, a melodijski je gotovo uvijek zanimljiv
(kao i u gregorijanskom koralu)? Nedavno sam u je-
droj poljickoj zupi, kao i u mojem rodnom Solinu, ¢uo
za pjesmu Brado, brata sprovodimo i naziv bratimska
a ne samo kako je u Spomenicima navedeno. U vise
pcljickih zupa za boZiéne blagdane pjevaju, ¢uo sam
to, U se vrime godista. Druge ijekavizirane varijante
navedene u knjizi drzim da su plod obzira pred »stra-
nim« ¢éovjekom i mikrofonom.

U svom Uwvodu Stepanov kaZe da »... liturgijsko
pjevanje u Poljicima pruzZa prili¢no vjernu sliku pret-
koncilskog i postkoncilskog stanja liturgijskog pjevanja
u ovim krajevima«. Ako ovo »u ovim krajevima« zna-
¢i srednju Dalmaciju onda pjevanje u njima ne pru-
za priliéno vjernu sliku pogotovo postkoncilskog sta-
nja. Ondasnji zupnik Sitna Donjeg (sada veé¢ pokojni)
don Mate nije Katari¢ nego Katavié. Odsutnost Zupni-
ka, pogotovo slufajna, pa i trajna iz neke Zupe, nije
smjela biti razlogom da se tu Zupu mimoide. Pjevaéi
su se mogli sakupiti i bez Zupnika. U novije vrijeme
neki Zupnici ne podrzavaju tradiciju glagoljaskog pje-
vanja; poneki joj se kadikad, nazalost, i otvoreno su-
protstavljaju, a sve iz krivo shvacdenog koncilskog po-
suvremenjenja. U Napomenama ¢itamo da je kod sni-
manja negdje nesto izostavljeno jer je magnetofon bio
kasno ukljuéen ili je snimanje prerano prekinuto. Zar
se to smije dogoditi u snimanju u znanstvene svrhe i
zar se nije moglo ponoviti? Doduse pro¢itao sam i ovo:
»Pjevaéi nisu htjeli ponoviti«,

Dobru studiju o glagoljici i glagoljasima u Poljici-
ma objavio je u Polji¢kom zborniku 1971. (dakle in illo
tempore) Josip Bratuli¢. DrZzim da Stepanov upotreb-
ljava jake rijeci kad kaze: »... ta ni sami popovi gla-
goljasi jamaéno nisu dobro vladali svojim dijelom sta-
roslavenskog teksta, jer je i jednima i drugima bio je-
ziéno stran i veéim dijelom nerazumljiv ...« Pjeva¢ima
i puku mozda! Da bi moZda i ambrozijansko pjevanje
moglo imati svog udijela u nastanku glagoljaskog pje-
vanja drzim teSko prihvatljivim zbog vi$e razloga koje
ovdje ne treba spominjati. Negdje dalje piSe Stepanov:
»1J Poljicima se sre¢om ni danas ne susreéu u velikom
broju sladunjave komponirane pjesme kao u mnogim
Zzupama u drugim krajevima, a sre¢om nisu jo§ u ve
¢oj mjeri uvedeni ni harmonij ni elektriéne orgulje«.
To je mozda to¢no za vrijeme kad je Stepanov snimao
pc Poljicima. U posljednjih desetak godina situacija se
dobrano izmijenila nagore pod tim vidom. Ipak jav-
lja se i ostaje trajan problem kako safuvati vrijednost
trajne i osebujne ali ¢esto liturgijski nefunkcionalne
tradicije i ne pretvoriti crkvu u muzej bez zivota.

Najvaznijim dijelom knjige, transkribiranim napje-
vima, moZemo posvetiti malo rije¢i. Vjerujem da je
Stepanov mukotrpan posao transkribiranja melodija sa
vrpea izveo zaista toéno. Transkripcija melodija slo-
bodnog ritma teZzak je i delikatan posao,
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U dijelu knjige Analize i napomene zapazamo za-
nimljivu ¢injenicu da su gotovo redovito u tenorskim
dionicama upotrebljeni brojniji tonovi (od trikorda do
heksakorda), dok je melodijski opseg manji od basov-
ske dionice. Od modusa najéesc¢i su frigijski i dorski
i njihovi plagali...

Imamo, dakle, pred sobom prvi svezak velikog kul-
turnog izdavackog pothvata Spomenici glagoljaikog
psevanja koji je plod mukotrpna rada snimanja, trans-
kribiranja, analiziranja i komentiranja (Stjepan Ste-
panov) kao i rada na uvodnoj studiji (Jerko Bezic) i
velikih materijalnih wulaganja razli¢itih institucija.

Tehni¢ka oprema knjige je na najvisem nivou.

Vjerujem da su zainteresirani s velikim odusevljenjem
primili ovaj prvi svezak i da s nestrpljenjem ocekuju
ostalo. Uostalom, to je na$ dug prema jednoj nasoj
autohtonoj glazbenoj i kulturnoj tradiciji.

Petar Zdravko BLAJIC

ZBORNIK »IVAN MATETIC — RONJGOV« —
Rijeka-Ronjgi, 1983

Kulturno-umjetnicko drustvo »Ivan Mateti¢-Ronij-
gov« objavilo je zbornik koji nosi ime po skladatelju
Sto je postao glazbeni simbol Istre i Hrvatskog pri-
morja. Urednik zbornika dr. Vinke Tadejevié¢ u Uvod-
noj rije¢i istice da se skupilo dosta grade o Zzivotu i
radu 1. Mateti¢a-Ronjgova, pa se pokazala potreba da
se sve to nade na okupu. Neposredni povod za pripre-
manje zbornika dao je znanstveni skup odrzan u Ronj-
gima prigodom 100-godisnjice Mateticeva rodenja
(1980) a nesto kasnije slican je skup odrZan u Zagrebu
u okviru »Dana hrvatske glazbe«.

Prvi dio zbornika posveéen je proslavi 40-godidnji-
ce sjedinjenja Istre, Rijeke, Zadra i otoka s maticom
zemljom. Veza izmedu istarsko-primorske narodne gla-
zbe i toga dogadaja ogleda se u ¢injenici da je upravo
ta glazba Komisiji za razgranicenje 1947. pruzila jedan
od vaznih dokaza pripadnosti toga kraja Hrvatskoj i
Jugoslaviji.

Drugi, najveéi dio zbornika sadrzi materijale s na-
vedenih skupova i teorijske radove I. M. Ronjgova o
istarskoj glazbi, upravo one koji su bili objavljeni u
Sv. Ceciliji 1925., 1926. i 1931. (»O istarskoj ljestvici«,
»O biljezenju istarskih starinskih popjevki«, »Jo§ o bi-
ljezenju istarskih starinskih popjevki« i »Crkveno pje-
vanje na otoku Krku«). Nadalje tu su i radovi drugih
o I. M. Ronjgovu ili o istarsko-primorskoj narodnoj
glazbi (npr. A. Dobronic¢a, N. Hercigonje, S. Zlati¢a, D.
Praselja, V. Fajdeti¢a, A. Bonifac¢ica itd.). Mateticeva
pisma drugima, drugih njemu i ostali napisi osvjetlja-
vaju i Mateticevu intimnu stranu te njegove poglede
i glazbene prilike za njegova Zivota. Citava ta obilna
grada naslovljena je »Prilozi za monografiju 'Ivan Ma-
tetiéc-Ronjgov'«. Korisno ¢e posluZiti daljnjem prouca-
vanju njegova djela.

Treéi dio zbornika je ljetopis kult. umj. drustva »I.

M. Ronjgov« koje mnogo ¢ini na promicanju kultur-
nog zivota u svom kraju.

Zbornik sadrZi preko 600 stranica pa ¢e ovaj pri-
kaz ¢Citaocima pruziti samo mali uvid u njegovo sa-
drzajno bogatstvo.

Nik$a NJIRIC

Lovro Zupanovié¢, CENTURIES OF CROATIAN
MUSIC 1 (sv) (prev. V. Ivir), Music information
center, Zagreb 1984, str. 187 + XLVI

Upravo je iziSla iz tiska knjiga dr. Lovre Zupa-
noviéa, Centuries of Croatian music 1 (sv), treéa iz se-
rije prijevoda Muzickog informativnog centra u Za-
grebu. Recimo odmah na pocetku: nalazimo se pred
jednim od fundamentalnih ostvarenja suvremene hr-
vatske muzikologije, dostignuéem koje u mnogome o-
bogacuje hrvatsko znanstvo. Ova knjiga predstavlja
prodirenu verziju Zupanoviéevih Stoljeéa hrvatske gla-
Zbe, Skolska knjiga, Zagreb 1980, a zamisljena sinteza
o hrvatskoj glazbi sada ¢ée biti tiskana u tri sveska.
Radi se, dakle, o najopseznijoj sintezi hrvatske glazbe-
ne kulture do sada, vrednijoj tim vise &to ée biti tis-
kana na engleskom jeziku.

Premda Centuries predstavlija prosireni prijevod
Stoljeca, sada prezentirana grada unekoliko se razli-
kuje po koncepciji. Cinjenica da je ovaj povijesni pre-
gled hrvatske glazbe namijenjen prvenstveno strannj
(muzikoloskoj) publici pridonijela je novbm rasporedu
grade: dokumentacija je znatno obogacena, a piscev
angazman usmjeren je k smjelim pretpostavkama i za-
kljuéecima. Dokumentiranost Zupanovi¢eve knjige obo-
gacena je na nekoliko planova. Dok su u Stoljeéima
svjesno bili izbjegnuti notni primjeri a posebnu at-
raktivnost ¢inile su brojne ilustracije, sada se autor
odludio na ilustrativnost glazbenih primjera, dok su
likovni prilozi pridodani na kraju knjige. I moZda po
principu, res, non verba, glazbeni primjeri, kojih ima
poprilican broj (¢ak 68!), zasigurno ée stranoj éitalac-
koj publici biti rije¢it dokaz raznolikosti i wvelike vri-
jednosti starije hrvatske glazbene kulture.

Naravno, kad netko kao Lovro Zupanovi¢ desetlje-
¢ima traga za hrvatskom glazbenom bastinom, kad in-
tenzivno transkribira, prireduje za koncertne izvedbe 1
objavljuje gotovo sve iole vrijedno do ¢ega u svom
marnom poslenistvu dode, kad smjelo rudi neke muzi-
koloske predrasude i donosi nova videnja, tada je si-
gurno da ¢e njegova vizija hrvatske glazbene proslosti
biti puna prodora u novo, ¢esto obogac¢eno nekim sub-
jektivnim stavovima. Osobna autorova angaziranost vi-
dljiva je u rasporedu grade, pridavanju vaznosti odre-
denih problematskih krugova (tako se.primjerice, ¢ak na
8 stranica raspravlja o Hektoroviéevim zapisima u Ri-
banju, a sve je to popraceno i sa 6 glazbenih ilustra-
cija), ili manja zainteresiranost za neke druge pojav-
nosti (glazbena dubrovacka obitelj Courtoys obradena
je na svega jednoj stranici), a konaéno i u odabiru not-
nih primjera (8to je potpuno razumljivo, kad znamo da
je gotovo sve transkribirao sam Zupanovic!).

MozZda je upravo jedna od najveéih vrijednosti Zu-
panoviéevih Centuries izvanredni odabir, velika razno-
likost i nezamjenjiva dokumentiranost brojnih glazbe-
nih primjera. Mnogi su od tih glazbenih primjera jos
neobjavljeni, a oni koji su predvideni kao materijal
za izvedbu, imaju poseban &ar svjeZine. Vjerujem da
¢e vrijednost hrvatske glazbene kulture za strano ¢i-
tateljstvo biti prikazana prvenstveno bas preko izvan-
rednih glazbenih primjera.

Zupanovié¢eva sinteza hrvatske glazbe predvidena
je u tri sveska. Prvi svezak sadrzava gradu do kraja
18. stoljeca, drugi je predviden za 19, a treéi za 20.
stoljece. Bude li autor i ostale sveske obogatio doku-
mentacijski i interpretativno kao ovaj prvi, sigurno je
da ¢e ta sinteza predstavljati jo3 dugo nezamjenljiv
rudnik za generacije muzikologa koje tek nadolaze.
Pozelimo stoga na kraju dr. Zupanoviéu jo§ mnogo no-
vih Stoljeca!

Ennio STIPCEVIC
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