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Na rubu postojanja — Orkényev groteskni svijet
1 besmislica Daniila Harmsa (Jednominutne

novele 1 Slucajevi)

Pijane mrtvace ne posluzujemo.
Istvan Orkény

U “Zami§1jenom razgovoru sa saradnikom knji-
Zevnog Casopisa” na pitanje Sto je model prema kojem
Istvan Orkény piSe, sam pisac daje odgovor: “Svet u
kojem zivim. (...) Ona zemlja, ono vrijeme gdje i kada
Zivim, i sve Sto sam ovde preziveo, video, cuo” (Erkenj
2008: 271). Od tvrde faktografije nas pisac stize do
spoznaje i stvaranja svog grotesknog svijeta. Samo
ovdje i sada, kada se susrecu vrijeme i prostor, kozmos
moze pOStOJatl CltaJUCI Orkényeve Jednominutne
novele upoznajemo se sa svijetom koji vrvi od osjecaja
nezavr$enosti, nedokucivosti, u kojem junaci ne
uspijevaju do¢i do odgovora na pitanja koja postav-
ljaju, susrecu se s najuobicajenijim pojavama i situa-
cijama, koje postaju vanredne i dobivaju fantasti¢ne
razmjere. Ovakav svijet u kojem postojanje granici s
nepostojanjem, a covjek biva prinuden balansirati na
“rubu” bivstvovanja, bespomocan u pokusaju da
osmisli svijet, ispostavlja se izuzetno pogodnim tlom
za prikazivanje svih bolnih tema i filozofskih pitanja
koje Istvan Orkény pokrece u svojoj poetici. Groteska
prema Orkényu ne treba davati odgovore, ve¢ postav-
ljati pitanja, da “poljulja konacne vrednosti, ali na
njihovo mesto ne postavlja drugu istinu konacne
vrednosti” (Erkenj 2008: 272).

Neocekivanost i iznenadni dogadaj, koji bismo
mogli nazvati “slu¢ajem” obavezan su dio grotesknog
svijeta. To je otudeni svijet kojim dominira osjecaj
straha. Smijeh u ovakvom dozivljaju svijeta jest upra-
vo sredstvo za nadilazenje straha od smrti i zbog toga
se groteska i realizira kroz “objektivaciju sablasnog
‘ono’” (Rister 1984: 31). Slucaj ili slucajnost moze
biti razmatrana kao jedini moguc¢i dogadaj. Za
promatraca nepredvidljivost situacije dozZivljava se
kao zakonomjernost, iz njegove pozicije izbor koji je
izvrSen bio je fiktivan, “objektivno” unaprijed odre-
den. U svom djelu Kultura i prasak Jurij Lotman,
pokusavsi odgonetnuti pitanje slucaja, pisSe o dva
razliCita aspekta razmatranja dogadaja, dajuéi kao
primjer perspektivu suvremenika i histori¢ara. Ova
dva sloja usmjerena su obostrano na otklanjanje slu-
Cajnosti iz dogadaja. Pa ipak, slucaj kao takav nepred-
vidljivi dogadaj pripada sferi “eksplozije” u kojoj se
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realiziraju izuzetne pojave i velike promjene. Groteska
je usmjerena upravo na izuzetne pojave, neuobicajene
slucajeve, prasak, fantasticne motive, kroz koje se kroz
vanjski sloj smijesnog otkriva zbilja, zastraSujuca
stvarnost i apsurd postojanja o kojem pise Istvan
Orkény. Smijeh predstavlja precicu do istine i zato
izaziva Sok (detaljnije vidjeti dalje u radu).

Drugi autor ¢ijim ¢emo se djelom baviti u nasem
radu, a koji nesumnjivo slovi za najistaknutijeg pisca
ruske apsurdne knjiZevnosti, jest Daniil Harms sa
sv0J1m Slucajevima. Kako Jan Senkman pise: “Kada
govorimo o Harmsu treba pre svega razmatrati osecaj
sveta, tip svesti i nacin izgradnje Zivota, a ne tekst
kao takav” (Senkman 1998). Apsurdni svijet Harmsa,
kao i groteskni svijet Orkénya, u njihovim kratkim
formama zahtijevaju izrazitu konkretnost i sazetost
izraza. Upravo zato sam Orkény u uputstvu koje daje
Citateljima na pocetku svojih Jednominutnih novela
govori o znacaju naslova svake od kratkih prica koje
zbirka sadrzi. Ako u obzir uzmemo epitet “jednomi-
nutne”’, on bi se mogao odnositi na vrijeme potrebno
za Citanje svake od prica, pa ipak smatramo da se ovdje
radi o dubljem smislu koji nosi naslov. U grotesknom,
kao i u svijetu apsurda, pojam trenutka u vremenu
ima vaznu ulogu. Upravo moment krize, koji jest
kljuc¢an za shvacanje apsurda situacije proizlazi iz
trenutka, iznenadno, neocekivano, u jednoj minuti,
kada dolazi do osvjeStavanja subjekta. Kriza biva
izazvana gubltkom iluzije. Jedna minuta kojom Orké-
ny definira svoje “novele” nosi sustinu svake od scena,
ukazuju¢i na moment u kojem se razvija opisani
dogadaj. O pitanju protjecanja i znaCaja vremena kod
oba autora bit ¢e rijeci u daljem radu. Sto se Harmso-
vih Slucajeva tic¢e, ako govorimo o Zanru, mogli bismo
ih odrediti kao ciklus kratkih prica, ili jo$ blize
“scena”. Slucaj, kao takav, kao i kod naslova Orkénye—
ve zbirke, govori o nepredvidljivosti dogadaja (slucaj-
nih?) koji se odigravaju iznenadno, bilo da je to pad,
smrt, promjena, stanje, ¢udo... Pitanje slucajnosti
takoder je vazno za razumijevanje Harmsovog svijeta,
kao i moguénost predvidljivosti slucajnosti, i dalje
smrti kao jedinog “neslucajnog slucaja”.

Orkényeve Jednominutne novele zapocinju pri-
¢om “Sta je groteska” u kojoj autor daje videnje “sveta
naopacke”. Interesantan je njegov pristup opisivanju



pojava iz “neuobicajenog” ugla. Takav postupak de-
finira Sklovskij svojim terminom “o¢udenje™'. Jedan
od osnovnih principa izlaska izvan granica predvidlji-
vosti jest situacija kada dva dijametralno suprotna
objekta zamijene svoje pozicije. [zvrnuti svijet gradi
se na dinamici “nedinami¢nog” (Lotman 1992: 125).
Ono $to u jednom sistemu funkcionira zakonomjerno
u drugom sistemu predstavlja slucajnost, odnosno
izuzetnost. Pa tako, Orkény svoj svijet izvrée naopac-
ke, naruSavajuci logicki poredak i unaprijed poznati
sistem znakova. Logicki ¢orsokak u kojem se nalaze
Orkényevi junaci dovodi nas do apsurda, koji je tlo
na kojem Harms gradi svoju poetiku. Prva prica i kod
Orkénya i kod Harmsa predstavlja uvod u cijeli ciklus
—kod Harmsa u svijet apsurda, kod Orkénya u svijet
groteske. Pa ipak moZemo tvrditi da se oba svijeta sa
svojim ambivalentnim svojstvima prozimaju i zajedno
¢ine sinkronu strukturu. Ako kazemo da Harms svoj
svijet gradi na odsustvu/negiranju karakteristika ili
pojava, dajuci antiportret junaka kroz degradaciju
njegovih osobina i dijelova tela, mozemo re¢i da Orké-
ny svoj svijet okrece naopacke (opis sprovoda iz
komicne perspektive u prici “Sta je groteska™). Prostor
i vrijeme u oba slucaja postaju promjenjive i neapso-
lutne kategorije koje imaju svojstvo da se smanjuju
ili povecavaju do beskonacnih veli¢ina. “Udaljenost
se meri vremenom. A vreme je beskrajno deljivo.
Prema tome, i udaljenosti nema. Pa niSta i niSta se ne
moZe sabrati. (...) Dan, to je veliki trenutak” (Lipavski
2007: 71) — rijeci su Aleksandra Vvedenskog u jed-
nom od razgovora s ¢lanovima grupe oberiu, ¢iji je
¢lan bio i Harms. Slucaj ili slu¢ajnost neizostavno je
povezan s pojmom trenutka, eksplozije, odnosno
iznenadnog i neocekivanog. Izuzetnost situacije mjeri
se odstupanjem od ocekivanog ishoda. I Harms i
Orkény bave se pitanjem granice i moguénosti ljudske
spoznaje. Harmsa interesira 0, i to je upravo “preteca
07, na granici izmedu minusa i plusa, koja lako moze
prijeci u kategoriju nepostojanja. Nula za Harmsa
predstavlja tocku u kojoj iS¢ezavaju i vrijeme i prostor.
Sjetimo se jos jednog madarskog autora, kod kojega
primjecujemo sli¢nu situaciju, Dezs6a Kosztolanyija
i njegovog djela Zlatni zmaj?, o kojoj u svojoj studiji
piSe Marko Cudi¢, prema cijim rijeima je upravo
navedeni “pasus od kljunog znacaja u opisu samo-
ubistva, u kojem se junakova, na nauci zasnovana

! Termin Viktora Sklovskog, koji podrazumijeva pristup
pojavama iz obrnute perspektive ili perspektive neofekivane za
Citatelja.

2“Povukao je obara. Nije bilo tako, nije bilo tako. Nije trajalo
tren, nije trajalo sekund. U glavi mu se, kao u satu koji se polomio,
zaustavilo vreme. I kao da se zajedno s podom stropoStao u pri-
zemlje i kao da se s njim i tavanica srucila na njega, kao da se sru-
sila Citava gimnazija, a s njom i nebesko telo svako, nebesko telo
svako. Metak mu je, buduci da je cev svesno uperio nagore, smrs-
kao produZenu moZzdinu. Antal Novak je pao preko praga i skljokao
se kraj peci. Trgnuo se jos$ nekoliko puta. A onda je nastupila tiSina”
(Kosztolanyi, prema Cudi¢ 2013: 77)
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ocekivanja ruse, ovoga puta konacno i neopozivo”
(Cudi¢ 2013: 75). Nauka, kao ni filozofija, ne mogu
dati odgovore na egzistencijalna i ontoloska pitanja.

Prema rijeCima Leonida Lipavskog “osecaj praz-
nine, nekakvog aktivnog nepostojanja, rada strah”
(Lipavski 2007: 95). Aktivno nepostojanje mogli
bismo izjednaciti s apsurdnim postojanjem, s kojim
se suocavaju junaci Slucajeva i Jednominutnih novela.
Zivot na granici izaziva egzistencijalnu krizu &iju
realizaciju uo¢avamo ili na nivou svijesti junaka ili u
postupcima, koji odrazavaju reakciju na prazninu.
Pukotine, odraZene u mislima junaka, postupcima,
njihovom jeziku pokazuju prazninu. Kretanje bez
cilja, ponavljanja manifestirana u jeziku i ponasanju
junaka, udarci koji se ponavljaju, serija padova i smrti
— pokusaji su da se ispuni besmislena praznina i
osmisli postojanje. Sjetimo se serije padova Harmso-
vih starica koje ispadaju kroz prozor i svojim serijskim
karakterom naruSavaju “slucajnost” slucaja. Serija
dovodi do toga da se slucaj pretvori u svoju suprotnost,
u element reda i prijede iz kategorije kaosa u katego-
riju progresa, odnosno poretka.

Drugi Harmsov slucaj pod nazivom Slucajevi
govori o nizu, seriji smrti. [ako je glavna karakteristika
Harmsovog apsurdnog svijeta odsustvo uzroc¢no-
posljedicnih veza, serija smrti, odnosno serijsko po-
navljanje dogadaja, ukazuje na postojanje pravila, reda
po kojem se dogadaji odvijaju u seriji. Harms se bavi
nepredvidljivos¢u smrti kao jednog od kljucnih pitanja
na koje ni znanost ni filozofija ne daju odgovor?. “Ve-
rujem jer je besmisleno” — maksima je Tertulijanove
filozofije, koja nalazi odjek kako u stvaralastvu rus-
kog, tako i madarskog autora. U drugom Slucaju pod
naslovom Slucajevi Harmsovi ljudi, iako dobri,
stradavaju jer “ne znaju ¢vrsto da stoje na zemlji”
(Harms 2005: 592). Upravo ovakvom definicijom
pisac ukazuje na krhkost i nepostojanost svakog bica,
opisujuci prije toga seriju smrti, propadanja, gubitaka.
Slucaj predstavlja naruSavanje obicne svakodnevne
rutine, nesto izuzetno $to ispada iz uobic¢ajenog hoda
Zivota 1 logickog poretka stvari. Smrt ili pad jesu
narocita kategorija slucajeva, koja narusava “slucaj-
nost”, ne “po svojoj unikatnosti, ve¢ po nepredvidlji-
vosti” (Jampol’skij 1998: 35). Smrt je najradikalnije
ostvarenje slucaja. Pad kao takav nije siguran, dok
smrt predstavlja jedinstven neminovni slucaj, kao
kulminaciju Zivotnog tijeka u kojoj se on gasi. Niz
sluc¢ajnih smrti ili padova izbacuje Zivot iz svog uobi-
¢ajenog toka i narusava zakonomjernost. Postavlja se
pitanje moze li Covjek uopce ostati ¢vrsto nogama na
zemlji i postoji li kategorija apsolutnog? Pitanje
indiferentnosti svijeta prema ¢ovjeku nalazi odraz kod
oba nas$a autora.

Orkény, kao da se nadovezuje na Harmsovu kon-
stataciju o ljudima koji ne znaju ¢vrsto stajati na
zemlji, piSe pricu pod nazivom ‘“Pravo Coveka da

3 Vidi nav. studiju Marka Cudiéa o Dezséu Kosztolanyiju.



ostane uspravan™, u kojoj na sebi svojstven nacin
opisuje pokusaj covjeka da pomocu samorefleksije
“ostane na zemlji” 1 sauva svoje pravo na osobni
prostor i egzistencijalne potrebe. Ovakav pokusaj
predstavlja i neku vrstu vapaja ili “poziva” da se
sacuva osnovno ljudsko dostojanstvo u totalitarnoj
diktaturi, koju su na svojoj koZi osjetili i Orkény i
Harms. Autor opisuje tok misli junaka i njegovu
unutrasnju borbu, realizirajui u svijesti junaka mo-
guce ishode uobicajene svakodnevne situacije iz
gradskog prijevoza, koja u njegovom umu dobiva
tragi¢ne razmjere. Covjek, izbacen nepredvidljivim
slucajem iz stanja vlastite ravnoteze “puca”, izaziva-
juéi niz uzro¢no-posljedicnih dogadaja s tragi¢nim
ishodom. Agresija, koja se ispoljava i kod Orkényevih
i kod Harmsovih junaka, biva isprovocirana egzisten-
cijalnom krizom, traumom, nezadovoljstvom Covjeka
okruzenog apsurdom?®. Dok Orkényev junak u poku-
Saju da “ostane uspravan” zamislja kako “prosipa
mozak” ¢ovjeku koji je “ugrozio” njegovu egzisten-
ciju, Harmsovi junaci realiziraju svoju agresiju kroz
nasilje nad drugima: “Dr. Maskin Sutira nogom dr.
Koskina ispod pojasa i joS jednom ga udara pesnicom
po potiljku. Dr. Koskin se prostire po podu i umire.
Maskin ubio Koskina” (Harms 2005: 607). Agresivno
ponasanje nesumnjivo je povezano kako s problemom
rata, tako i s pitanjem degradacije ljudske licnosti.
Smrt kod oba autora sama po sebi liSena je bilo kakvog
emocionalnog karaktera. Moglo bi se reci da su to
nista vise do konstatacije smrti: “Dr. Koskin se prosti-
re po podu i umire. Maskin ubio Koskina” (Maskin
ubio Koskina, Harms 2005: 607); ili: “Jednom se
Orlov nazdrao graska i umro. A Krilov, kad ¢u za
ovo, takode umre. A Spiridonov umre sam od sebe...”
(Slucajevi, Harms 2005: 592); ili kod Orkénya: “Umro
je na licu mesta sa sutrasnjim novinama u dzepu” —
ukazujuéi na sutra kojega nece ni biti (Vozac, Erkenj
2000: 352). U pri¢i Vozac¢ Orkény se dotice jos jedne
vazne teme — teme prolaznosti i iluzornosti Zivota.
Pitanje trenutka kada Covjek uopée postoji interesira
pisca.

Harmsova poetika, kao i drugih ¢lanova grupe
oberiu obiluje motivima rata, borbe, napada, duela,
pistoljaimetakaitd. U Slucajevima agresija je prisutna
na nivou svakodnevnih svada i sukoba, tuce, pa ¢ak i
apsurdnih ubojstava, kao u Slucaju br. 18 Sud linca u
kojem razjarena masa u odsustvu druge zrtve “hvata
¢oveka srednjeg rasta i otkida mu glavu” (Harms
2005: 604). “Rat, nesto Sto je samo po sebi apsurdno,
u drzavi koja je u razvoju ili je razvijena, neizbezno
se ideologizuje: pro patria mori!” (Mejlah 2014: 163).
Apsurd rata izuzetno je prikazan kroz Harmsov odnos

4+ Moguée je da naslov Orkényeve price sadrzi u sebi i ironiju
u odnosu prema tadasnjim komunistickim floskulama.

5 Zanimljivo je da Lajos Grendel, madarski pisac iz Ceho-
slovacke, i dijelom suvremenik Istvana Orkénya, svjedo¢i da su u
vrijeme njegovih studentskih dana Cehoslovadku nazivali
“Apsurdistan”.
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prema svom junaku patriotu Ivanu Susanjinu: “Eto
jedne epizode iz Zivota ¢uvenog istorijskog junaka,
koji je do svoj zivot za cara i posle bio opevao u operi
Glinke” — pise Harms, ne skrivajuéi cinizam i ironiju
u svom odnosu prema patriotizmu i svome junaku.
Rat je u stvaralastvu oberiuta “u sustini povezan ne
toliko sa istorijskim dogadajima, koliko sa granicom
“ja”: oni misle granicu misli, granicu sveta “ja” i “ne-
ja”, granicu DA i NE” (I¢in 2014: 167).

Problem moguénosti prezivljavanja li¢nosti i
njene individuacije narocito interesira Orkénya. Kod
njega ne postoje dva ista ¢ovjeka s istim imenom, ali
se s druge strane tri ista SeSira ipak razlikuju jedan od
drugoga. “Jedan Cep koji se ni po cemu nije razlikovao
od drugih plutanih ¢epova (predstavljao se kao
Alekandar G. Hirt, ali Sta znaci jedno ime? Ne znaci
nista) pao je u vodu” (Pojava, Erkenj 2000: 74) —
antropomorfizacija predmeta i njegova teznja da se
osobnim imenom izdvoji iz mase, teznja ka razlicitosti
Cesta je pojava u Orkényevim pri¢ama. Autor sam
odriCe znacaj pojedinacne li¢nosti, potpuno je degradi-
rajuci do tog stupnja da takav predmet, ovde antropo-
morfiziran, koji po svojim svojstvima ne moZe poto-
nuti, ipak nuzno tone u pokusaju samoidentifikacije.
Mihail Jampol’skij u poglavlju svojoj knjizi o Slucaje-
vima Daniila Harmsa, pod nazivom “Predmet, ime,
slucaj” govori o predmetu kao takvom i znacaju imena
i moguénosti, odnosno nemogucénosti identifikacije.
“Nominativna predmetnost — naimenovanje — jednako
je ukazivanju na nesto. I to nesto Sto se pojavljuje u
svijesti sugovornika ili Citatelja i jest predmet” — objas-
njava Jampol’skij (1998: 19). Davsi ime “predmetu”
mi ga izdvajamo iz mase, pridajemo mu znacaj i
izuzetnost, pretvarajuci kaos u kozmos (poredak). Ime
ukazuje na “predmet”, zaklinje ga, ali ipak ne izrazava
njegov smisao. Cei¢i je slu¢aj da ono upravo ukazuje
na odsustvo identiteta i prvo se zaboravlja.

Dovode¢i imena svojih junaka do apsurda, i
Harms i Orkény pokazuju svoj odnos prema danom
pitanju. Harms pise anegdote iz Zivota velikih licnosti:
Puskina, Gogol’a, Ivana Susanjina. Pa ipak samo kroz
postupke ovih junaka ne bismo ih mogli identificirati.
Ime se pretvara u znak koji nema nikakav individualni
smisao. Orkényevu kolonu u putu po bijelom svijetu
¢ine i poznate povijesne li¢nosti kao $to su kralj Beren-
gar, Bertold Brecht, Isus, Marija, Sveti Josip i dr.,
dok u pri¢i “Pisma na madarske teme” mozZemo
procitati izmisljena pisma Einsteina, Hitlera, Thomasa
Manna i dr. Kao i kod Harmsa, i ovdje nailazimo na
suzavanje znacenja i ironiju u odnosu prema junaci-
ma, Cija je jedina posebnost i sredstvo identifikacije
osobno ime.

Koristeci takvu formu pisanja kao $to je raspad,
destrukcija, razlaganje na dijelove, Harms pokusava
pokazati raspad Historije, prekidanje historijskog
tijeka i vremena, kroz uniStenje Covjeka i sistema
moralnih vrijednosti. Mandel’stam daje slikovit opis
kroz metaforu, koju Jampol’skij uocava u kontekstu
Harmsovog stvaralastva:



Stanje zrna u kruhu odgovara stanju li¢nosti u tom
potpuno novom i nemehani¢kom sjedinjenju koje se
naziva narod. I eto, bivaju takve epohe, kada se kruh
ne pece, ambari su puni zrnja ljudske pSenice, ali
pokusSaja nema, mlinar je postao oronuo i umorio se, a
Siroka zrakasta krila mlinova bespomoc¢no ¢ekaju na
posao. (Jampol’skij 1998: 9)

On opisuje klasi¢nu historiju kao mlin, koji melje
zrno pretvarajuci ga u brasno, do krajnje forme kada
masa postaje nedjeljiva. “Harmsov interes za ‘slucaje-
ve’ odrazava njegovu teznju ka razradivanju ne ale-
gorijskog, ve¢ atomskog modela razaranja historijske
temporalnosti” (Jampol’skij 1998: 8). U “Tuzbalici
jednog pirin¢a” Orkény se obrac¢a istom problemu na
koji ukazuje Mandel’Stam u svom ¢lanku: “Moguce
je sav taj kompleks pitanja izraziti veoma jednostavno:
jesmo li mi, zrna pirinca, jednaka? I $ta nosi buduc-
nost? Kakvi Ce biti nasi potomcf’” (Mandel’stam
1990: 191-192). “Zivot j je niz slucajnosti, ne postoji
lanac uzroka i posljedica” — objaSnjava Zsuzsa Heté-
nyi (2016: 135). I kakvu ulogu u takvom svijetu bes-
mislice igra pojedinacna li¢nost?

Problemi jezika, nerazumijevanja, loSe ili ispre-
kidane komunikacije medu ljudima igraju vaznu ulogu
za razumijevanje svijeta oba autora. Spomenuta
tematika ima korijene jo$ u biblijskom mitu o Babi-
lonskoj kuli. U ruskoj knjiZevnosti, pocevsi od Veli-
mira Hlebnikova pa nadalje, postoje pokusaji da se
stvori novi univerzalni “zaumni” jezik, kao rjesenje
ovog pitanja. Kod Orkénya takoder primjecujemo
nerazumijevanje na jezicnom nivou, a odrazeno je u
nerazumijevanju Citave epohe, kao i problema jedinke,
liénosti. Udaljenost izmedu ljudi smanjuje se saZima-
njem prostora i vremena koje autori koriste kao formu
za demonstraciju pojave otudenosti u svijetu koji ih
okruzuje. U Orkényevim pri¢ama “Starimo” i “Dugo
putovanje prema slaniku” manifestira se tema nerazu-
mijevanja, nemogucnosti ljudi da ¢uju jedni druge.
Srazmjerno daljini medu subjektima Sire se i prostor
i perspektiva pripovijedanja. U pric¢i “Put do slanika”
povrsina stolnjaka uvecava se srazmjerno porastu
osjecaja otudenosti junaka — kronotop se transformira
u odnosu na ugao promatraca. “Potenciranje, uveca-
nje, nastaje proSirenjem, dodavanjem semantickih
konstituenata, a snizavanje, redukcija ispuStanjem
semantickih konstituenata. U prvom slucaju se pove-
¢avaju, a u drugom smanjuju dimenzije, ekstenzitet,
intenzitet elemenata” — objasnjava Bedta Thomka
(1989: 358).

Harms odgovore na svoja pitanja trazi izvan
granica razuma, u svijetu cuda koje se realizira u vidu
bezumnog stanja. Orkény ¢itavo poglavlje svoje zbir-
ke Jednominutne novele naziva “Stanja”. OVO po-
glavlje zapocinje pricom “Nema niSta novo”, u kojoj
Orkényeva starica ustaje iz groba i vraca se u njega
dobrovoljno poslije saznanja da se od njene smrti
1948. godine nista nije promijenilo. Autor uvodi
Citatelja u temu apsurdnog postojanja, odbacivanja
Zivota u svom njegovom besmislu. Ovakvim apsurd-
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nim svijetom dominira osjeaj da je Bog napustio
svijet. Mogli bismo govoriti i o kraju Historije, kao i
o njenom ciklickom ponavljanju i neizbjeznom tragic-
nom ishodu®. Orkényeva satiri¢na groteska dovedena
je do ruba odlukom uskrsnule starice da se ipak vrati
u grob. “Stanjima” pripada i prica “Starimo” gdje se
situacija transformira iz staticne u dinamicnu, da bi
na kraju dinamika, odnosno u ovom slucaju “zgusnja-
vanje” dostiglo tocku vrhunca u kojoj napokon prelazi
u konacno stanje potpune nepomicnosti, koja vodi u
gusenje, i dalje u smrt. “Ispunjavanjem sobe suzZava
se prostor pripovedaca” (Tomka 1989: 358). Apsurd
promatra neuskladenost ljudskog postojanja s bi¢em,
neukorijenjenost. Junak koji dospijeva u logicki
¢orsokak dolazi u stanje bezizlaznosti. Prema Levu
Sestovu filozofija i kreée od stanja o&aja. O&aj dalje
dovodi do bunta, koji se Cesto kod oba pisca izrazava
kroz agresiju i nasilje. Gomilanjem, pretrpavanjem
Orkény grotesknu situaciju dovodi do razmjera fan-
tastike, ubijajuéi i prostor i vrijeme istovremeno,
pretvarajudi situaciju u simbol. Gusenje i pitanje
mogucnosti disanja sastavni su elementi i Harmsove
poetike. U Slucaju br. 9. “Skrinja” “Covek tankog vrata
ude u Skrinju, zatvori za sobom poklopac i poce da se
gusi’ (...) Vide¢u borbu Zivota i smrti” (Harms 2005:
596) —razmislja junak i u njegovoj svijesti po¢inje da
se odigrava vjecita borba izmedu Zelje/potrebe za
Zivotom i smrti, u ovom slucaju smrti kao izbora.
Perspektiva Skrinje daje nam uvid u junakov unutrasnji
svijet, u kojem nema zraka. Soba u kojoj Covjek tan-
kog vrata leZi smanjuje se do veli¢ine $krinje, simbo-
licno prikazujuéi unutrasnje stanje junaka. Praznina
se zamjenjuje drugom prazninom. Prostor koji ubija
junaka Cesta je pojava u stvaralastvu ova dva pisca.
Pa, i ako su Sanse da su mogli do¢i u kontakt s dJehma
ovog drugog skoro nepostojece, poetlke Orkénya i
Harmsa veoma su bliske, ¢ak uzimajuci u obzir i
razliCita historijska doba koja su prezivjeli. MoZzda je
to rezultat svojevrsnog duha vremena i slicnosti tota-
litarnih sistema u kojima su zivjeli. Ono Sto ih pove-
zuje jest opCe osjecanje svijeta kao tamnice, herme-
ti¢nosti, otudenosti, bez slobode izraza i prava na
slobodnu misao. U pri¢i “Fagirano meso” Orkény se
pita “da li meso meljemo mi ili neko melje nas”
(Orkény 2000: 257), ukazujuéi na nemoguénost ovje-
ka da se suprotstavi “viSem usudu” i totalitarnoj vlasti.

Ponavljanje u grotesknom svijetu Orkénya ima i
ulogu naglaSavanja apsurdnosti postojanja, $to ga
priblizava Harmsovom svijetu apsurda. Tri puta
ponovljena reCenica: “Izvlaci papir iz pisaée masine.
Stavljanove listove. Stavlja indigo izmedu njih. Kuca
(...) Zove se Volfova. Zapamtimo: Volfova. Volfova.
Volfova” (Harms 2005: 368) usporava i rastezZe vrije-
me u junakinjinom svijetu, koje ne donosi nikakvu

¢ Filozofija oberiuta i ruskih futurista o “kraju Historije”.
7 Ovaj motiv, mozda slu¢ajno i djelomi¢no korespondira s
osnovnom situacijom Queneauovih “Stilskih vjezbi”.



promjenu, ve¢ ukazuje na bezizlaznost njenog Sizifo-
vog posla koji ne donosi ni progres niti podrazumijeva
promjenu. Triola, kao tri puta ponovljena konstatacija
apsolutizira konstantnost pojave. S druge strane,
Harmsov svijet alogizama i besmislica vrlo Cesto
odrazava se u ponavljanjima replika junaka. Kao
primjer moZemo uzeti dijalog Matematicara i Andreja
Semjonovica iz Slucaja br. 13 pod naslovom “Mate-
maticar i Andrej Semjonovi¢”, gdje se svaka replika
junaka ponavlja tri-Cetiri puta: “Ne, nije dosadilo. Ne,
nije dosadilo. Ne, nije dosadilo” (Harms 2000: 600).
Ovakvim narativnim postupkom kod oba autora rea-
lizira se efekt utvrdivanja fakta, odnosno daje se potvr-
da besmislenosti odigravanih dogadaja ili pojava na
jezi¢nom nivou.

Poetika Istvana Orkénya, kao i Daniila Harmsa
nerijetko biva okarakterizirana kao komic¢na. Pa ipak,
moramo se sloziti da je sve o cemu oni piSu ozbiljno:
otudenost covjeka od svijeta, zivota i ljudi, strah od
neizbjeznosti smrti, gdje smijeh istupa kao element
koji nudi izbavljenje i pokusaj nadilazenja straha od
jedinog “sigurnog slucaja”. Tekst Slucajeva, kao i
Jednominutnih novela formiran je tako da se izvana,
gledan sa strane moZe uciniti smijeSnim, a u svojoj
biti zapravo uzasava Citatelja. Takav osjecaj proizlazi
iz neslaganja logickog poretka stvari, koje uzrokuje
smijeh na vanjskom planu. Treba napomenuti da jos
od vremena Rabelaisa smijeh jest neka vrsta precice
do istine (dvorske lude su, zapravo, jedine mogle da
kazu istinu). Mihail Bahtin u svome radu spominje
upravo historijski smijeh i njegov spoznajni karakter.
“Smijeh Cisti svijest od lazne ozbiljnosti, od dogma-
tizma, od svakakvih afekata koji obmanjuju svijest”
(Bahtin 1965). Prema Rabelaisu, istina se otkriva
¢ovjeku kad se on nalazi u neoptereCenom radosnom
stanju. Sustina kulture smijeha “sluzbenog ozbiljnog
svijeta”, prema Bahtinu, “svodi se na groteskni smijeh,
¢ija jezgra jest — Ambivalentnost” (Bahtin 1965).
Kako autor objasnjava, ambivalentnost podrazumijeva
dualizam koji ukljucuje “potvrdivanje jednog kroz
odricanje drugog, Zivot jednog na ustrb smrti drugog”
(ibid.). “Prema Bahtinovoj teoriji karnevala, na sred-
njovjekovnim uli¢nim igrama figure koje neprestano
umiru imale su ulogu osmisljavanja ciklusa vjecnog
povratka, ismijavanja smrti” (Heteni 2016: 132).
Serija smrti kod Harmsa mozda igra istu ulogu u
pokusaju odbacivanja straha od smrti. Ovakav pristup
“sablasnom ‘ono’” izaziva kod ¢itatelja smijeh, banali-
ziranje pojave €ini je samu po sebi manje straSnom.
Harms reducira bol, nasilje, smrt svojih junaka do ni-
voa anegdote, unoseci varijacije u strukturu koja je
sama po sebi stabilna, pri cemu se efekt smijeSnog
pojacava. Orkény se koristi slicnim postupkom, opisu-
juéi na komican nacin proces sahrane i ritual “gada-
nja” kovcega zemljom kao vid razonode posjetitelja
ovog svecanog dogadaja. “SniZavanje u grotesknom
realizmu znaci prizemljenje, spajanje sa zemljom kao
nacelom koje istovremeno i apsorbira i rada” (Bahtin
1965) — ubivsi, ono istovremeno daje Zivot. Knjizev-
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nost apsurda pokuSava prikazati kaos i kao da upravo
time pokuSava razotkriti prirodu kaosa. Metafizicki
uzas i osjecaj bespomocnosti mogu se nadi¢i samo
smijehom.

S promjenom perspektive, osim u sceni “izvrnu-
tog” pogreba, kod Orkénya se susre¢emo u noveli
“Smrt gledaoca” gdje u “izvrnutoj realnosti” glumci
odlaze u ku¢ni posjetu gledatelju kako bi promatrali
njegove uobicajene dnevne rutine. Ovakva “predstava
svakodnevice” donosi potpuno novi pogled na svijet
pokazujuéi realnu smrt na pozornici Zivota, na koju
glumci reagiraju odusevljenjem i aplauzom, preporu-
¢ujuci adresu tog gledatelja ostalim glumcima svog
kazaliSta. “Potpuno prirodno” ponasanje gledatelja
zavreduje paznju i interes nove publike. U ovakvoj
formi groteska je dovedena do tocke gdje komicno
prelazi u tragi¢no, zavrsivsi potpunim apsurdom, ali
ne apsurdom smrti, ve¢ zivota. Mihail Jampoljski
govori o smrti kao “idealnom ‘slucaju’ — jer je to
upravo trenutak koji otkriva dimenziju vjecnosti ili
nepostojanja, koja ¢ini sam pojam trenutka besmisle-
nim” (Jampol’skij 1998: 41). Smrt se opisuje kao
“energetsko istiskivanje”, imajuéi u vidu iznenadnu
smrt kojom se junak istiskuje iz naracije, brise, zabo-
ravlja. I Harms i Orkény shvaéaju problematiku “kraja
Vremena” i, iako dajuéi svoju viziju danog pitanja
kroz kratku formu i fragmentarnu fabulu, njihove
kratke price jesu zavrSene male cjeline, atomi upravo
takve “Historije koja se raspada”.

Tema zaborava odnosno amnezije igra vaznu
ulogu kod oba autora. U jednom od Harmsovih sluca-
jeva Anton Antonovic, nakon sto obrije bradu, postaje
nepoznat svojoj do tada poznatoj okolini. Mala,
beznacajna fizicka promjena dovodi do brisanja sjeca-
nja, gdje kategorija paméenja igra sustinsku ulogu.
Iz Cega proizilazi amnezija i kakvu ulogu ima sjecanje
— pitaju se Harms i Orkény, isti¢uéi vaZnost borbe
protiv zaborava.

PisSu¢i o stvaralaStvu Daniila Harmsa, Jampol’skij
sljede¢im rijecima opisuje proces nastanka umjetnic-
kog teksta:

Pisac pokusava pisati, ali ne moze jer se ne moze sjetiti,
misli ili Zanra u kojem se sprema stvarati. Ta situacija,
koja se u kontinuitetu ponavlja, zanimljiva je jer se
tice geneze teksta. Tekst se rada iz zaborava, iz stanja
u kojem su svi prethodni znakovi izbrisani, iz svoje-
vrsne “bjeline” pamcenja i papira. (Jampol’skij 1998:
74)

Ovakvo tumacenje geneze teksta odstupa od
uobic¢ajenog poimanja procesa nastanka djela kao
produzetka ili reakcije na postojecu tradiciju, kulturnu
bastinu i knjiZzevnost. “Praznina” ili “bjelina pamce-
nja” u poetici apsurda istovremeno je i uzrok i poslje-
dica. Iz nemoguénosti pronalaska smisla Istvan Orké-
ny ostavlja “prazan list” u srediStu svoje zbirke,
objasnjavajuci takvu pojavu u fusnoti: “Ovakvi ‘praz-
ni listovi’ govore ili o nepostojeim stvarima ili pak
o onim i te kako postojec¢im, o kojima pisac, medutim,



nema Sta da kaze” (Erkenj 2000: 314). Izvor “teksta”
jesu zaborav i praznina.

Praznina je i nepostojanje i alogizam i negacija
svijeta kakvim se on predstavlja Harmsu i Orkényu.
Dok Harms opisuje svog junaka negirajuci, odnosno
dekonstruirajuéi njegov portret, u Orkényevoj zbirci
nailazimo na “Prazan list”, prazninu kojom autor
iskazuje svoj bunt prema pojavama “o kojima (...)
nema Sta da kaze”. Nemaju li ovakva dva postupka
kod oba pisca isti cilj? “NedovrSenost sama po sebi
jest forma apsurda, a zavrSena nedovrsenost — to je
prihvacanje fijaska smislenosti, mirenje s nestajanjem
smisla” (Heteni 2016: 138).

Visnja Rister u svom tekstu “Groteska/Roman”
povezuje pojam puta s pojmom cilja, odnosno smisla
postojanja, te putu suprotstavlja “odsustvo kretanja”,
a “putu k cilju — besciljni put” (Rister 1984: 30).
Promatrajuéi pojave iz kratkih pri¢a Harmsa i Orkénya
mogli bismo se sloziti s ovakvom odrednicom Rister.
U pric¢i “Veliki mar§” Orkény opisuje povorku koja
se upucuje u bijeli svijet, na Celu s jajetom. Povorci
se prikljucuju kralj Berengar, Isus, Marija, Sveti Josip,
Bertold Brecht, Japanac Takariko Kirivi, svjetski
Sampion u stolnom tenisu — kroz ovakvu paletu naj-
razlicitijih likova, uz to velikih historijskih li¢nosti,
koji prate jaje na putu bez cilja, Orkény postavlja
pitanje ima li put smisao i postoji li uopce cilj prema
kojem se moze bilo koje bice kretati. Ovakav besciljni
put jest potraga za smislom. Treba obratiti paznju na
semantiku koju nosi pojam jajeta, kao simbol prapo-
Cetka svega, praiskonski simbol kaosa. Orkény na
pocetak svoje putujuce kolone postavlja klicu iz koje
je sve stvoreno, Saljuci je u potragu za odgovorima.
Posljednja recenica: “Idu i dalje, ako u meduvremenu
nisu umrli” (Erkenj 2000: 350) je djelomi¢no izmije-
njena formula kojom zavrSavaju bajke u madarskoj
knjizevnosti®. Pa ipak, u prijevodu na srpski jezik, ova
formula dobiva unekoliko drugaciju semantiku, potvr-
dujuéi nemogucnost dostizanja cilja i sustine tijekom
cijelog Zivota, ili se pak moZe tumaciti i kao ironija
kojom se posluzio prevoditelj, unijevsi time novo zna-
¢enje ovakvog, na madarskom jeziku nemotiviranog
kraja. Motiv lutanja 1 puta bez cilja neodvojiv je dio
poetike apsurda, a u Orkényevom svijetu groteske i
Zivota na margini on prelazi u fantastiku. Nije sluc¢ajan
ni naslov Orkényeve price “Ahasver”, koji u sebi sadr-
Zi ime “vjecnog lutalice”, kaZnjenog za ismijavanje i
nevjerovanje u Krista. On simbolizira polozaj Zidova
koji su izdali Krista i zbog toga bijahu osudeni na
vjecno lutanje. Sjetimo se i price o Kainu, koji je
lutanjem kaZnjen za bratoubojstvo. lako se size same

8 Még most is mennek, ha meg nem haltak — ovo je samo
djelomicno izmijenjena formula kojom gotovo sve (madarske)
bajke zavrSavaju, a koja glasi: Még most is élnek, ha meg nem
haltak; kada bajke koje imaju sretan kraj zavrSe reCenicom: “Jo§
uvijek/i dalje su zivi, ako (u meduvremenu) nisu umrli.” U srpskom
jeziku bi analogna bila recenica: “I Zivjeli su sretno do kraja Zivota.”
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pric¢e ne moze direktno povezati s naslovom, kontekst
nesumnjivo postoji. Sam autor na pocetku svoje zbirke
skrece paznju Citatelja upravo na nazive prica, koji u
kratkoj formi nose sustinsko znacenje. U Orkényevoj
pri¢i dva Zidova hodaju i vode razgovor koji se sastoji
od pitanja i odgovora. “To, ponekad, moze da bude
smesno. Ponekad nije sme$no” — objasnjava on, defi-
nirajuéi razgovor kao “teSku stvar” (Erkenj 2000:
259). Pitanja koja ostaju bez odgovora ili niz pitanja
koji se s kretanjem dopunjuje novim pitanjima dovode
junake u bezizlaznu situaciju oni ne dospijevaju na
cilj, ve¢ nastavljaju i¢i “dalje”. “TeZina” razgovora
za Orkénya predstavlja teZinu koju nosi besmisao u
svijetu u kojem je Ahasver osuden na vje¢no lutanje’.

Sjetimo se Harmsove pjesme “Ovca”, u kojoj
autor uvodi motiv lutanja kroz Zivotinju ¢ija je simbo-
lika “janjeta bozjeg” o€igledna. Neodredeno kretanje
odrazava Harmsovu vje¢nu potragu za smislom, koju
ovdje vidimo na nivou Vjecnosti, odnosno kroz put
ka “obecanim nebesima” bijele ovce, koja se izdiZe
iznad ljudi, Boga i svetaca:

ispod zemlja, iznad grom

mi sa strane, oko zemlja,

iznad nas je Bog u drustvu Svetaca
iznad bela ovca

Seta bela ovca. (Harms 2005: 88)

U Harmsovim Slucajevima, ipak, susre¢emo se s
nesto drugacijom situacijom. Kao ni Orkényevi junaci,
ni Harmsovi likovi ne uspijevaju odgonetnuti tajne
svijeta ni “osmisliti”” apsurdno postojanje. Ipak, dje-
lovanje bez cilja, ili uzaludno kretanje, kod ruskog
pisca manifestira se unekoliko drugacije. Harmsovi
junaci se zbog nemoguénosti da odrede $to ide prvo,
7 ili 8, razilaze i odlaze svatko svojoj kuci. Ili, kao, u
prvom Slucaju, sam autor odlucuje da je “bolje vise
ne govoriti” o onome $to nam je nedokucivo (Harms
2005: 592).'° Ovakvom “odsustvu kretanja” i odusta-
janju od borbe sa smislom ili lutanja u potrazi za istim,
Harms suprotstavlja dinamiku koja se odraZava u
jezi¢nim ponavljanjima. Njegov svijet ispunjen je
osjeCajem nepovezanosti, odsustva logike i bespo-
mocnosti razuma da odgonetne tajne Vremena i posto-
janja.

“Junaku je muka od vecnosti” (Senkman 1998) —
pie Senkman, obja$njavajuéi size Harmove minija-
ture “Susret” kroz primjer prostora ispunjenog kon-
kretnim sadrzajem, odnosno radnjom koja sama po
sebi jest “prepreka” na prijelazu iz proslosti u budué-
nost. Sekvenca se ne moze odrediti. Tako i u Slucaju
br. 4, “Sonet” osmica prekida tok misli i zaustavlja

 Od nasih pisaca, Radomir Konstantinovi¢ ima kratki roman
Ahasver. Apatridizam je vazan element i kod Orkénya i kod
Harmsa.

10 Pozicija Harmsa u skladu je s filozofijom Wittgensteina: o
onome o ¢emu se ne da govoriti, treba Sutjeti (Vidi vise kod (Witt-
genstein 1994: 107)).



niz. Uzro¢no-posljedi¢ne veze se raskidaju, a vrijeme
ovisi iskljucivo o subjektivnom dozivljaju proma-
traca'l.

Kordova Kordovan, junak novele “Novembar”
otkida svoj lijevi palac u dokolici ¢ekanja tramvaja i
loSem raspoloZenju, pazljivo ga umotava i stavlja u
dzep hlaca. Opca apatija prema Zivotu i pojavama
proizlazi iz suoCavanja s besmislenim postojanjem.
Tramvaj koji promice naSem junaku jasna je aluzija
na njegov vlastiti Zivot koji izmice, a otkidanje
vlastitog dijela tijela na trenutak bunta, koji nastaje u
momentu krize, kao i teznja ka samodestrukciji. U
Orkényevom svijetu elementi fantastike skoro pa da
ne iskacu iz obi¢nog poretka stvari, te je otkidanje
vlastitog prsta opisano niSta neuobicajenije nego
¢ekanje tramvaja. Postupak koji Orkény primjenjuje
u svojoj prici podsjeca na zacetnika groteske u ruskoj
knjizevnosti Nikolaja Gogol’a i njegovu pripovijetku
“Nos”, u kojoj junak ¢iji je nos pobjegao od svog
vlasnika ne nailazi na ¢udenje okoline, ve¢ njegovo
okruzenje kao da ni ne primjeCuje ovu izuzetnu
pojavu, ukljucujuéi i samog junaka Kovaleva koji se
prema njoj odnosi kao prema ne¢emu uobicajenom.
Za grotesku su jos karakteristi¢ne i smjene “svakidas-
njeg” s “fantasticnim”, kao i opozicija Zivo—mrtvo,
koja se realizira na razliitim nivoima teksta (Rister
1984: 29). Ni Harms ni Orkény ne stvaraju nikakvu
utopijsku sliku buduénosti. Ocjena nastupajucih do-
gadaja kod obojice izostaje, kao i perspektiva. Njihove
slike su ogoljene i otudene, svijet i Covjek raspadaju
se na dijelove, ostavljaju¢i za sobom samo prazninu.
Harms se ¢ak ni ne trudi natjerati Citatelja da vjeruje
u stvarnost njegovih Slucajeva. Clanovi grupe oberiu
u svojoj proklamaciji piSu: “Mozda Cete vi re¢i da su
nasi sizei ‘nerealni’ i ‘nelogi¢ni’? (...) Umjetnost ima
svoju logiku, ona ne unistava predmet, ve¢ doprinosi
njegovoj spoznaji.”'?

Cetvrti Harmsov slu€aj —“Sonet” bavi se pitanjem
relativnosti veli¢ina i pojava. Kako moZemo sa sigur-
noscu tvrditi $to prethodi neCemu i $to slijedi poslije
toga? I ovdje se pad javlja kao iznenadni dogadaj koji
prekida polemiku medu junacima. U nemogucnosti
darazrijese slucaj, apsurd pobjeduje. Zsuzsa Hetényi
ukazuje na simboliku broja 8, na kojem se niz prekida
kod svakog pokusaja da se odgovori na pitanje koji
broj slijedi nakon 6. Nemjerljivost svijeta i pojava
mogla bi postojati u iracionalnom svijetu, gdje ve-
li¢ina prostora i vremena nisu mjerljive. U svijetu
apsurda ovakve pojave su viSe nego izvjesne. Osmica
predstavlja istovremeno i1 znak beskonacnosti i kraj
niza.

Sli¢nu situaciju uo¢avamo u Orkényevoj prici
“Matematika” gdje se relativnost izrazava kroz dovo-
denje izvjesno apsolutno to¢ne racunice Alberta

' Ovakvo tumacenje u skladu je s filozofijom H. Bergsona o
subjektivnom protjecanju vremena.
12 Vidi u (Manifest obériu 1928) .
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Einsteina u sumnju. Apsurd i groteska dolaze do ko-
nacne tocke, kada ni sam fizicar viSe nije siguran u
svoj izracun te se pokorava misljenju neobrazovanih
ljudi i sa zabrinutim izrazom lica odlazi, “prihvatajuéi
svoju gresku (...) Svet kome vise nema spasa” (Erkenj
2000: 29) — kako kaZe junak iz Orkényeve price, jest
svijet besmislice, u kojem tragi¢no granici s komi¢nim
u pokusaju nadilaZenja apsurda.

Zanimljivo je da oba pisca imaju pricu s istim
naslovom “Opticka varka”. Kod Orkénya, rije¢ je o
majci koja odgaja Tufnicu — posteljinu s tufnama koja
postaje poznati znanstvenik, poznat po tipi¢nom
“tufnastom” nacinu odijevanja. Poslije 67 godina,
obdukcijom biva utvrdeno da su stanovnici Budim-
peste bili Zrtve opticke varke. Harmsov Slucaj zasniva
se na pojavi dalekovidosti i “izvrnute” perspektive
junaka Semjona Semjonovica kroz naocale i bez njih.
Realnost i perspektiva junaka mijenjaju se ovisno o
njegovom osobnom pogledu na svijet. Referentno
tijelo odreduje relativitet pojave. “Semjon Semjonovic¢
ne Zeli da poveruje u ovu pojavu i ovu pojavu smatra
opti¢kom varkom” (Harms 2005: 594), dok kod Orké-
nya Citava Budimpesta dugi niz godina vjeruje u
postojanje fiziCara koji nije niSta drugo do obicna
tufna. Ovakav vid groteske moZzemo okarakterizirati
kao satiri¢nu ili ironi¢nu grotesku, koja dobiva oblik
fantasti¢nog kroz postupak “pretjerivanja”. S druge
strane, i Harmsov junak Zeli vjerovati u iluziju, u svijet
u kojem nema prijetnji ni opasnosti.

W. Kayser, baveéi se svijetom groteske, smatra
da postoje neki oblici i motivi koji su narocito karakte-
ristini za grotesku: “sve vrste nakaza, spojevi organ-
skih i mehanickih elemenata, ozZivjeli mehanizmi i
ljudska bi¢a svedena na lutke i automate, lica-maske,
itd., kao i motivi sna i ludila, jer se upravo u liku lu-
daka Cini da je ‘neka bezlina, tuda, neljudska sila
prodrla u dusu’ (Rister 1984: 31). Orkényevi oZivjeli
mehanizmi i predmeti imaju ¢ak izrazeniji emocio-
nalni dozivljaj svijeta nego ljudska bica, koja obuzeta
apatijom i apsurdom prestaju osjecati Zivot. Predmetni
svijet ozivljava, dok se ljudska bica prepustaju smrti,
u nemogucnosti da pobijede apsurd. Osjecaj indife-
rentnosti svijeta prema Covjeku dominira svijetom
apsurda, kao i groteske, dok fragmentarnost fabule i
raspad teksta prate ideju koncepcije oba nasa pisca o
djeljivosti svijeta i razlaganju na Cestice.

U nasem radu pokusali smo kroz analizu nekih
pri¢a Istvana Orkénya i Daniila Harmsa pokazati
osnovne odlike njihovih doZivljaja svijeta. Nesumnji-
va je sli¢nost tematike kojom se oba pisca bave, kao i
problema kojih se doti¢u u svojim djelima. Jedno-
minutne novele 1 Slucajevi pokus$aji su nasih pisaca
da nadidu besmisao, da kroz svoje naizgled humo-
ristiCne forme postave pitanja koja su od sustinskog
znacaja za Covjecanstvo: pitanje li¢nosti, mogucénosti
identifikacije, dalekoseznosti ljudskog razuma i logi-
ke, pitanje agresije, rata, raspada Historije i vre-
menskog tijeka, razlicitosti, prolaznosti, smrti i nadila-
Zenja straha od iste itd. Apsurd, odnosno prazninu,



Harms i Orkény ispunjavaju tekstom, svojim sred-
stvom borbe protiv besmisla. Njihove zbirke kratkih
pri¢a jesu njihov bunt protiv vremena u kojem su
stvarali, protiv poretka stvari i egzistencijalne krize
koju su pokusavali pobijediti. Svaki od dvaju pisaca,
sa svojom tragicnom sudbinom, ostavio je svoj zalog
suvremenicima i budué¢im pokoljenjima, pokrenuvsi
teme o kojima se nije smjelo govoriti, a koje i danas
ostaju aktualne i bez odgovora.

Negde na dnu okeana postoji rupa, kroz koju se moze
iza¢i na spolja¥nju povr§inu svemira.'?
Harms

Hrvatskom jeziku prilagodila
Dijana CURKOVIC
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SUMMARY

ON THE EDGE OF EXISTENCE — ORKENY’S
GROTESQUE WORLD

AND THE NONSENSE OF DANIIL KHARMS
(ONE MINUTE STORIES AND CASES)

The argument deals with the connection between
Hungarian writer Istvan Orkény and Russian writer
Daniil Kharms, whose respective creative visions
evince a similarly absurd imagining of the world.
Through the short humoristic form in their collection
of stories One minute stories and Cases, each author
aims at overcoming the absurdity of existence — their
shared experience due to the personal tragic fate and
the scrutiny of the government and society which had
befallen them. The notions of personality, a possibil-
ity of identification, the reach of the human mind and
logic, the questions of war, aggression, the breakdown
of history and time, diversity, the passing of time,
death and overcoming the fear of it, these are the ques-
tions that are of interest to both Orkény and Kharms.
Their means of fighting absurdity is the written word,
that both of them use to fill the void. Special atten-
tion is dedicated to the problems of language, misun-
derstanding and miscommunication among people,
all of which play key role in understanding both au-
thors.

Key words: Istvan Orkény, Daniil Harms, absurdity,
grotesque, emptiness, death, fear, name, object



