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Dubinskopsiholoski prilog analizi pitanja

,glazba i glazbenik™ *
Ante Kusié¢, Split

U ovom predavanju, namijenjenom voditeljima
pjevackih zborova, pokusat ¢u dati svojevrsnu ana-
lizu onoga nesvjesnog u nama, u kojem nesvjes-
nom razni arhetipi, o kojima naSiroko ras-
pravlja C. G. Jung, odreduju u najdalekosezni-
jim dometima smjerove djelovanja naSe svijesti.
Iz tog nesvjesnog i njegovih arhetipa proizlazi i
cjelokupna glazba, od endogenog »puckoge pjeva-
nja do najnadahnutijih simfonija, i glazbenici od
seoésakih guslara do genijalnih skladatelja i izvo-
daca.

U predavanju ¢u govoriti o kulturoloskoj funk-
ciji nekih glazbala kao simbola za arhetipski
inventar u onome nesvjesnom u nama. Glazbeni
instrumenti kao »simboli« nesvjesnoga tj. kao sim-
boli psihi¢kih stanja u najdubljoj nutrini ¢ovjeka
mogu nam posluziti kao putokaz za pravilan
postupak u proucavanju liturgijske glazbe.

Glazbala kao simboli dovjecjeg »arhetipskoge
nasljeda

»Arhetip«, u jungovskom smislu, jest »iskon-
ska slika« kolektivhog nasljednog karaktera, koji
nosi u sebi odreden nagonski trend i ocituje
se u snovima, u masti, a otkriva svoju nazoc¢nost
samo u simboli¢kim slikama.! Ovamo spada i kul-
tura u svim svojim oblicima, pa i glazbenom. Tu
ideju pocrtava Cl. L. Strauss rije¢ima: »Svaka
se kultura moZe promatrati kao skup simbolickih
sustava u kojima prvo mjesto pripada jeziku, bra¢-
nim pravilima, ekonomskim odnosima, umjetno-
sti, znanosti, religiji«® Simbol je znak arheti-
pa, slika koja iz onog nesvjesnog treba da pre-
nese u svijest odredene sadrzaje, donekle zama-
skirane, koji sadrzaji zbog raznih cenzura ne mo-
gu prodrijeti u svijest. U takvoj svojoj funkciji,
simbol je »neprestana osmoza unutra$njeg i izvanj-
skog«, kako to zapaza francuski knjiZzevnik Pierre
Emmanuel® Pod vidom takve »osmoze« za
c¢ovjeka, simboli nose u sebi snagu sjedinjavanja,
uspostavljanja ravnoteze — medu nasom ljudskom
unutarnjom i izvanjskom razinom. Pod tim vidom,
simboli, ukljucivsi i one glazbene, imaju svoju pe-
dagosku ¢ak i terapeutsku funkciju. — Ovdje ¢u
moci nesto kazati samo o arhetipskoj simbolici
nekih glazbala.

— Bubanj spominjem na prvom mjestu.
Bubnjanje se povezuje s ritmom svemira; takvu
ulogu ima bubanj kao atribut boZice Sive. Afric-
kim se bubnjanjem priziva spustanje nebeskih
darova. Bubanj je glas za$titnickih sila koje nam
daju bogatstva zemlje. Ratni¢ki bubanj povezan je
s bozicom Indrom u Indiji kao i s Aresom i Mar-
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som u grékoj i rimskoj predaji, ali je istodobno i
zastitnik Zetve. U altajskim krajevima upadaju
$amani s bubnjanjem u stanja transa. Bubanj je
glazbalo ekstaze i opsjednutosti. U Sudanu bubanj
je simbol plodnosti. U ¢itavoj Africi bubanj je po-
vezan sa svim zbivanjima u ljudskom Zivotu. Strué-
njaci za Crni kontinent naglasavaju kako je bu-
banj za Afriku ono §to je logos za naSu kul-
turu; stoga je bubanj pod svim vidovima poisto-
vieden s ljudskom kulturom. Bubanj je simbol
arhetipske $irine praiskonskog zvuka »i reCe Bogx,
kojim je Stvoritelj postao izvorom svemira. Pre-
ma Vivekanandi i vedantskoj predaji, ta iskonska
rije¢, u bubnjackom A-U-M.. ., jest oCitovanje bo-
zanstva. »A« je temeljni zvuk, koji se izgovara bez
dodira jezika i nepca i polazi iz duboke usne Sup-
ljine; »U« dolazi iz rezonantne ploce i ide do nje-
zina zavr$etka, predoujudi kretanje svemirskih si-
la prema naprijed; »M« odgovara posljednjem zvu-
ku i izvodi se zatvorenih usana. A-U-M prelazi sve
rijedi i sva bica, razvijajudi se u neprestano stva-
ralatko kretanje. Po tome je zvuk bubnjanja naj-
bolje simbolicko o&itovanje boZanskoga. A-U-M-u
je sli¢na hebrejska rije¢ A-m-e-n. Bubnjanje se po-
vezivalo s tim prvobitnim zvukom kao izvorom bo-
7anske objave i bozanskog utjecaja na ritmove koz-
mosa. Svim time, bubanj je simbol arhetipske upu-
¢enosti €ovjeka na Boga kao zakonodavca svemira.,

Frula je glazbalo Pana, boga spilja i gajeva.
Frulom je Pan razveseljavao bogove, nimfe, ljude
i zivotinje. Zvuk frule je glas andela. Frula je sim-
bolizirala dusu odvojenu od njezina bozanskog iz-
vora. Zbog toga se o fruli od trstike kaZe: »Poslu-
$aj trstiku, ona pri¢a toliko toga! Ona kazuje skri-
vene tajne UzviSenog; njezino je lice blijedo,
a nutrina prazna. Glavu je prepustila vjetru i po-
navlja: BoZe, BoZe, bez rijeci i bez jezika«.' Frula
od trstike opjevava bol razdvojenosti od Boga: mi-
stik svojim jecajima izraZava teZnju da se opet
nade s Bogom u vjeénom Zivotu. Za stare Meksi-
kance predstavljala je trska simbol plodnosti, obi-
lja i bogatstva.® — Frula kao simbol arhetipske $i-
rine oznadava dakle Zelju ¢ovjeka za jednim ko-
naé¢nim smirenjem.

Harfa je glazbalo koje kulturolo$ki ima ulo-
gu vodi¢a dufa poslije smrti. Za zemaljskog Zivo-
ta ona simbolizira napetost izmedu tjelesnih na-
gona $to ih predo¢uju njezin drveni okvir i stru-
ne od risova crijeva, s jedne strane, i samih du-
hovnih teznji §to ih simbolizira titranje tih stru-
na, s druge strane. Titranje je skladno kad proiz-
lazi iz dobro ugodene napetosti izmedu struna, od-
nosno — simbolicki: ¢ovjek je skladna li¢nost kad
su sve raznolike njegove sile uskladeno napete.
Harfist iz slavne Pjesme harfista, iz starog Egipta,
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pjeva: Otjeraj daleko od sebe brigu, veseli se, sve
dok ne dode dan kad ces uci u zemlju koja voli ti-
Sinu ...’ — Harfa simbolizira arhetipsku potrebu
skladnog snalazenja u Zivotnoj sudbini koja se kre-
Ce izmedu srece i patnje, Zivljenja i umiranja . .. i
drugih polariteta kroz koje ¢ovjek trazi konaéni
mir i spokojstvo.

Kitara mnosi u sebi arhetipsku simboliku
umjerenosti. Kad Orfej svira na kitari, sva priro-
da pada u zanos. Kitara simbolizira ¢ovjeéji osje-
¢aj mjere, ona je i simbol svemira. Sli¢no kornja-
¢inu oklopu kutija je kitare zatvorena s jedne stra-
ne, a otvorena je s druge; na taj nadin kitara pre-
docava vezu izmedu neba i zemlje, kao $to to pre-
docuju takoder let ptica ili zanesenost glazbom.
Kitara je tako arhetipski simbol sklada u kozmosu
i sklada u Covjeku.

Lira je simbol svemirskog suglasja a izumio
ju je Hermes, ili jedna od devet muza — Polihim-
nija. U krséanskoj ikonografiji lira oznac¢ava aktiv-
no sudjelovanje u bozanskom suglasju. Sedam zica
na liri odgovara broju od sedam planeta; zice ti-
traju skladno kao $to i planete skladno kruze koz-
mosom. Kalisto II Ksantopulos piSe: Lira (ci-
tra) je srce, Zice su osjetila, svira¢ je um, a gudalo
je Bozja uspomena. Kao pripadni atribut muza
Uranije i Erato lira simbolizira inspiraciju pjesni-
ka i glazbenika. — Lira dakle nosi u sebi arhetip-
sku simboliku aktivnog ukljudivanja covjeka u
sklad kozmosa i u bozanski Zivot.

Jeka nosi u sebi takoder glazbenu simboliku
arhetipske Sirine. Prema gr¢koj legendi, nimfa
Eho — zbog neuzvracéene ljubavi za Narcisom —
pobjegla je u Sume i spilje, pa je na kraju posta-
la stijenom $to odbija sve zvukove. Tako se jeka
javlja kao simbol regresije i pasivnosti, ali ta re-
gresija i pasivnost samo su prolazna stanja koja
prethode odredenoj preobrazbi, npr. u »sjenus,
dvojnika i Golema tj. ¢ovje¢jom rukom proizvede-
nog prvog ¢ovjeka kao rivala Adamu, kao bic¢u koje
Jje stvorio sam Bog. — Jeka je dakle arhetipski
simbol Covjecjih transformacija u uspjesima i ne-
uspjesima. Cak i kihanje ima vlastitu simbo-
liku. Laponci su npr. vjerovali da snaZno kihanje
moZe biti uzrokom smrti: iz tog je prastarog vje-
rovanja nastao obi¢aj da se onome tko kihne za-
zeli sre¢a. U afri¢kim nekim plemenima, kihanje
f)a vrijeme dok neko govori znadi: Gueno (bog) odo-

rava.

Zvono predstavlja kraljevsku glazbu koja je
izraz sveopceg sklada. Zvon¢iéi na pagodama ima-
ju namjenu da se ¢uje zvuk budisti¢kog zakona:
taj zvuk ima ulogu oci$cenja, otklanja opake utje-
caje i upozorava na njihovo priblizavanje. Zvonce
simbolizira posluSnost boZanskoj rije¢i. Polozaj
klatna simbolizira spojenost izmedu neba i zem-
lje. — Zvono je dakle arhetipski simbol covjecje
unutarnje potrebe za za$titnickom rukom Boga
Stvoritelja svijeta.

Ne samo spomenutim glazbalima, negoi glaz-
bi uopce pripada simbolizam arhetipskog znada-
ja. U Grka se izum glazbe pripisuje Apolonu, Or-
feju; u Egipcana Hermesu i Ozirisu; u Indijaca
Brahmi. Povjesnicari glazbe slave Pitagoru $to
je izmislio glazbalo s jednom Zicom kako bi utvr-
dio matematicke odnose zvukova. Kinezi su veé
2500 godina poznavali savrieno glazbu: oko 2697.
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prije Kr. — za cara Huanga Di — bila je kod Ki-
neza uvedena oktava s dvanaest polutonova, §to ih
je kraljev dostojanstvenik Lin Leng nazvao dvana-
est liva. Tih je dvanaest liua bilo podijeljeno na
liue yang i liue yin, $to je odgovaralo broju mjese-
¢i u godini i broju raznih psihi¢kih stanja (yin
oznacuje tamni aspekt stvari u svijetu, a yang oz-
nacuje svijetli aspekt svih stvari), nesto poput iz-
mjene dura i mola. Pitagorovci su drzali da je
glazba blagoglasje brojeva i svemira, koji se i sam
moZe svesti na zvutne brojeve. S pitagorovcima se
povezuje ideja svemirske glazbe. U glaz
bi se traZi utoci$te, u bojama tonova trazi se unu-
tarnje raspoloZenje, dok su ritmovi, glazbala, ob-
lici povezivanja s kozmi¢kim Zivotom. Zato su naj-
snazniji doZivljaji u drustvenom i osobnom Zivotu
oznacavani glazbenim manifestacijama. U kr$éan-
skoj se predaji sacuvala pitagorovska simbolika
glazbe, a prenijeli su je sv. Augustin i Boecije. Tu
Je trojni ritam smatran savr§enim, a dvojni se sma-
trao nesavrSenim. Glazba je preuzela simboliku
broja 7, Ateninog broja, ispunjenog odbljescima
mudrosti. Broj 7 je u raznim kulturama sveti broj:
on sadrZi sveukupnost moralnog Zivota, tj. tri teo-
lo3ke kreposti (vjera, ufanje, ljubav) i cetiri sto-
Zzerne kreposti (razboritost, umjerenost, praved-
nost i jakost). Bog je sedmi dan, iza $est dana
stvaralackog rada, proveo ne radeéi i uéinio je taj
sedmi dan svetim, danom »sabatom«. Broj 7 je
klju¢ Ivanova Otkrivenja (7 crkava, 7 zvijezda, 7
peata, 7 truba, 7 gromova, 7 glavnih grijeha, itd.).
Sedam duginih boja i konaéno sedam nota
dijatonske ljestvice otkrivaju broj 7 u njegovoj
funkeiji regulatora titraja, odn. valova $to ih vec
iskonska predaja smatra samom biti materije. Gla-
zba u svjetlu simbolike broja 7 simbolizira jedan
od aspekata dovrSenosti svijeta i potpunosti vre-
mena. U islamu je broj 7 sretan broj, simbol sa-
vrienstva: sedmera nebesa, sedam odjeljenja pa-
kla, sedmora vrata; za hodoc¢a$éa u Meki valja se-
dam puta obiéi kabu i sedam puta prijeéi izmedu
brda Fafa i Marwa. Sedmera vrata otvaraju se pred
majkom od 7 kceri, a nad trudnicom u pogibelji
cita se sedam odlomaka siire iz Kurana. Ponekad,
uoci vjencanja, djevojka odlazi na rijeku te sedam
puta puni i prazni svoj vr¢, pa baca u vodu sedam
saka zita. To je magijski simbol plodnosti. U ta-
kvim kulturoloSkim kontekstima simbolike broja
7, glazbena ljestvica od 7 tonova nosi u sebi sta-
novit arhetipski karakter sklada du$e i tijela,
dusevnih svojstava i tjelesnih korelativa. Glazba
je poznavanje i primjena mjere, odn. mudr o-
sti — Cija je zaStitnica boginja Atena: mjera i
mudrost upravljaju kozmosom, ljudima i glazba-
lima. Glazba je simbol za umijec¢e postiza-
nja savrSenstva. U takvim kontekstima uo-
Cavaju se »arhetipski« indikatori glazbe: glazba je
izraz covjekove Zelje za unutra$njim zadovolj-
stvom, tj. za smirenjem ceznja na temelju uzdiza-
nja prema Pratemelju svijeta i ¢ovjeka u svijetu.
»Arhetipska« simbolika glazbe posebno se osjeca u
dopuni sa simbolikom igara pracenih glazbom.
Igra je naime simbol borbe protiv smrti (po-
grebne igre), protiv prirodnih sila, protiv neprija-
telja (ratnicke igre), protiv samoga sebe (protiv
straha, slabosti, itd.). Igra zra¢i pobjedni¢kim sja-
jem. Igra s glazbom udruZuje zajedni$tvo i sveu-
kupnost, pravila i slobodu. Kombinacije u igri, kao
i glazbi, primjeri su osobnog i drustvenog Zivota
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gdje se teZi za tim da se uvede red u zbrku odnosa
i uéini prijelaz iz prirodnog stanjau kulturu,
iz onog spontanog i nagonskog u oplemenjeno i
kontrolirano stanje. Igra, kao i glazba, dopustaju
da ispod postivanja pravila izbija najdublja spon-
tanost, najosobniji odgovor na pritiske izvana ...
Ukratko: glazba je simboli¢ki nosilac, kao i
igra, ¢ovjekova »arhetipskog« usmjerenja za nje-
govo Zivotno samoostvarenje.

(Nastavak slijedi)
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Predvoditelj bogosluzja kao

liturgijskog pjevanja
Zvonimir Sekelj, Zagreb

Po svojoj strukturi, da tako recem, Covjek je
upravljen na drugoga, socijalan je. Za uopde Zi-
votni uspjeh potrebno je da bude navezan kao ka-
rika na kariku u lancu, na drugoga. Time se ujed-
no kompletira, jer je komplementarno bice, to
jest, trazi nadopunu. Cim odstupa od te socijalno-
sti i odredenog suzivota s drugim, gubi od bitne
odlike ljudskoga.

Prostor susreta ¢ovjeka s Bogom je zajednica.
Zato je vrlo vazno do¢i u crkvu, mislim prostor u
kojem se vjernicka zajednica sabire, da bi se tako
znakovito susrela i uspostavila dijalog s prisutnim
Gospodinom koga otkriva veé u zajednici, u slusa-
nju BoZje rije¢i i u lomljenju kruha. To je zapra-
vo ta liturgija, odnos Covjeka prema Bogu kroz
geste i zajednicko slavljenje Boga, gdje svaki do-
prinosi, prema sluzbi, toj zajedni¢koj proslavi. Li-
turgija je djelo zajednice. Sva zajednica sudjeluje.
Da se uopée moze u sadasnjosti dogoditi Isus Krist,
$to je za nas bio i jest, potreban je zakonito zare-
den prezbiter i prisutna zajednica. Odmah se ov-
dje nazire ono §to se Zeli posebno naglasiti, a to su
u zajednici oni o kojima ovisi da stvarno susret s
Gospodinom bude izrazajan, da tako recem, osje-
tilima dohvatljiv. Zbog toga su dva vazna aktera
u liturgijskom ¢inu: predvoditelj bogosluzja sna-
gom sveceni¢kog reda i voditelj liturgijskog pjeva-
nja s pjevac¢ima koji animiraju prisutne da dozive
u svojoj aktivnoj sveobuhvatnosti ne samo uma,
nego 1 osjecaja, susret s Gospodinom. Pjevanje je
uopce u ljudskom poimanju jedan oblik drustve-
nosti, povezanosti, veselja. Pogotovo se takav oblik
koristi u liturgijskim susretima gdje se na izvanre-
dan nacin vréi tajanstvena razmjena izmedu Boga
i ¢ovjeka.

Uzima se u obzir sve ono $to na liturgijskom
susretu Covjeka priblizuje Bogu. MoZemo reéi iz
prakse da se i pomocu liturgijske glazbe, pjesme,
¢ovjek uzdiZe i priblizava Bogu, jer time se prosi-
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ruje uzdignuée Bogu, jer ima ljudi koji ga samo
na takav nadin na liturgijskim skupovima doZiv-
ljavaju. Time je naglaSen taj socijalni vid koji
obuhvaca ljude razli¢itih dozivljajnih sposobnosti.
Dakle liturgija je zajedni¢ko djelo. Buduéi da je
zajednicko djelo, pretpostavlja zajednicke dogovo-
re.

Kakav ce izgled imati liturgijska zajednica ovisi
ponajvi$e o najodgovornijem njezinu ¢lanu — nje-
zinu predstojniku, liturgu. Iz toga proizlazi da ce
u prvom redu sam liturg morati voditi racuna i o
glazbi u svakom svecanom bogosluzju koje on
predvodi. U oblikovanju $to plodonosnijeg liturgij-
skog slavlja za cijelu zajednicu kojoj predsjeda,
bit ¢e svakom liturgu od nenadomjestive vaznosti
upravo voditelj liturgijske glazbe, liturgijskog pje-
vanja.

Mozemo onda reéi, jedan bez drugoga ne mo-
gu dobro prenijeti zajednici otajstvo koje u sklopu
zajednice slave. To su zapravo dva aktera u sluzbi
zajednice za susret s Gospodinom, prema onoj
Kristovoj: »Nisam doSao gospodovati nego sluZziti«.
Spomenut ¢u zgodu iz mog djetinjstva, sloge zup-
nika i kantora u liturgiji da su ljudi znali reci,
jer su ta dvojica iSla zajedno u susjednu Zupu na
prostenje, ide velecasni i njegov et cum spiritu
tuo.

Tko ne zna sluZiti, taj od liturgijskog ¢ina nece
uciniti radostan susret. Opet primjer iz moje sve-
¢enicke djelatnosti. Kad sam se, zbog drugih za-
uzetosti, htio izmaknuti iz probe s djecom, rece
mi voditelj pjevanja: »Molim vas, pomognite mi
u izboru pjesama za Cvjetnicu. Ipak vi posjedu-
jete vise teolofkog znanja«. To mi je bio signal
da trebamo zajednicki podijeliti teret, voditelj kao
glazbeni talenat, a ja koji bih na taj talenat tre-
bao dati liturgijsku rijec¢, kako bi stvarno susret
u nedjelju npr. ulaska Isusova u Jeruzalem bio
poruka onoga $to to doista jest. Tu veé dolazi-
mo na ono 3to treba dati dusu pjevanju u misi, a
to je: zajedno promotriti tekstove naredne nedje-
lje, blagdana, povlastenih vremena do$a$éa ili ko-
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