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Aleksandar Milosavljevic

GEORGIJ PARO
| SRPSKO NARODNO

POZORISTE

Uvodna napomena - Georgij Paro
i (teatarski) Novi Sad

Iskustvo vezano za sferu umetnosti, pa tako i teatarske,
pokazuje da zakon dijalektike po kojem kvantitet obave-
zno mora rezultirati poveéanjem kvaliteta nije apsolutno
pravilo. U sluCaju Georgija Para ovo odstupanje je jos$ evi-
dentnije kada sagledamo angaZman ovog reditelja i odje-
ke njegovih predstava prikazanih u Srpskom narodnom
pozori§tu. Istina, rezultate Parovog rada nije moguce niti
realno procenjivati samo na osnovu jedine njegove rezije
ostvarene u Srpskom narodnom pozoristu, bas kao ni na
temelju jednog novosadskog gostovanja predstave koju je
rezirao, a tesko da je uistinu kompletne zakljutke mogu-
e izvuCi i s obzirom na njegove rezije prikazane u okviru
Jugoslovenskih pozorisnih igara, kako je neko¢ glasio
naziv festivala Sterijino pozorje. Ova institucija je bila - a
i danas je - najpoznatija po festivalu, iako delatnosti Po-
zorja obuhvataju i dokumentaristicki, naucno-istrazivacki,
izdavacki i centar za medunarodnu saradnju. Sve one su,
dabome, oduvek bile medusobno povezane, ali te veze su
bivale najévrsée kada su bile determinisane ugledom,
struénoScu, autoritetom i energijom umetni¢kog direk-
tora. U kontekstu aktivnosti umetnickog direktora slozena
organizaciona struktura Pozorja funkcionisala bi kao ma-

KAZALISTE

Sina fokusirana ka jednom cilju - reprezentovanju onoga
Sto je najbolje u teatarskom Zivotu drzave, ali i unaprede-
nju svih elemenata tog Zivota.

Tako je, recimo, bilo kada su ove funkcije obavljali dram-
ski pisac Aleksandar Obrenovié, reditelj Milenko Suvako-
vié, pozorisni kritiCar Vladimir Stamenkovi¢, teatrolog ili
kriti¢ar lvan Medenica. U ovom nizu hronolo$ki drugo me-
sto zauzima Georgij Paro, ali se za njegov mandat vezuju
i neke od najcelovitijih transformacija Pozorja.

Ovu znacajnu funkciju Paro je obavljao u periodu od
1972. do 1976, dakle samo cetiri godine, ali je za sobom
- ne samo u Novom Sadu - ostavio istinski duboke tra-
gove kao jedan od najveCih autoriteta naseg tadasnjeg
teatarskog Zivota. U kontekstu istorije Sterijinog pozorja,
uz Stamenkovica i Medenicu, a pre obojice, upravo je
Paro celokupnim svojim autoritetom i stavom pozicionirao
instituciju umetnickog direktora kao prakticno sloZzenu
tacku Pozorja, kao delatnost ¢iji rezultati presudno odre-
duju ne samo festivalski repertoar nego i umetnicki profil
i orijentaciju svih segmenata institucije.

lako se neposredno ne ti¢e teme ovog rada, prethodna
napomena je znacajna zato Sto ukazuje na Cinjenicu da
se reditelj Georgij Paro u Srpskom narodnom pozoristu
nije ukazao niotkuda, da se u Novom Sadu veé¢ bio odo-

Maksim Gorki: Na dnu, SNP Novi Sad, 1974.

macio, da je veoma dobro poznavao atmosferu ovog
grada, ali i - §to je svakako mnogo znacajnije - da je i pre
prve probe komada Maksima Gorkog Na dnu u SNP-u, i te
kako bio dobro upoznat s karakterom, ukusom, pogledom
na pozoriste i horizontom ocekivanja novosadske teatar-
ske publike.

Repertoarski kontekst

U inace valjano formiranoj i dobro vodenoj arhivi Srpskog
narodnog pozorista, nazalost, nije moguce pronaci doku-
mentaciju koja bi ukazivala na razloge zbog kojih su se
Maksim Gorki i bas ova njegova drama nasli na repertoa-
ru Drame Teatra. U tom periodu direktor Drame SNP-a je
bio knjizevnik i istori¢ar knjiZevnosti Vasilije Kalezi¢', a stal-
ni dramaturg Petar Marjanovi¢. Budugi da su u to doba
repertoari ovdasnjih teatara bivali pripremani mnogo
sistematicnije i dugorocnije no $to je to danas slucaj,
moguce je i da su razgovori odgovornih za repertoarsku
politiku SNP-a s Parom zapoceti i mnogo ranije, recimo u
periodu kada je Dramu SNP-a vodio Zoran T. Jovanovié®.

Sa druge strane, posto je tada funkcionisao precizno utvr-

deni i stabilni unutarteatarski sistem, stalni ,kucni“ dra-
maturzi bili su tretirani izuzetno ozbiljno, a njihov angaz-
man se nije svodio samo na saradnju s rediteljima na tek-
stu pre i tokom procesa proba i rad na predstavama, nego
je podrazumevao i temeljnu pripremu repertoara u kon-
tekstu unapred planirane i predvidene repertoarske poli-
tike pozorista. Otuda nije nemoguce, ¢ak je vrlo verovat-
no, da su na odluku da na repertoar bude stavljena
drama Na dnu Gorkog od izuzetnog znacaja bile sugestije
dramaturga Petra Marjanovica. O njegovom angazmanu
u SNP-u, povesnicar teatra Zoran T. Jovanovi¢ veli: ,Kao
dramaturg Marjanovi¢ se zalagao za stavljanje na reper-
toar (...) dramskih dela naSe i strane klasike i savremenih
dela jugoslovenskih dramskih pisaca. Vidljiv je bio njegov
afinitet za pozori§na ostvarenja koja su bila angaZovanije

N

Vasilije Kalezi¢ (Danilovgrad, Crna Gora, 10. IV. 1931. - Beograd,
23.VII. 2018.), direktor Drame SNP-a od 1973. do 1980.

Petar Marjanovi¢ (Beograd, 18. X. 1934.), dramaturg, teatrolog,
pozori$ni kriticar, bio dramaturg u Drami SNP-a od 1. lIl. 1970. do
15. X. 1975.

Zoran T. Jovanovi¢ (Lopare, BiH, 15. VI. 1932.), teatrolog, isto-
ricar teatra, dramaturg, upravnik i direktor Drame SNP-a.
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Na dnu

okrenuta publici, Sto je uslovilo povecan broj gledalaca na
predstavama Drame SNP-a u tom razdoblju.“* Na drugoj
strani, nesumnjivi Parov autoritet, status ¢lana redi-
teliskog ,kartela“ Gavelinih naslednika, ne iskljuCuje ni
mogucénost da je Gorkog i Na dnu izabrao bas on.

Uostalom, pogledajmo kako je tih godina izgledao reper-
toar Drame Srpskog narodnog pozoriSta. U sezoni
1972/73. Pozoriste je, izmedu ostalog, premijerno izvelo:
Direnmatovu Posetu stare dame u reziji Kazimjeza Dej-
meka, NagraZdenije i nakazanije po Joakimu Vujiéu u
adaptaciji Zelimira Ore$kovica i Petra Marjanoviéa a u
Oreskovicevoj reziji, Nusicevu Gospodu ministarku u redi-
teljskoj postavci Miodraga Gajiéa, Hamleta u selu Mrdusa
Donja Ive Bresana u reiji Z. Oreskoviéa, Selo Sakule, a u
Banatu Zorana Petrovica u adaptaciji i reziji Dimitrija Dur-
kovica, dok su repertoar scene ,Ben Akiba“® Ginile pred-
stave Tuga i opomena Branka RadiceviCa u adaptaciji i
reziji Dejana MijaCa, Bele rakete lete na Amsterdam

KAZALISTE

Vitomila Zupana u reiji D. Burkoviéa, Zenski razgovori
Duska Radoviéa, rezija Vladimir Putnik, Suma koja hoda
Ljubivoja R$umoviéa u Mijacevoj reziji, Cehovljev Galeb
reditelja D. Burkovi¢a, Novosadska promenada Vlade
Popoviéa i P. Marjanovi¢a, reZija D. Mijac, kao i Da Ii je
moguce, drugovi, da smo svi mi volovi? Jovana Kesara u
rediteljskoj postavci Z. Oreskovica.

Iste sezone kada i Na dnu, dakle 1973/74, Drama SNP-a
je, izmedu ostalog, izvela Molijerovog Gradanina plemica
u Dejmekovoj reziji, Zanat gospode Voren Bernarda Soau
reziji D. Durkoviéa, Vucjaka Miroslava Krleze, rezija Z.
Oreskovi¢, koji je na scenu postavio i Nusicev komad Dr,
a 1974. je premijeru imala i slavna Pokondirena tikva
Jovana Sterije Popoviéa u re7iji D. Mijaga®.

Evidentno je da se Gorki, kao klasik, odliéno uklapao u
jedan od repertoarskih tokova Drame SNP-a, a i Georgjj
Paro je nesumnjivo pripadao reprezentaciji reditelja koja
je u to vreme bila angaZovana u novosadskom teatru.

Na dnu Gorkog u Srpskom narodnom
pozoristu

Ova ,dramska slika u Cetiri ¢ina“ Gorkog prvi put je izve-
dena na sceni 18. XII. 1902. u Moskvi, u reZiji K. S. Sta-
nislavskog, a zagrebacka praizvedba, prva u regionu, bila
je 31. X. 1903. u Hrvatskom narodnom kazalistu.

Sest godina docnije, u treéem mesecu, komad Na dnu je
prvi put izveden u Srpskom narodnom pozoristu, ali na re-
dovnom gostovanju Teatra u Pan¢evu. Dramu je prevela
Maga Magazinovi¢, a imena reditelja i glumaca moguce je
rekonstruisati na osnovu plakata predstave odrzane 28.
XI. 1909. godine u Novom Sadu. Reditelj je bio Mihajlo
Markovic, a uloge su tumacili: Andrija Luki¢ (Kostiljev),
Danica Vasiljevi¢ (Vasilisa), Sara Bakalovi¢ (Natasa), Sve-
tislav Stefanovi¢ (Medvedjev), Dimitrije Spasi¢ (Vaska Pe-
pel), Rista Spiridonovi¢ (Kljes¢), Milan Nikoli¢ (Bubnov),
Marta Todosi¢ (Ana), Milka Markovi¢ (Nastja), Darinka Ni-
kolié¢ (Kvasnja), Milan Mateji¢ (Satin), Mihajlo Hadzi-Dini¢
(Glumac), Koca Vasiljevi¢ (Baron), Jovan Antonijevic (Luka),
Dragomir Krancevic (AljoSka), BozZidar Savi¢ (Zob), Mihajlo
Markovi¢ (Tatarin). Predstava je imala Cetiri izvodenja.
Sledeca premijera ovog komada izvedena je 12. XIl. 1936.
u Narodnom pozoridtu Dunavske banovine’. Predstavu je
reZirao Aleksandar VereS¢agin, scenograf je bio Milenko
Serban, a igrali su: Goréilo Nikolié (Kostiljev), Irena Jo-
vanovi¢ (Vasilisa), Radmila Petrovi¢ (Nata$ka), Miodrag
Avramovi¢ (Medvedjev), Stanko Burja (Vaska Pepel),
Salko Repak (Klesc), Zlata Nikoli¢ (Ana), Rahela Ferari
(Kvasnja), Ljubaca Dragié¢-Martincevi¢ (Nastja), Svetislav
Savi¢ (Bubnov), Josip Petri¢i¢ (Baron), Tomislav Tanhofer
(Satin), Dujam Biljus (Glumac), Milan Ajvaz (Luka), Milutin
Mirkovi¢ (AljoSka), Petar Milosavljevi¢ (Zob), Branko Jo-
vanovié (Tatarin), Cvetko Jakelié (Clan policije). Ova insce-
nacija drame Na dnu izvedena je osam puta.

Parova rezija Gorkog je u Srpskom narodnom pozoristu
premijerno odigrana 22. X. 1974. godine. Sada je koris¢en
prevod Milana Dokovica, scenograf je bio Mileta Lesko-
vac, kostime je kreirala Jasna Petrovi¢, a u podeli su bili:
Slavko Dordevié (Kostiljov), llinka Suvacar (Vasilisa
Karpovna), Ksenija Martinov-Pavlovi¢ (NataSa), Franja
Zivni (Medvedev), Vasa Vrtipraski (Vaska Pepel), Stevan
Gardinovacki (Klesc), Verica MiloSevic (Ana), Ljubica Jovi¢
(Nastja), Dobrila Sokica (Kvasnja), Vladimir Stojanovié

(Bubnov), Miodrag Lonéar (Satin), Stevan Salajié (Glu-
mac), Velimir Zivoti¢ (Baron), Rade Kojadinovié (Luka),
Aleksandar Dordevi¢ (AljoSka), Fedor Tapavicki (Krivi zob),
Tomislav KneZevi¢ (Tatarin). Predstava je odigrana dvade-
set i jedan put pred 8526 gledalaca®.

S obzirom na odnos broja ¢lanova ansambla Drame
SNP-a i velikog broja premijera u svakoj sezoni (no i igra-
jucih predstava koje su Cinile repertoar), kao i ako se zna
da su ambicije tadasnjeg upravnika MiloSa Hadzica bile
da Srpsko narodno pozoriste pozicionira kao jedan od
vodecih teatara tadasnje Jugoslavije, navedena glumacka
podela za Na dnu, te broj glumaca koji su tada ,nosili
repertoar SNP-a°, jasno ukazuje na to da su u predstavi
igrale tada najjace glumacke snage Pozorista’®.

Parova rezija Na dnu Gorkog - ukrstanje
dva pogleda na teatar

0 svom videnju ovog komada, ili tatnije - 0 onome $to mu
je posluZilo kao svojevrsna inspiracija, sdm Paro je, pod
naslovom Inspiracija, zapisao sledece.

,U Santa Barbari, Kalifornija, gradu s najveéim postotkom
milijunera u svijetu, na jednoj strmoj livadi koju presijeca
ZeljezniCka pruga Los Andeles - San Francisko, postoji

Enciklopedija Srpskog narodnog pozorita, www.snp.org.rs
Pozoriste ,Ben Akiba“ je sve do 1980. godine i useljenja SNP-a
u zdanje na novosadskom Pozorisnom trgu, bilo dramska scena
SNP-a, da bi izmedu 1980. i 1984. godine postala alternativna
pozornica Drame SNP-a. Danas je nekadasnja scena ,Ben
Akiba“ Novosadsko pozoriste / Ujvidéki Szinhaz.

K. Dejmek, D. Burkovié, D. Mijaé i Z. Oredkovié su tada bili stalni
reditelji Drame Srpskog narodnog pozorista.

U meduratnom je periodu SNP radilo pod imenom Narodno
pozoriste Dunavske banovine.

Srpsko narodno pozoriste sve do 1980. godine nije imalo svoju
zgradu, a predstave je prikazivalo na dve scene (Velikoj i Kamer-
noj) Sokolskog doma, danasnjeg Pozorista mladih, preko puta
Dunavskog parka u Novom Sadu. Kapacitet gledalista Velike
scene je bezmalo 600 mesta.

Ovde se ponajpre misli na Stevana Salajica, Dobrilu Sokicu,
Velimira Zivoti¢a, Stevana Gardinovackog, Ljubicu Jovic, Kseniju
Martinov-Pavlovi¢, Vasu Vrtipraskog, Radeta Kojadinovica.
Ujedno, upravo mnogobrojnost predstava na repertoaru i
neprestano uvecavanje naslova iz sezone u sezonu, razlog su
relativno kratkog veka ne samo ove Parove reZije nego vecine
predstava koje su u to doba nastajale u Srpskom narodnom
pozoristu.
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naselje prosjaka, koji na tom mjestu gdje vlakovi uspo-
ravaju voznju zbog velike okuke i nagiba zemljista, uskacu
i iskaCu iz vagona - uglavnom teretnih - i putuju bez
karte bilo na jug ili sjever, ovisno o godiSnjem dobu. Taj
teren koji su zaposjeli ovi ¢udni prosjaci-vlakasi, zavjesta-
la im je posmrtno neka ekscentri¢na milijunasica. Na tom
mjestu, duz pruge, prostire se Citav jedan mali grad
podignut od grade i ambalaZe izbacivane iz vlakova. To
naselje - ili drzava - Cije limene fasade blijeSte na suncu
i mame radoznalce i slu€ajne namjernike, ostaje nepris-
tupacno: pokusa li mu se netko pribliZiti otjerat ¢e ga
kamenicama.

De Sikino Cudo u Milanu.

Beket.“!*

Malobrojne sacuvane kritike o ovoj predstavi, praene
retkim fotografijama - takode iz Arhiva SNP-a, jedina su
svedocanstva o novosadskoj inscenaciji drame Gorkog iz
1974. Na osnovu fotografija evidentno je da je Paro svoj
rediteljski prosede zasnivao na realizmu, a njegova beles-
ka o neobi¢nom kalifornijskom prosjackom gradu-drzavi
nesumnjivo je iz sfere inspiracije pretocena u konkretnost
scenografije. U saradnji sa Miletom Leskovcem, reditelj je
radnju predstave smestio u tmurni ambijent jednog od
naselja koja, ne samo pokraj Santa Barbare no na raznim
stranama sveta, spontano nicu u blizini sporednih kolose-
ka prigradskih Zeleznickih stanica, u isti mah i dovoljno
udaljenih od velegrada ali ipak nadomak prostora u ko-
jem vri Zivot grada.

Jer, junaci predstave SNP-a su autenticni autsajderi u
svetu od kojeg su distancirani; skrajnuti su u odnosu na
takozvane uredne, pristojne gradane, ali su, isto tako,
svoju neobi¢nu naseobinu locirali u blizini svega Sto grad
moze da ponudi bilo kom nevoljniku. Sta je to $to im grad
moZe ponuditi? Pre svega ono $to Ziteliima grada ne
treba - razne vrste otpada.

Leskovac ¢e naciniti dekor za ovu predstavu upravo od
elemenata otpada pokupljenog s prigradskih deponija,
gradskih dubrista i dotrajalih Zeleznickih vagona. | Jasna
Petrovi¢ je pratila ovu logiku pa je na odgovarajuéi nacin
profilisala bednu odecu konkretnih dramatis persona i
uskladivsi kostime s ambijentom u kojem Zivotare akteri
scenske price.

KAZALISTE

Paro, medutim, nije inscenaciju sveo na puki realizam
(Sto ¢e mu, videéemo, neki kriticari zameriti), a jos manje
na naturalizam, niti je pristao da Gorkog pozorisno tumaci
opterecen nasledem koje je ovog pisca prinudno svrstalo
medu apologete odredene ideologije, a s njom i socreal-
isticke umetnosti. Odmak od realizma je, na izvestan
nacin, najavio sam reditelj pominjuci Beketa kao jednu od
svojih inspiracija.

LeskovCev scenografski ,okvir* kao da je u predstavu pri-
zivao beketovske kloSare. A oni - naucio nas je tome Be-
ket - nisu nimalo naivni. Naime, Vladimir i Estragon sobom
donose antidramu i uvode nas u teatar apsurda. Bas zato,
u Parovoj scenskoj interpretaciji, ni junaci drame Gorkog
viSe nece biti ordinarni gubitnici, socijalni talog koji su na
dno Zivota smestile nepravedne drustvene okolnosti.
Dalibor Foreti¢, dakle ne bez razloga, primecuje da su
junaci predstave zapravo razapeti izmedu normalnog Zi-
vota koji oni samo slute sakupljajuci otpad, Zivota koji se
odvija negde drugde, i ovakvog njihovog prinudnog stani-
Sta koje Cak i oni, takvi kakvi su, ne mogu drugacije da pri-
hvate nego kao iznudenu priviemenost. Iz takvog oseca-
nja privremenosti proizilaze sva ostala njihova stanja i
raspolozenja. | oni, naime, poput dvojice aktera slavne
Beketove drame - ekaju. Cekaju da se nesto dogodi, da
se nesto promeni i da, konacno, nekuda odu. MoZda u
neku drugaciju stvarnost, lepsi ambijent, u neki bolji svet.
,Gorkijevi suvi$ni ljudi postaju, dakle, Beckettovi ¢ekaci“,
veli Foreti¢ u svojoj kritici*2.

No, za razliku od beketovskog ¢ekanja na koje su osudeni
Vladimir i Estragon, u Parovom scenskom tumacenju
dramskih likova Gorkog Foretic ¢e prepoznati jasno formu-
lisane liéne drame: ,Nisu to drame koje se zbivaju pod ve-
likim svjetlima, s mnogo patosa. Paro veéim dijelom pred-
stave sredinu scene ostavlja slobodnu, ljudi su se poput
Stakora zavukli u svoje kutove. Sabijenost u kut, drhture-
nje pred Zivotom, osnovni su poriv tih ljudi. Pa ako neka
velika strast i izbaci ponekog aktera u sredinu (...) i njih ée
pratiti kao kor potmulo brektanje ivota iz zakutaka“*®.
Foreti¢ ni u ovoj svojoj kritici nece presudivati. On se bavi
analizom na osnovu onoga $to je video i razumeo. A video
je i razumeo da reditelj uz pomoé Beketa stvara odmak od
banalnog prihvatanja socijalnih okolnosti koje u vidu kak-

vog objektiviteta determini§u drustvenu poziciju autsaj-
dera M. Gorkog.

Bilo je, medutim, i drugacijih kriticarskih misljenja o novo-
sadskoj inscenaciji drame Na dnu.

| Puba Mateovi¢ u svom kriticCkom osvrtu konstatuje no-
vum u Parovom rediteljskom odnosu prema dramskom
materijalu, naro€ito klasicnom: ,lzvanredno smela, a za
blize poznavaoce Parove teatarske fizionomije svakako i
neocekivana obelezja, nosi rediteljski pristup ovoj
Klasicnoj drami...“* Ovaj kriticar, za razliku od Foretica,
veé u uvodnom pasusu svog teksta uspostavlja jasan kri-
terijum na osnovu kojeg Ee procenjivati inscenaciju
drame Gorkog te pominje ,hudoZestvenicki rediteljski
postupak” i, razume se, Stanislavskog. Osnovna teza kri-
ticara je da se dramati¢nost koju podrazumeva dramska
literatura Gorkog postiZe ,rediteljskim konceptom preva-
shodnog nalazenja unutrasnjeg psiholoskog (podvukao A.
M.) odraza u realisticnoj Cistoti oblikovanja svakog lika“.
Postupak koji je u novosadskoj predstavi primenio Paro,
konstatuje Mateovié, nije udovoljio ovom kriterijumu.

Mateovic, naime, kao da u sferi psihologije (,unutrasnjeg
psiholoskog odraza“) prepoznaje mogucéu tacku usposta-
vljanja objektiviteta, $to je, po njegovom misljenju, Paro
propustio da primeti.

,Tesko je dozvoliti mogucnost da je reditelj odstupio od
tradicionalistiCkog tumacenja ove drame zbog toga Sto je
bio u nedoumici hoée li umetnicki potencijal svakog po-
jedinog aktera biti dovoljan da udovolji hudoZestvenim
nadelima interpretacije“*, a zatim poredi potencijale glu-
mackih ansambala Srpskog narodnog i Jugoslovenskog
dramskog pozoriSta, prisecajuci se maestralne predstave
koju je 1953. u JDP-u reZirao Mata MiloSevic.

Ono, dakle, Sto Foreti¢ prepoznaje kao Parov dug Beketu
(podvukao A. M.), Cije drame sam reditelj oznaCava kao
jednu od svojih inspiracija, a $to se u predstavi mani-
festovalo kao oslobadanje od imperativa koji podrazume-
va generisanje scenske drame na psiholoskoj determi-
nisanosti likova, Mateovi¢ osuduje kao nedostatak
Parove rezije. Ovaj kriticar smatra da je taj nedostatak
nedopustiv sa stanovista ,tradicionalistickog tumacenja“
kakvo, recimo, ilustruje predstava iz 1953. godine.

Sa ove distance i bez podrske veceg broja kritika i drugih

svedocGanstava o predstavi Na dnu Srpskog narodnog po-
zoriSta nije moguce izvesti pouzdane zakljucke o tome
kakva je bila Parova reZija, kakvi su bili njeni umetnicki
dometi, a joS manje je moguce rekonstruisati predstavu.
Ali je, s druge strane, na osnovu ukrstanja dva navedena
kriti¢arska stava i pogleda na teatar, a ponajpre na te-
melju poredenja argumenata dvojice kritiCara, moguce
naslutiti Parove rediteljske intencije i pretpostaviti do koje
mere je bio provokativan njegov pokuSaj, makar i u naj-
uslovnijem smislu, spajanja Gorkog i Beketa. Dakako,
rediteljske namere pripadaju jednoj sferi, a njihova
konkretna realizacija na pozornici su deo sasvim druge.
Pa ipak, zanimljivo deluje ve¢ i sama Parova namera da
uspostavi dramatursko-scenske relacije izmedu dram-
skog predloSka naglaSeno opterecenog socijalnom di-
menzijom, s jedne strane, i beketovske atmosfere, s dru-
ge, dabome uz sve potencijalne naslage koje ova dimen-
zija sobom moZze doneti dramskom materijalu kakav nudi
Maksim Gorki.

* % %

U kontekstu Sireg razmatranja opusa ovog reditelja
mozda bi i ovako oskudni podaci mogli postati materijal
(nadamo se koristan) za temeljnije zakljucke o rediteljskoj
poetici Georgija Para i njenim menama tokom bogate kar-
ijere ovog teatarskog autora.

Dodatak - Parov Magbet
u Srpskom narodnom pozoristu

Vec je konstatovano da je Georgij Paro, kao reditelj, u
Novom Sadu pre svega bio prisutan blagodareci svojim
rezijama predstava izvedenih na Jugoslovenskim pozo-
riSnim igrama. Valja, medutim, pomenuti jo$ jednu pred-
stavu koja je u Novom Sadu reprezentovala Georgija Para
reditelja.

Programska knjizica za predstavu Na dnu Maksima Gorkog u
reZiji Georgija Para, Srpsko narodno pozoriSte, Drama, sezona
1974-75, Arhiv Srpskog narodnog pozorista, Novi Sad 1974.
Dalibor FORETIC, Na okuci Zivota, ,Vjesnik*, Zagreb, 1. XI. 1974.
Isto.

Puba MATEOVIC, Bez psiholoskog odraza, ,Politika“, Beograd,
29.X. 1974.

Isto.
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U Srpskom narodnom pozoriStu je, nakon izvodenja u
Zagrebu i Beogradu, 12. X. 1981. godine gostovao Sek-
spirov Magbet u izvodenju ansambla Drame na alban-
skom jeziku Pokrajinskog narodnog pozorista iz Pristine.
Predstavu je reZirao Georgij Paro. Kuriozitet vezan za ovu
scensku verziju Sekspirovog dela uslovljen je injenicom
da je pristinski Magbet premijerno izveden jo§ 29. XI.
1975, §to znaci da je predstava imala izuzetno dug vek, a
tokom Sest sezona, od pristinske premijere do novosad-
skog gostovanja, Magbet je igran u istoj glumackoj po-
stavci koju su predvodili Istref Begoli u naslovnoj roli,
Meljihat Ajeti u ulozi Ledi Magbet, Dzevat Coraj kao Banko
i Sani Palaska u ulozi Makdafa.

U Novom Sadu predstava je igrana na Sceni ,Pera Do-
brinovi¢“ Srpskog narodnog pozorista, dakle u novoj, tek
useljenoj zgradi Teatra.

Prethodno je sdm reditelj, najavljujuci turneju po vecim
gradovima Jugoslavije, izjavio da je veoma ponosan na
dugo trajanje pristinskog Magbeta: ,To je Ziva predstava
§to potvrduje Cinjenica da se igra vec Sestu sezonu i da ju
je vidjela ne samo publika na Kosovu veé i u Sarajevu,
Skoplju, Zagrebu i drugim nasim gradovima, a prikazana
je i na Dubrovackim i Splitskim ljetnim igrama. Na svim
tim jugoslavenskim gostovanjima postigla je zapazen us-
pjeh, za Sta je, dakako, najzasluzniji sjajan glumacki
ansambl...“*®

Dok doajen novosadske pozorisne kritike Miodrag
Kujundzi¢ u veéem delu svog teksta, oigledno nezado-
voljan rezultatom predstave reditelja kojeg veoma uvaZa-
va, podseca itaoce na sadrZaj poznate Sekspirove dra-
me®”, Avdo Mujéinovi¢ konstatuje: ,U postavci Georgija
Para nema nategnutih (podvukao A. Mujéinovi¢) koncep-
cija kojima se manipuli§e da bi nam se Sekspir prikazao
kao savremeni pisac ili kako se to kaze da nam se priblizi
klasik i njegovo delo. Veé taj pocetni stav donosi poen
Paru, jer zasto se mi iz sopstvenog komfora ne bismo pri-
blizili klasiku i njegovom delu? | to takvom!“*®

| Muj¢inovi¢ zapaZa da u predstavi, uprkos preciznosti pri-
menjenog rediteljskog postupka i odlicnih glumackih
interpretacija, postoje problemi, te da oni imaju veze s
nadinom na koji Paro uspostavlja odnos izmedu Sek-
spirovih dramskih likova, motiva koji ih pokreéu, i Povesti.

KAZALISTE

,T0 je s toga Sto Paro u drami pokuSava da uspostavi
Istoriju, kako kaze Jan Kot kao Veliki Mehanizam, da bi je
pustio u pogon, a koja ¢e samleti uesnike i njezine pokre-
taCe. Medutim istorija u Magbetu razlikuje se od istorije u
Ricardu Ill. U ovom slu¢aju ona je Magbetovo li¢no iskust-
vo...“%%, konstatuje kritidar.

Zanimljivo je razmatrati Parovu reZiju Magbeta i u svetlu
Cinjenice da su obe predstave - priStinska inscenacija
Sekspira i Na dnu Gorkog u Novom Sadu - nastajale u
istom periodu: Na dnu 1974, a Magbet samo godinu da-
na docnije. U ovom kontekstu indikativno zvuce Muj-
Cinoviceve reci: ,Paro usmerava predstavu u pravcu nje-
nog izvorista - siromasnom scenografijom, jednostavnim
prostorom, minimalnom rekvizitom - Elizabetanskom vre-
menu i pozoristu“®® Dakle, sa te strane sve je drugacije no
u novosadskoj predstavi.

U Magbetu nema ni Gekanja. Sekspirov Magbet samo
nacas okleva, a u zloCine e ga definitivno gurnuti njego-
va Zena i - krvavi hod ka tronu e biti nezaustavljivo po-
krenut. Sve su to, dakle, elementi po kojima se dve pred-
stave razlikuju. No, ima i neSto po ¢emu su jedna drugoj
na izvestan nacin bliske.

Evidentno je da se u Magbetu Paro ne poziva na elemente
Beketove dramaturgije, niti referiSe na njegov teatar, ne
aludira na Beketov pogled na svet, niti se poziva na
tragove beketovske atmosfere, ali i u pristinskoj predsta-
vi, kao i u Na dnu, rediteljeve intervencije po svoj prilici
idu u smeru preispitivanja odnosa dramskog lika (moti-
vacije, posledice delanja) i objektiviteta - povesti, dru-
Stvenih i ekonomskih okolnosti. Logi¢no je da se (i) Paro
pita Sta determiniSe Covekovo ponaSanje, Sta presudno
utice na odluke koje donosi i, napokon, na koji nacin
sloZeni konglomerat objektiviteta odreduje da li ¢e se
Covek naci na dnu Zivota ili ¢e se, pak, upustiti u zversku
borbu za tron. Junaci predstave Na dnu se, kao $to smo
procitali u Foreticevoj kritici, za razliku od Beketovih anti-
junaka, ipak ne¢emu nadaju; i Parov Magbet se na putu
ka tronu, za razliku od kotovski definisane determi-
nisanosti (Veliki Mehanizam Istorije?!) neéemu nada.

Cemu se Magbet nada?

Mujéinovi¢, naime, prepoznaje rediteljevu potrebu da
naspram Zloéinca i njegove supruge okrvavljenih ruku,

William Shakespeare: Makbethi, Teatri popullor krahinor Pristina, 1975.

dakle izmedu bracnog para koji je krenuo straSnom sta-
zom zlocina, postavi sve ostale licnosti iz drame, naspram
,sveta sa straSnom grimasom na licu od uzZasa koji je
pocinio Magbet. Taj svet zgrCena lica Paro nije sustegnuo
u jedinstvenu grimasu kako bi dobio protivtezu temi ubi-
Jjanja (podvukao A. Mujcinovi¢) i koSmara koja je sredisn-
ja u predstavi i tragediji“?2. A unutar Magbeta i Ledi Mag-
bet je, kao da konstatuje Paro, formiran jedinstven uni-
verzum, iracionalan na nacin s kojim ostatak sveta ne zna
Sta ¢e, determinisan pomerenom logikom koja nije uslovl-
jena bilo kakvim objektivitetom (pa ni sudbinom, jer za-
datak veStica je ovde samo da otkoée mehanizam
Magbeta kao ,krvavog coveka“), nego nagonom za samo-
unistenjem koji prepoznajemo kao - apsurdan. Beketov-
ski apsurdan.

Paro se, dakle, pre svega fokusira na lik Magbeta i, uz
njega, na Ledi Magbet, da bi pronikao u razloge i okolnosti
koje su uzurpatora pokrenule na akciju. U tom kontekstu
je za reditelja svet nad kojim se vrSi Magbetova strasna
volja - samo posledica.

Mozda ove dve predstave spaja upravo ta rediteljeva
spremnost da opipa i ispita granice objektiviteta, da
odmeri silu koja usmerava nase odluke i odreduje Zivotni
put, a koju najéesce kolokvijalno imenujemo kao ,Zivot*,
,sudbina“, ,okolnosti“.
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