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SAZETAK

Tekst potvrduje zagrebacku protokonceptualnu skupinu Gorgona kao antiestetsko i antislikarsko drustvo, koje nastoji
inicirati reviziju zateene umjetnosti, desakralizirati umjetnicko stvaranje, sekularizirati umjetnicko djelo i njezinu
poruku. Protegnula se Gorgona u prostor mentalne slobode i demistifikacije samog jezika umjetnosti. U gorgonaskim
rukopisima stvarnost likovnog djela pregnantno i dojmljivo nastupa kao nesto samostalno i samodostatno, slobodno
od tradicionalnih, kanoniziranih, propisanih i akademiziranih navada predstavljackog slikarstva. Kriticko preispiti-
vanje funkcije umjetnosti i umjetnickog jezika otkrilo je gorgonasima konvenciju slike kao neprimjerenu etici um-
jetnosti. Slikanje — sada doZivljeno kao zastarjeli i potro$eni instrument umjetnicke ekspresije — nastoji se svesti na
minimum, a zapravo ga — konceptualno - nastoje izbaciti iz konteksta umjetnickog, premda si ¢lanovi grupe - izvan
gorgonaskih aktivnosti — dopustaju i slikanje. Gorgonasi afirmiraju bihevioralnu i verbalnu poziciju umjetnika, pa se
o mediju ,cCistog” slikarstva moze govoriti tek u kontekstu njegove negacije. Rad posebice predstavlja antislikarske
radove Josipa Vaniste kojima nadilazi i nadvladava pojam slike, pretvarajuci je u tekst.

Klju¢ne rije¢i: Gorgona, mentalna sloboda, antiestetsko, ironija, nihilizam, besperspektivnost, ozra¢je apsurda i negacije,
ikonoklazam, redukcija, antislikarstvo, autoreferencijalnost, Siva slika na bijeloj povrsini, antislika, Slika XII/Opis, konver-
zija, ,nulta tocka” slikarstva

ABSTRACT

The author confirms Zagreb's proto-conceptual art group Gorgona as an anti-aesthetic and anti-painting association,
which sought to initiate a revision of the existing art, desacralize artistic creation, and secularize the artwork and its mes-
sage. Gorgona ventured into the domain of mental freedom with the aim of demystifying the very language of art. In
the group’s manuscripts, the reality of the work of art comes forth charged and impressive as something independent
and self-sufficient, free from the traditional, canonized, prescribed, and academicized customs of representative paint-
ing. Through a critical re-examination of the function of art and artistic language, Gorgona came to the insight that the
convention of painting was inappropriate to the ethics of art. Painting - now perceived as an outdated and worn-out
instrument of artistic expression — was to be minimized and in fact — conceptually — removed from the artistic context,
although the group members engaged in painting outside of Gorgona’s activities. Gorgona affirmed the behavioural
and verbal position of the artist and claimed that the medium of “pure” painting could only be spoken of in the context
of its negation. This paper focuses particularly on the anti-painting works of Josip Vanista, in which he transcended and
superseded the idea of a painting by turning it into a text.

Keywords: Gorgona, mental freedom, anti-aestheticism, irony, nihilism, lack of perspective, atmosphere of absurdity and
negation, iconoclasm, reduction, anti-painting, anti-reference, Grey painting on white surface, Painting Xll/Description, con-
version, “zero point” of painting
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Sezdesetih se godina na hrvatskoj likovnoj sceni javila protokonceptualna gru-
pa Gorgona (1959. - 1966.), koja je s vremenom stekla kultni status i povijesno vec¢
potpuno potvrdeni polozaj prijelomne pojave na suvremenoj hrvatskoj umjetnickoj
sceni, u prvom redu sudjelujudi u vrlo vaznom procesu promjena i prelazaka jezi¢nih
paradigmi, kao prijelomnog stadija od kojeg zapocinje u osnovi bitno druk¢ije shva-
¢anje umjetnickog jezika i umjetnickog ponasanja u sredini Gorgonina djelovanja.
Danas je nedvojbeno da promjene $to ga u izri¢aj unose gorgonasi nisu bile samo
jezicke naravi i nije se odnosila samo na status umjetni¢kog predmeta; naprotiv, u toj
su promjeni bili sadrzani i drugi socioloski, ideologki, eticki momenti. Sudjelovala je
grupa u zbivanjima koja — osim uZe umjetnickih - zadiru i u $ire kulturne i ideoloske
koordinate i kontekste. U gorgonskim nacinima razvijanja ideja i u sustini njihovih
konstrukcija postoje elementi koji ih snazno odvajaju od umjetnosti u starom smislu
te rijeci, ¢ija se invencija umorila, i najavljuju duh novog vremena. Danas na Gorgonu
gledamo kao otvorenu eksperimentalnu platformu za preispitivanje koncepata, ne-
standardnih formata komunikacije, ali i modaliteta pozicioniranja i umrezavanja u
medunarodnim alternativama sistemu umjetnosti.

Gorgonasi su bili introverti, zatvoreni u skupini istomisljenika inficiranih , kugom
individualizma’, ali i usredoto¢enih na autonomnost individualnih kreativnih jezika.
Gorgonasi odlu¢no brane autonomiju umjetnika i intelektualca pred svakim ideolos-
kim i politickim pritiskom, da se umjetnost ni u jednom trenutku ne moze stavljati u
sluzbu bilo kakvih izvanumjetnickih mjerila i interesa, motivirani ¢vrstom svijes¢u da
se kreativnost viSe ne mozZe crpsti iz kolektivna ambijenta nego iz izoliranih resursa
autonomnih pojedinaca.

Gorgona je svoju poziciju gradila na tendencijama disperzivna odvajanja od ak-
tualnih mati¢nih i trendovskih tokova, ali i na radikalnim osporavanjima i ranijih
umjetnickih ideologija. Grupa zanemaruje vizualno, a jaca misaono u strukturi um-
jetni¢kog djela. Bila je predstavnica izvanideologijskog i neprojektivnog mentaliteta.
Njezin odnos prema socijalnoj i kulturnoj stvarnosti nikad nije bio deklarativan, a
s obzirom na to da ¢lanovi nisu bili borbeni avangardisti, o¢itovao se bez bu¢nih i
nepomirljivih manifesta i militantnih polemickih istupa. To su autori koji su se s kri-
tickom svijesti bavili pitanjima vizualnog i prostorno oblikovnog jezika, a za takve
operacije — u vidljivu dijelu njihovih aktivnosti - zbog njezine jasnoce i preglednosti
- odgovarala im je slikarska aktivnost.

I danas je tesko uspostaviti preciznu tipologiju i topografiju gorgonskog stvara-
lastva. To je umjetnost nastala iz refleksivna i samopromatrac¢kog mentaliteta, ali,
medu ostalim, i umjetnost negacije, potiranja, nihilizma, mraka... No, iako je rije¢ o
apstraktnim, neikoni¢kim, samooznacavaju¢im slikama, to je i stvaralastvo s mnos-
tvom vaznih internih, ontologkih intencija i projekcija. Do 1977., kada su ,,otkriveni”
izlozbom koju im je u zagrebackoj Galeriji suvremene umjetnosti priredila Nena Di-
mitrijevi¢, oni su jedino nastojali biti proizvodac¢ima svojih djela i samopromotorima
vlastite produkcije. Zalagali su se za alternativne oblike djelovanja, priredivali izlozbe
iizdavali istoimeni anti¢asopis najavljujuci konceptualizam i postupno odustajanje od
materijalizacije umjetnickih djela.!

Otuda se - umjesto $irenja medijskog raspona umjetnic¢kih operacija i umjesto
aktivistickog ponasanja umjetnika u konkretnim socijalnim i politickim prilikama
- gorgonasi odlucuju za diverzijsku metodu, na samoizolaciju - na sazeti skup au-
tonomnih i unutarnjih umjetnickih problema kojima se kontinuirano i produbljeno
bave i posve¢uju. U gorgonskom okrilju prvi put u domacoj umjetnosti doslo je do
pojave umjetnickog ponasanja i time se ukazao cijeli jedan svijet jedinstvena duhov-
nog ponasanja, ne na nacin danasnjih akcija i performansa, nego putem privatnih
o¢itovanja. Oblici djelovanja defetisticke i u sebe potpuno zatvorene grupe bili su
pretezito privatna karaktera, ostvareni kao koncepti, i ocitovali su se kao projekti,
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geste i razli¢iti oblici medusobnog umjetnickog komuniciranja. Siju svijest da je na-
stanak umjetnickog djela moguc¢ i potpuno legitiman postupcima ¢ija je temeljna
tehnika ostvarivanja verbalna ili tekstualna. Ocitovali su se i kroz javnosti nevidljiva
neformalna, hermeti¢na umjetnicka okupljanja i druZenja, neprimjetne akcije, $etnje,
radne sastanke s ,,domac¢im zada¢ama’, mislima za pojedine mjesece u godini, pri-
jedlozima i projektima za kolektivne radove, okupljanja u Vanistinu fakultetskom ka-
binetu, s diskursom razumljivim samo ¢lanovima grupe i njima bliskim pojedincima,
zajednicke Setnje u prirodi... Medusobno su si slali dopisnice, vodili osobnu duhovitu
prepisku. Zahvaljuju¢i tomu doslo je i do uporabe govornog i pisanog jezika kao um-
jetni¢kog komuniciranja, pa i do upotrebe poste u svrhu umjetnickog komuniciranja.
Takvo ponasanje omogucavalo im je eticku i autorsku autonomiju, slobodno djelo-
vanje i razmjenu autorskih iskustava mimo sistema trzista i izvan kontrole kulturnih
ustanova i masovnih medjija.

Gorgonaska djela odisu atmosferom otudenosti, izoliranosti, melankolijom, ne-
komunikativnosti, nezainteresiranosti, ravnodu$nosti, ironijom i nadasve humorom.
U njihovu detektiranju vremena u kojem stvaraju uo¢avamo osje¢aj bespomoc¢nosti,
apsurda i krhkosti, suzdrzljivost, pasivnost, indiferentnost, potistenost, potisnutost,
drugost, degradiranost, dezorijentiranost, osamljenost, prazninu, a u rukopisima re-
dukciju, elipsu, odustajanje, dematerijalizaciju rada, $to ¢itamo kao pokusaje ironi¢na
poricanja svijeta u kojem se tada Zivjelo. Nastojeci rehabilitirati pravo pojedinca - ne-
nadzirana, nedirigirana, nepredvidljiva - svoje ,,misaone akcije” - igre s istodobnom
nazoc¢noscu i odsutnosti, racionalnim i iracionalnim, privatnim i javnim, ozbiljnim i
neozbiljnim - gorgonasi su provodili udaljeni od onoga $to se drzalo sluzbenim jav-
nim prostorom i drzavnim ustanovama. Svoje izlozbe i izdanja anti¢asopisa Gorgona
sami su financirali i raspacavali, unaprijed svjesni ¢injenice da ¢e biti prikraceni za
materijalne ekvivalente takva svojeg statusa.

Kao bespostedni dijagnosticari, gorgonasi sugeriraju i namecu vlastiti osjecaj
definitivne krize povijesnih ideala klasi¢ne gradanske civilizacije, njezine kulture i
umjetnosti. Neke od njihovih ambicija bile su inicirati reviziju zate¢ene umjetnosti,
desakralizirati umjetnicko stvaranje, kona¢no sekularizirati umjetnicko djelo i nje-
govu poruku, oduzeti mu metafizicku i svaku drugu auru. Protegnula se Gorgona
u prostor mentalne slobode i demistifikacije samog jezika umjetnosti, umjetnickim
djelovanjem bez posrednistva ustanova, suceljavanjem mehanizmima sistema umjet-
nosti, umjetnickim akcijama koje su liSene mistifikacija, sumnjivih interpretacija i
nekriti¢kih glorifikacija umjetnickog djela.

U krugu autora koji su ¢inili Gorgonu prevladavala je pretpostavka da umjetnicko
djelo kao materijalni estetski predmet vise ne treba biti ostvaren u klasi¢cnom troj-
stvu strogo odredenih tehnic¢kih disciplina slikarstvo-skulptura-grafika. Ta je obveza
napustena u korist znatno fleksibilnijeg shvacanja umjetnosti izvan dotad zadanih
operativnih postupaka, §to uvjetuje otvorenu moguénost konkretizacije, performativ-
nosti i nadasve dematerijalizacije umjetnickog djela.

Aktivnosti gorgonasa na polju slikarstva i skulpture bili su vidljivi i javni dio o¢i-
tovanja gorgonskog mentaliteta. Gorgona je bila antislikarska i uopce antiestetska
skupina, posvecena ironiji, nihilizmu i besperspektivnosti, okupana ,0zra¢jem ap-
surda i negacije”. ,,Sve je bila antislika, antitekst, antidrama, sve anti, kontra, samo
nikad ‘za, malo pozitive, nikakve katarze”, sje¢a se Seder.> Clanovi skupine unijeli
su iskre pobune spram tradicionalnih slikarskih tehnika, ali - u slikarstvu - i protiv
samog pojma slike. U svojem defetizmu na tematskom planu nisu pripustali aluzije i
asocijacije na svijet vidljive stvarnosti — udaljavali su se od retorike prizora. Zalaze se
Gorgona za autonomnost plastickog znaka i materije, potpuno razrijeSenih od svete
gradanske obveze ,vjerna odrazavanja stvarnosti”. U gorgonaskim rukopisima stvar-
nost likovnog djela pregnantno i dojmljivo nastupa kao nesto samostalno i samodo-
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Bijela slika sa srebrnom linijom,
1964., ulje, platno, 1400 x 1800
mm, vlasnik Muzej savremene
umetnosti, Beograd

White Painting with a Silver Line,
1964, oil on canvas, 1400 x 1800
mm, property of the Museum of
Contemporary Art Belgrade

264

Ivica Zupan Josip Vanista kao ,,lazni Rimbaud” | 261-276 |

statno, slobodno od tradicionalnih, kanoniziranih, propisanih i akademiziranih na-
vada predstavljackog slikarstva i svake estetske zavodljivosti, omalovazavajuci ulogu
manualne materijalizacije plasti¢kog oblika. Budu¢i gorgonas Radoslav Putar vec je
1951. vidio i rije¢cima formulirao budu¢i put umjetnosti u pravcu ,,sve odlu¢nije slo-
bode tretmana pikturalne i skulpturalne materije”, odnosno ,realnog apstrahiranja
fizickog aspekta stvari®?

U Gorgoninoj naravi ¢itamo teznju za novim poloZajem umjetnika, a s tim htije-
njem u svezi je i zelja za prevladavanjem svih ogranicenja uvjetovanih postojanjem
fiksnog umjetnickog predmeta, a potom i za postupnim nestajanjem umjetnickog
objekta. Gorgonina pojava znaci golem konceptualni i epistemoloski rez obiljezen
izlaskom iz polja materijalnog objekta u polje dematerijalizacije umjetnickog djela,
$to ¢e dosljednije i drasti¢nije izvesti domaci stvaratelji sedamdesetih godina 20. sto-
lje¢a. Zbog dematerijalizacije umjetnickog predmeta - stvaranja gotovo bez materi-
jala i dozivljajnih procesa — neki teoreticari Gorgonu vezu i s terminom postobjektna
umjetnost koji se odnosi na umjetnost koja prestaje biti objektna, koja gubi svoje tije-
lo, koja se rasplinjuje i rasprsuje.

Sezdesete su godine u likovnu umjetnosti donijele znakovitu promjenu, koju gor-
gonasdi vjerno slijede: nastupila je kriza povjerenja u umjetnicko djelo kao ¢isti i posto-
jani estetski objekt. Umjetnik je sve manje proizvodac zavrsenih estetskih predmeta, a
sve je viSe inicijator zbivanja i situacija s obiljezjima unaprijed nekodificirana umjet-
nic¢kog procesa: ,,Biti umjetnikom danas znaci preispitivati narav umjetnosti’, poruci-
vao je Joseph Kosuth. Kritickim odnosom prema tradicionalnoj umjetnosti gorgonasi
u svoje djelovanje unose teorijska istrazivanja.

Napori Josipa Vaniste, primjerice, usmjereni su na dematerijalizaciju i defeti$iza-
ciju umjetnickog predmeta, konac¢nost umjetnickog proizvoda te paradoks — napu-
$ta oblikovno (podcjenjuje materijalno postojanje, tjelesnost umjetnickog djela, ¢ime
nacelno dokida i materijalno oblikovanje djela!) djelujuci na spekulativhom planu,
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Crna linija na sivoj povrsini, 1964.,
ulje, platno, 1420 x 1802 mm,
vlasnik Kallay Collection

Black Line on Grey Surface, 1964,
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property of the Kallay Collection
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naglasavajudi vaznost teksta i verbalizacije umjetnosti. ,,I same ideje mogu biti umjet-
nost’, porucivao je Sol LeWitt. Umjetnost se stoga ostvarivala kao mentalna radnja
koja moze postojati i bez svoje realizacije u obliku gotova artefakta. Vanista $iri uvje-
renje da su akcije najvaznija umjetnicka djelatnost jer ,ideje dalje Zive u ljudima, a
uskracuju se u umjetnickim djelima” (Beuys). Time ne odbacuje samo tradicionalno
umjetnicko djelo kao predmet, nego se istodobno lisava i manualnog postupka kao
vaznog svojstva umjetnicke operativnosti. U takvoj situaciji od golema je znacenja
uloga teksta kojim autor pojasnjava djelo, i to upravo zato $to je djelo u materijalnom
smislu krajnje reducirano.

Subverzivnost ¢lanova Gorgone u okviru vremena i vladajuce ideologije u kojem
su djelovali dovela ih je do prelaska granice akademskih i konvencionalnih postula-
ta sredine i vrijednosnih kriterija likovnog establishmenta — svojom nepredstavljac-
kom i nereferencijalnom umjetnickom proizvodnjom i tautoloskom terminologijom
izrazajnog govora, izrazito konkretnim i antiiluzionistickim govorom, antiestetskim
i antimetaforickim misljenjem — Gorgona se nije uklapala u sluzbeni koordinatni su-
stav domace kulture i umjetnosti. Jerko Denegri drzi da je distanciranje gorgonasa od
zbivanja u drustvu ,,0¢ito posljedica spoznaje o faktickoj marginalnosti umjetnosti u
svim postoje¢im sociopolitickim sistemima suvremenog svijeta”!

%%

Kriticko preispitivanje funkcije umjetnosti i umjetnickog jezika otkrilo je gorgo-
nasima konvenciju slike kao neprimjerenu etici umjetnosti. Slikanje - sada dozivlje-
no kao zastarjeli i potroeni instrument umjetnicke ekspresije — nastoji se svesti na
minimum, a zapravo ga — konceptualno - nastoje izbaciti iz konteksta umjetnickog,
premda si ¢lanovi grupe - izvan gorgonaskih aktivnosti - dopustaju i slikanje. Gor-
gonadi afirmiraju bihevioralnu i verbalnu poziciju umjetnika, pa se o mediju ,,¢istog”
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Crna linija na srebrnoj povrsini,
1965., tus, srebrna folija, 180 x 180
mm, vlasnik Kolekcija Marinko
Sudac

Black Line on Silver Surface, 1965,
ink on silver foil, 180 x 180 mm,
property of the Marinko Sudac
Collection
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slikarstva moze govoriti tek u kontekstu njegove negacije, kao antisliku i antislikar-
stvo. Medutim, ¢in slikanja estetski je proces, i kao takav ravnopravan je svim ostalim
radnjama (alatima) kojima je cilj ispitivanje naravi umjetnosti. Gorgonino slikarstvo,
medutim, odbacuje iluzionisticke komponente modernisti¢kog slikarstva, narativne,
iluzionisticke i simboli¢ke aspekte, pa ne operira nikakvom specifi¢nom ikonografi-
jom. Simbolike u tim djelima nema, kao $to nema nicega referencijalnog - narativ-
nog, deskriptivnog - ni ekspresivnog, ni ¢ulnosti, likovnosti, metafori¢nosti. Odsutno
je i transponiranje ikakvih psihi¢kih i emocionalnih stanja na slikanu povr$inu. To je
slikarstvo formalno, posebice ono Pure Sedera, bez figurativna izraza i konkretizacije,
znakova koji bi unutar sustava vizualnih komunikacija motritelju bili razumljivi. Za
gorgonsko slikarstvo znakovito je i karakteristicno crnilo ili sivilo, odnosno kolori-
sticka neutralnost slika.

Gorgonini slikari ocituju izrazitu naklonost redukcionizmu, pa se njihovo slikarstvo
- liseno deskriptivnih ¢imbenika — bavi isklju¢ivo samom biti slikarskog uratka — oni
izo$travaju interne probleme svojih umjetnickih formulacija - slikarstva kao specifi¢ne
i autonomne likovne discipline - i referiraju o njima. Zaokuplja ih pitanje $to djelo jest
kao takvo, bez ikakva uplitanja sa strane, bez potpore simbolike, semantike, ideologije...

%%

Svojim intenzivnim umjetnickim i intelektualnim angazmanom Vanista je stekao
elitno mjesto u hrvatskoj suvremenoj umjetnosti. Od pocetka svojih javnih nastupa
u matici je najsuvremenijih umjetnickih zbivanja. Poznavao je i uvazavao drevnu eu-
ropsku i izvaneuropsku kulturnu i duhovnu tradiciju. Na njegovo intelektualno for-
miranje utjecali su Maljevi¢ i Duchamp, a od suvremenika mu Manzoni. S krajnjom
rigoroznos¢u, s poznavanjem i razumijevanjem pojedinih sebi bliskih problema blize
ili dalje povijesti umjetnosti i umjetnosti vlastitog vremena umjetnik spekulativna
duha djelovao je sa zavidnom erudicijom i produbljenom i izostrenom kriti¢ckom svi-
je$¢u, a superiorno poznavanje svijeta umjetnosti omogucilo mu je da dode i do onih
plasti¢nih re$enja kojima ¢e ostvariti vitalnu i vaznu nazo¢nost u umjetnicko-estet-
skim zbivanjima u sredini i vremenu u kojem je stvarao.
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Crna linija na srebrnoj povrsini,
1965., ulje, platno, 1400 x 1800
mm, vlasnik Muzej likovnih
umjetnosti, Osijek

Black Line on Silver Surface, oil on
canvas, 1965, 1400 x 1800 mm,
property of the Museum of Fine
Arts Osijek
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Crna linija, 1964., olovka, paus
papir, 570 x 830 mm, vlasnik
Kolekcija Marinko Sudac

Black Line, 1964, pencil on tracing
paper, 570 x 830 mm, property of
the Marinko Sudac Collection
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Na vrlo izvoran nacin — u duhu skrupulozna istrazivackog i analitickog rada - Va-
nista se nasao u krilu aktualnih medunarodnih umjetnickih problema, gdje se istice
prednost zamisli ili namjeri nekog predmeta nad na¢inom ostvarivanja samog djela.

Zalagao se za slikarstvo koje je u svojem karakteru autoreferencijalno, znaci sli-
karstvo koje ne bi trebalo biti vrednovano likovnim kriterijima i tumaceno izvansli-
karskim projekcijama. Do krajnosti izbjegava ukljucivanje i uplitanje umjetnosti u
izvanumjetnicke realne egzistencijalne i Zivotne prilike. Slika slike koje su ontoloske,
koje se bave (ne)moguénostima i granicama umjetnosti rabeci u tu svrhu sastavne
dijelove slike. Ocituje se o tome §to zapravo ¢ini sliku, dakle o ontologiji (postojanju)
i fenomenologiji (pojavljivanju) dvodimenzijske slike, zapitan je o temeljnim pojmo-
vima slikarstva i prostorno-oblikovnog jezika, bolje re¢i o univerzalnim problemima
slikane povrsine, o dinamickom i dijaloskom tijeku konstrukcije slike, istrazivanjima
njezinih strukturnih i koloristickih elemenata, ali i razmatra uc¢inkovitosti i smisleno-
sti tradicionalnog slikarskog medija.

Gorgona rastvara i pitanja o naravi umjetnickog, o tome tko stvara umjetnicko
djelo, kako se nesto proglasava umjetnickim djelom i zasto se ne$to prihvaca kao
umjetnicko. Gorgonasi ne vjeruju u neku stalnu i apsolutnu definiciju umjetnosti,
nego umjetnost vide u tijesnom prozimanju s osobinama koje tu umjetnost ostvaruju
i osobinama sredine koja tu umjetnost prima (ili odbija).
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Crna linija, 1964., tus na papiru,
570 x 830 mm, vlasnik Kolekcija
Marinko Sudac

Black Line, 1964, ink on paper, 570
x 830 mm, property of the Marinko
Sudac Collection

7.

Crna linija, 1964., tus, papir,
570 x 830 mm, vlasnik Kolekcija
Marinko Sudac

Black Line, 1964, ink on paper, 570
x 830 mm, property of the Marinko
Sudac Collection
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Kao gorgonas odbacio je mimeticki model slike kao prizora iz kojeg se gleda u vanj-
ski svijet, a nije prihvatio ni umjereno modernisticki tip slike kao likovno organizirane
povrsine s reduktivnim, fikcionalnim, alegorijskim i referencijalnim projekcijama pred-
metne stvarnosti. Reduktivnost je vazan i konstantan dio njegova mentaliteta. Kao autor
koji svjesno i odlu¢no odbacuje predmetnost, ekspresiju, naraciju, alegoriju, metaforu,
koji ne Zeli da njegovo bavljenje umjetnosti izravno ovisi o zadanom mu socijalnom
kontekstu, nego - suprotno tomu - vjeruje da postoje temeljne ontoloske pretpostav-
ke umjetnickog ostvarenja i da zavreduju bavljenja njima. Rije¢ je o slikarstvu koje -
eliminirajuéi udio estetskog i pikturalnog Cinitelja u organizaciji slikanog polja - sliku
shvaca kao objekt koji unutar vlastitog organizma posjeduje strukturno ureden sustav
temeljnih konstitutivnih elemenata. Umjesto, dakle, klasi¢ne slike kao zrcala vanjskog
svijeta i umjesto modernisticke slike kao likovno uravnotezene cjeline njezinih sastav-
nih ¢initelja, Vani$ta promislja i u djelo provodi ideju slike kao vizualna shvacanja ¢ijom
strukturom rukovode autorove mentalne odluke. Vrijednosti za koje se Vanista zalagao
podrazumijevale su promisljanje, osmisljavanje, znaci preliminarno mentalno uteme-
ljenje i predvidanje zavr$nog izgleda slike ¢ije je izvodenje utemeljeno na autorovim
strogo odredenim i pazljivo nadziranim propozicijama.

Vanista se u gorgonskom razdoblju radikalnim redukcijama bavio i eksperimental-
nim nadilazenjem slike. ,,Djelo je postupak, moralni poucak, plemenita $utnja. Slikar-
stvo Zivi svoju nemogucnost, svrstalo se u opéu beznacajnost, zavr$ava u neizlaganju,
u neprostorima’” ili ,Pokusao sam uciniti nesto u vrijeme umora od slike, kad se slika
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skidala sa zida, bila destituirana. U nasim prilikama tada, 1961., u ideologiziranom pro-
storu, to se nije moglo uklopiti u diskurs slikarstva, smatralo se djelom mladenacke
febrilne obuzetosti koja moze izazvati samo poraz’, navodi Vanista.” Tada se odlucio za
krajnji asketizam izrazajnih tehnika, za prihvacanje melankoli¢na, beketovskog apsurda
Zivljenja i za uporno promatranje praznine u kojoj je neprekidno trazio nadahnuce. On
govori o teznji umjetnosti koja je ,,oslobodena psiholoskog i simbolickog tima’, ¢ija je
»misao ozbiljna i oskudna’, koja ,,ne trazi djelo ni rezultat u umjetnosti”

Sjajno, manifestno precizno elaborirao je i dokumentirao gorgonsko, ali prije sve-
ga vlastito videnje slike. Autor ne samo da je odbacio svaku semanti¢nost, nego to
djelo ne istice ni vlastite radne postupke, metode, materijale ni fizicke uvjete u kojima
je nastalo. Vanisti nisu bili cilj ekspresija, naracija, ironizacija, antiestetske provokaci-
je, nego su mu vazna sredstva — propozicije, analiticke refleksije o naravi umjetnosti,
rasprave o njezinim produktivnim postupcima i o statusu njezinih proizvoda unutar
umjetnickih kodificiranih pravila, znaci unutar specifi¢nih jezi¢nih igara obavljenih u
fenomenoloskom i mentalnom prostoru umjetnosti.

Njegove gorgonske slike — proizvodi mentalna stava, stanja svijesti o slikanju u
doba trajne krize slikarstva - uvijek su imale naglasen redukcionisti¢ki karakter, bile
su pretezito minimalisticke, reduciranih ikonografskih znakova, odnosno sasvim
ogoljene i svedene na bitno, crtezi su mu krajnje suhi, motivi reducirani - elipti¢ni
izraz, svodenje na najbitnije. Kod ovoga radikalnog ikonoklasta prevladava spoznaja
da je slika samostalna tvorevina i kao takva ne treba robovati prikazu predmeta, lite-
rarnim ili povijesno simboli¢kim konotacijama, a u dozivljaju slike otklanja primisao
figuracije, prikaza, predstave... Potpuno je neutralizirao gestu, li$io se simbola, iluzije,
metafore, deskripcije, ali je i ohladio ekspresiju. U tekstu Teznja spram jednostavnijeg
slikanja snazno je usredotoc¢en na negaciju tradicionalno shvacenog slikarstva i na
tehnike slikanja: ,Teznja spram jednostavnijeg slikanja. Interesovanje za oskudnost.
Izbjegavati i mali stepen iluzionizma. Veoma izgraden izgled: negacija slikarskog pri-
laZenja. Skola nije potrebna. Crtanje, crtacko iskustvo takoder. Sredstva tradicional-
nog slikarstva su nedovoljna. Boju iz limenke ne izmijeniti tokom djelovanja. Rukopis
je nepotreban” (1961. - 1962.)°

%

Cinjenicu da je Gorgona antislikarska skupina Vanista je sjajno i precizno elabori-
rao i dokumentirao. Svaka ideja treba svoju formu da bi bila djelatna, da bi bila smi-
sleno ocitovana, a Vanistina slika dobila je vlastitu pojavnost potpuno emancipiranu
od izvanjskog svijeta. Ve¢ 1959. ovaj slikar sazima rukopis do krajnje konzekvencije,
do krajnje proci$¢enosti, intenziviraju¢i Skrtost i posnost slikarstva kao medija na sli-
ci Srebrna linija na bijeloj pozadini iz 1964., pokazanoj 1965. na samostalnoj izlozbi
postavljenoj u zagrebackoj Galeriji suvremene umjetnosti — srebrna, vodoravna rav-
na linija jedini je element na anonimnoj, neutralnoj monokromnoj povrsini, jedino
predstavno-iluzionisticko svojstvo. Autor tezi idealnoj monokromiji srebra i bjeline.

Posrijedi je redukcija formalnih i kromatskih elemenata i krajnje pojednostavljenje
slikovne sintakse i semanticka redukcija, ali ograni¢en kvantum plasti¢kih podataka,
¢ija se evidencija obavi u trenutku, gotovo jednim pogledom, povecava konceptualni
sadrzaj djela. Po svojoj ogoljenoj rukopisnoj procesualnosti djelo ne oznacava nista
izvan svoje prisutnosti, izvan vlastite realnosti. Otklanja svaku primisao figuracije,
prikaza, predstavljanja. Tu opazamo i radikalan odmak od subjektivnog, Zelju da se
slici dade neutralnost predmeta i iz njezina tijela isklju¢e umjetnikove biografske i
svake druge ¢injenice. Nema fakturne sintakse, slojevitosti bojene materije ni tragova
cetke na homogenoj bijeloj pozadini. To je introvertan, introspektivan, nereferencija-
lan rad, maksimalno promisljen prije nego $to je autor pristupio njegovu ostvarivanju.
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Imanentna mu je umjetnikova subjektivna oblikovna invencija. Ovo djelo nije nastalo
glede evidentiranja materijalnog procesa koji je doveo do njegova nastajanja, nego su
- u mediju i obliku slike — konkretizirane zamisli ¢iste mentalne prirode. Rije¢ je bila
o ocitovanju mentaliteta koji svojim postojanjem i djelovanjem rastvara naslage dotad
dominantnih shva¢anja pojma umjetnosti.

Ova slika dostize ekstremnu neintencionalnost slikarstva kao medija bez mime-
tickih podataka koji sreduju predodzbu - vodoravna ravna linija jedina je njezina
identifikacijska odlika. Ona ne mora nista asocirati, ne mora imati ni formu ni iluziju,
njezino znacenje iscrpljuje se upravo u tome $to ne mora ama bas nista reci jer je ona
»potpis u nista, u nistavilo” Slika je denotativno polje, u golemoj mjeri liseno iluzioni-
sti¢kih, asocijativnih i estetskih kvaliteta. Autor utjelovljuje svijest da mimeticki svijet
ne treba biti reproduciran - odlucio se ne samo za antiiluzionisticki tretman slike
nego do najekstremnijih granica odbacuje ekspresiju i ¢ulno-plasticki trag slikarske
aktivnosti na povrsini platna. Znakovita je potpuna neutralnost same slike: autor je
nigdje ne doti¢e rukom, ne vidimo potez, nigdje ne uo¢avamo potez, nema slikarove
neposredne nazo¢nosti u tijelu slike, slikar ne o¢ituje posesivan odnos prema slici, pa
u nju ne ulaze nikakvu osobnu ekspresiju. To je predstavljalo tocku definitivnog iscr-
pljenja klasi¢nog pikturalizma i odricanje od svake asocijativne refleksije. Demonstri-
ra se odmak od subjektivnoga, afirmira potreba da se slici dade neutralnost predmeta,
iz njezina tijela iskljudi $to je moguce vise onoga $to pripada autorovoj li¢nosti.

Na putu prema definitivnom napustanju aluzije i asocijacija na svijet vidljive stvar-
nosti, ¢is¢enja predmetnog svijeta iz slike uskoro nastaju Bijela linija na crnoj pozadini i
Crna linija na bijeloj pozadini. Bio je to odabir donesen intelektualnom i moralnom od-
lukom, koja nastaje konzekventno, kao rezultat radikalnih redukcija u slikanom polju.

Kod ovog slikara ovo je najuodljiviji i najartikuliraniji otklon od slikarstva - iz
autonomnog (isto slikarskog) podrucja on hrabro ulazi u raspravu o slikarstvu kao
umjetnosti, ali jezikom koji je generic¢ki izvan svijeta slikarstva. ,,Djelo je postupak,
moralni poucak, plemenita $utnja. Slikarstvo Zivi svoju nemogucénost, svrstalo se u
op¢u beznacdajnost, zavr$ava u neizlaganju, u neprostorima”. ,,Pokusao sam u¢initi ne-
$to u vrijeme umora od slike, kad se slika skidala sa zida, bila destituirana. U nasim
prilikama tada 1961. g., u ideologiziranom prostoru, to se nije moglo uklopiti u dis-
kurs slikarstva, smatralo se djelom mladenacke febrilne obuzetosti koja moze izazvati
samo poraz’, navodi Vanista.

%%

Iste godine — gestom jo§ radikalnije volje — slikar ide dalje: u Gorgoninu okrilju
dostigao je nultu tocku slikarstva. ,Sje¢am se kad sam to nacinio, tu srebrnu liniju,
pogledavao sam kroz prozor, padao je prvi snijeg te 1961. godine. Zastao sam i tekst
(opis) izlozio ljeti 1964. u NSK. Taj opis bio je koncept slike, tzv. konceptualna umjet-
nost jos$ nije postojala®’

Umjetnik se odlucuje za ,nepostoje¢i objekt” (onaj koji ne postoji izvan diskursa)
koji naglasava svoju tautolosku narav, uzivajuéi u svojoj autonomnosti, samobitnosti i
samodostatnosti. Vanista se u Slici XII/Opisu definitivno oslobada svake aprioristicke
materijalnosti u ideji i realizaciji djela te autorski prostor svodi na postikonografski
»nulti stadij slike”. Rije¢ je o zamjeni fizickog procesa mentalnim konceptom - djelo
postoji samo u Vanistinu opisu, tautoloskoj evidenciji: ,Vodoravni format/$irina 180
cm/ visina 140 cm/ cijela povrsina bijela/ sredinom platna vodoravno tece srebrna
linija ($irina 180 cm, visina 3 cm)”. Fakti¢ka izvedba zamijenjena je verbalnim ekviva-
lentom, odnosno proces slikanja supstituiran je opisom slike! ,, Materijalizacija” ovog
ostvarenja afirmira svijest da se umjetnikov rad viSe ne mora ostvariti i dovrsiti u
»Cvrstom” objektu.
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Kompozicija II, 1964., ulje, platno,
1300 x 1800 mm, vlasnik Moderna
galerija, Zagreb

Composition Il, 1964, oil on canvas,
1300 x 1800 mm, property of
Modern Gallery Zagreb
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Stvorivsi ,,sliku” - Slika XII/Opis - materijaliziranu tek njezinim verbalnim opi-
som, tekstom ispisanim pisa¢im strojem na papiru A4 kao stanovita metauputa za
njezino izvodenje, kao uputa o propozicijama njezina nastanka, ostvario je najradi-
kalniji domet hrvatske umjetnosti 20. stolje¢a - ostvario je ,zadnju sliku”. Rad nema
nikakav kontekst osim metajezicki — autodiskurzivan je. Sliku je autor sveo na imeno-
vanje i s materijalne transferirao ju je na lingvisti¢ku razinu. To djelo vi$e ne podnosi
status materijalnog i plastickog tijela, ono je programski stav. Rije¢ je o nadilazenju
slikarstva i o napustanju slike kao vizualnog entiteta, pa i o napustanju samog mate-
rijalnog objekta. Ovo je djelo primjer najradikalnijeg gorgonskog redukcionizma i
antiestetike.

Ovdje se sam pojam umjetnost izvladi izvan uobicajenih definicija standardne li-
kovne proizvodnje slikarskih i plastickih objekata. Vanista se u Slici XII/Opisu defi-
nitivno oslobada ne samo svake slikarske formativnosti i predmetne predstave nego i
svake aprioristicke materijalnosti u ideji i realizaciji djela te rad svodi na postikono-
grafski ,,nulti stadij slike” Permanentni proces minimaliziranja fizickog i materijalnog
aspekta slikarskog djela ovdje je dosegnuo svoju kona¢nu tocku. Autor se odlucuje za
»nepostojeci objekt” koji naglasava svoju tautolosku narav, koji uziva u svojoj autono-
mnosti, samobitnosti i samodostatnosti. Rije¢ je o zamjeni fizi¢kog procesa mental-
nim konceptom - djelo postoji samo u Vanistinu opisu, tautoloskoj evidenciji, ostva-
renoj u samo pet redaka. To podrazumijeva odbacivanje likovnih/vizualnih svojstava
rada, svake referencijalne veze sa svijetom, s ambijentom, prirodnim ili drustvenim.
Istodobno je to i vazan domaci doprinos krajnje zao$trenom preispitivanju pojma i
naravi umjetnosti u doba krize njezina socijalnog i civilizacijskog smisla.

Svjedoci smo slikareva potpunog odustajanja od osobnog uloga, individualnog
rukopisa i afektivnog reagiranja. Tu se sublimira Vanistin umjetnicki, eticki i politicki
stav. Vanista se u Slici/Opisu definitivno oslobada ne samo svake slikarske formativ-
nosti i predmetne predstave nego i od svake aprioristicke materijalnosti u ideji i re-
alizaciji djela te prostor platna svodi na postikonografski ,,nulti stadij slike”. Nestaje
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Siva linija na sivoj povrsini, 1965.,
ulje, platno, 1400 x 1800 mm,
vlasnik Muzej likovnih umjetnosti,
Osijek

Grey Line on Grey Surface, 1965,

oil on canvas, 1400 x 1800 mm,
property of the Museum of Fine
Arts Osijek
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svaka aluzija na predmet i izvanformalni sadrzaj. Ideja progresa ovdje je nepoznata
- iskljucena je! Rije¢ je o zamjeni fizi¢kog procesa mentalnim konceptom - djelo po-
stoji samo u Vani$tinu opisu, tautoloskoj evidenciji. Sliku je sveo na imenovanje i s
materijalne transferirao ju je na lingvisticku razinu. To djelo vie ne podnosi status
materijalnog i plasti¢kog tijela, ono je programski stav.

Naime, verbalnim opisom slike umjesto njezinom izradom Vanista je minimali-
zam svoje umjetnicke prakse pomaknuo do samih granica umjetnosti, do negacije i
materijala i tehnike slikanja. Time je sliku de facto sveo na golu ideju. Modernisticki
pojam stvaratelja ovdje je dekonstruiran (novina, vjestina, tehnika), a umjetnicko je
djelo dematerijalizirano i transponirano u koncept jer ga primatelj viSe ne moze reci-
pirati kao ¢isto vizualni fenomen.

Kao i sve druge vazne nove pojave u umjetnosti, ovaj je rad nadilazio sve dotad
poznate fenomenoloske definicije pravedi prostor za nov fenomen. Likovno djelo za-
mijenjeno je jeziénom frazom jer, kako je kazao sam autor, ,,sliku je dovoljno jezi¢no
formulirati”. Usao je u fenomen ,,umjetnosti izvan estetskog predmeta”. Dovedena je
u pitanje klasi¢na estetska i vizualna premisa umjetnickog oblika, umjesto koje je u
prvi plan istaknuta ideja koja po¢iva na preispitivanju prirode umjetnosti putem djela
u kojem je vaznija misaona strana od vizualne konkretizacije.

Ovdje se namece pitanje $to djelo mora sadrzavati da bi bilo prepoznato kao djelo,
u kojim ga se uvjetima moze percipirati te na osnovi cega ga se percipira kao djelo?
Dakle, Vanista Slikom XII/Opisom pod znak pitanja ne dovodi samo ono $to se smatra
»normalnim” umjetnickim djelom, nego relativizira i ,,normalne” uvjete percepcije, tj.
pita se koje elemente stvarnosti i djela uzimamo kao relevantne za percepciju te kako
ih ugradujemo u kona¢nu mentalnu sliku djela.

Za ovu ,,sliku” Branka Stipanci¢ kaze da je ,,prvi primjer dematerijalizacije umjet-
nic¢kog predmeta u povijesti suvremene umjetnosti u Hrvatskoj”.! Naime, verbalnim
opisom slike umjesto njezinom izradom Vanista je minimalizam svoje umjetnicke
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prakse pomaknuo do samih granica umjetnosti, do negacije i materijala i tehnike
slikanja. Time je sliku de facto sveo na golu ideju. ,,Taj je opis, dakako, bio koncept
slike, mozda preuranjena pojava konceptualne umjetnosti’, govorio je Vanista. Skro-
mno, ali prorocki navodi: ,,To je moja mala pozicija u povijesti moderne umjetnosti.
Onda ¢e netko re¢i: ‘Da, bio je prije 25 godina jedan ¢ovjek koji je napravio jednu
bijelu povrsinu sa srebrnom linijom’ Od svega ¢e ostati samo - to”. Denegri drzi da
je u pojedinim ,,manifestacijama Gorgone zacetak nematerijalne umjetnosti u jugo-
slavenskim prilikama”’

Sliku/Opis mozemo odc¢itavati i kao Vanistin drasti¢an oblik suceljavanja s onim
civilizacijskim i socijalnim kontekstom u kojem je umjetnicko djelo tretirano kao
predmet potros$nje, pa je u takvim uvjetima jedina uc¢inkovita denuncijacija posto-
jeceg stanja moguca jedino gestom koja latentnu situaciju krize razgoli¢uje do onog
stupnja preko kojeg se vi$e ne moze odrzati nikakva idealisti¢ka i idealizatorska kon-
cepcija umjetnosti. Takvo od¢itavanje Sliku/Opis stavlja rame uz rame s Manzonije-
vim Umjetnikovim izmetom.

Ovaj rad osobit je pokazatelj preobrazbe kroz koju ¢e domac¢a umjetnost u sedam-
desetima prolaziti. Od trenutka kada ga je Vanista ostvario medusobne se interakcije
vizualnih, prostornih, tekstnih te verbalno-auditivnih aspekata nastavljaju prozimati
i u radovima nadolazeceg narastaja hrvatskih umjetnika.

%%

Zanimljivo, Vanista, koji je bio najrigidniji gorgonas$ i radikalni ikonoklas, usko-
ro postaje obracenikom - vratio se tradicionalno shva¢enom slikanju, na $tafelajno
slikarstvo i klasi¢ni crtez, s ikoni¢kim svojstvima, $to je u literaturi protumaceno
kao ,,dokaz da se ne moze napredovati u dogmatic¢nosti”. Tao, na koji su se gorgonasi
rado pozivali, kazuje: ,,Kad dodemo na drugu obalu, treba odbaciti splav”. Vanista se
prebacio na drugu obalu i spremno potopio splav! Vratio se tradicionalno shvace-
nom slikanju, $tafelajnom slikarstvu, odnjegovana estetskog statusa. Autor je sveudilj
ostao u funkciji o¢itovanja asocijativnih i evokativnih motiva, njegujudi afirmativan
odnos prema tek nesto slobodnije tretiranoj pikturalnoj materiji. Autor slobodnog,
nekonformistickog i nedogmati¢nog mentaliteta, prema samom sebi i drugima do-
tad kriti¢an, sklon riziku, dotad traze¢i u umjetnosti implicitno, imanentno, unu-
tarnje, dakle sustinsko, neupitno se vratio deklarativnom, eksplicitnom, izvanjskom
- slikarstvu i boji - obratio se prepoznatljivim motivima pejzaza i mrtvih priroda,
predstavljenih tradicionalnom iluzionistickom modelacijom i suptilnim tonskim
preljevima, pretvarajuci se u eklektika. Njegov postgorgonaski opus drzimo kanon-
skim dijelom suvremene hrvatske umjetnosti, ugodnom, neproblemati¢nom zonom.
Doduse, Radoslav Putar konstruira i drzi da ,kako ¢emo se naci pred ¢injenicom da
se u Vanistinim crtezima najneposrednije ogleda autorova gorgonska egzistencija”
i gdje su ,ti crtezi najopsezniji i najpotpuniji krug Vanistina gorgonskog svijeta” I
dalje navodi: ,,Samo trajanje, upravo drama i tragedija promatranja tema je Vanistina
gorgonskog bitka”

%%

Kada je stvorio Sliku XII/Opis, bilo je za olekivati da ¢e Vanista kao slikar biti
dosljedan - zasutjeti — jer bi poslije tog maksimalno koncentrirana iskustva svaka
daljnja proizvodnja slika bila bespredmetna. I doista, u razdoblju od 1965. do 1967.
prekinuo je svaku umjetnicku aktivnost. Ali, kad je stvorio to radikalno djelo, imao
je tek Cetrdeset godina i situacija koju si je sam ,namjestio” te$ko mu je padala pa
se vratio slikarstvu. U literaturi se ovakvi izdajice nazivaju ,laznim Rimbaudima”
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Naime, kad je javnost prepoznala da je Duchamp - Vanistin nesumnjivi intelektualni
uzor - reterirao, prozvan je ,laznim Rimbaudom”, kako je ovu nedosljednost kod
Duchampa nazvao Alberto Boatto. Naime, sa samo dvadeset godina Rimbaud je od-
lucio da do kraja Zivota vi$e nece napisati ni jedan stih i tako je i bilo. Duchamp je u
jednom trenutku odustao od umjetnicke djelatnosti smatrajuci da je rekao sve sto je
imao za redi i, ne zeleci se ponavljati, usredotocio se na igranje saha, ali u toj odluci
nije ostao dosljedan."

»Nastupila je najdublja konverzija, nezapaméena u suvremenom hrvatskom sli-
karstvu’, ocjenjuje Zdenko Rus Vanistino preobracenje.'? Avangardist postaje pokaj-
nik, koji se odri¢e gorgonskih ekcesa i izdize se iznad ,redukcijskog mita”! Vanista
nije dugo odolijevao sirenskom zovu predstavljackog, figurativnog, tradicionalnog
plastickog senzibiliteta, klasi¢na pikturalizma i ponavljanja odavno diktiranih pravi-
la. Ve¢ 1967. vraca se ,lijepom slikarstvu”, konvencionalnom, $tafelajnom slikarstvu,
tradicionalnim, klasi¢nim slikarskim postupcima i ,,¢istim” slikarskim motivima - lu-
kovima, porilucima, krems$nitama, mrtvim prirodama, komornim portretima, vedu-
tama i lirskim krajolicima..., usav$i u mentalnu zabrtvljenost, otupivsi ostricu cistog
eksperimentalnog problema kreacije, oslanjajuci se na primjere koji su stvorili Josip
Raci¢ i Milan Steiner. Njegov prijelaz na drugu obalu znacio je prihvacanje zakona
provjerenih vrijednosti, $to je znacilo ne udaljavati se suvise od obala, od sigurnih
utocista prozvakanih kvaliteta, izmjerljive umjetnicke snage i apsolviranih morfolo-
gija. On ne prosiruje svoj djelatni prostor nego ga suzava, uzmicuéi poput pravog
preobracenika od svoje gorgonaske proslosti, on je brise! Umjesto eksperimentalno-
sti, ovaj umjetnik kojeg su dotad resili iznimna vjernost vlastitim umjetnickim na-
¢elima, nedogmatic¢an mentalitet i bizarna samosvjesnost, pristao je na petrifikaciju,
iscrpljenje, istro$enost i u svojem posrnucu vratio se iskoristenim slikarskim kodek-
sima, konformizmu, rukopis pretvaraju¢i u maniru, u niz manirizama. Pristao je na
omeksali slikarski sentiment.

Njegov krupni ,,obrat ka slikanju”, koji potire gorgonaske proklamirane postav-
ke poput odricanja i asketizma, neki su kriti¢ari s pravom proglasili najve¢om kon-
verzijom u suvremenom hrvatskom slikarstvu. Na pitanje Nade Bero$ ,Osjecate li se
preobracenik?”, Vanista lakonski odgovara: ,Ne osje¢am ni najmanju potrebu da o
tome govorim. Ne pridajem nikakav znacaj vanjskim znacima pripadnosti”'® Iz istog
intervjua zapamtili smo i Vanistinu misao ,,da se avangarda moze akademizirati, da
moze potonuti u neizlje¢ivu moroznost”

Vanista je zivio dvostrukim Zivotom - gradanskim, sveu¢iliSnog profesora i umjet-
nika koji traga za radikalnim rje$enjima. ,,Ali, napravio sam s karijerom jednu po-
gresku. Htio sam Zivjeti gradanskim Zivotom, imajuci suprugu koja je bila vrlo fino
bice i dvije kéeri koje smo vrlo lijepo odgojili. No, istovremeno sam se zanimao za jed-
nu vrstu artizma kojim sam Zelio prekoraditi, prije¢i neku stanovitu granicu. Nisam u
tomu bio radikalan do kraja. Mogao bih prijeéi tu granicu da nisam imao familiju i da
se nisam gradanski ponasao. Bio sam skroman profesor na fakultetu, i supruga tako-
der. To nas je odvelo u nekakav dvostruki zivot: Zivot artizma koji ima velike ambicije,
ali ih ne moze realizirati zbog tog gradanskog nacina zivota”."*

%%

Koncem sedamdesetih Seder postupno prevratnicki anticipira ,moguénosti slike”
(autorov esej, 1981.) i stvara ,,novu sliku” (1977.), ¢iji je jedan od zacetnika i glavnih
predstavnika, u potpunosti se predavsi ekspresiji... I JevSovar je bio ,lazni Rimbaud”
i on je u Sivoj povrsini (1960. — 1962.) sveo slikarstvo na ,,nultu to¢ku”, nakon ¢ega je
nekoliko godina zadutio, ali se oko 1971., nakon viSegodi$nje povucenosti i potpune
$utnje, vratio slikanju. Ali on - ne iznevjerivsi ni jedno od svojih dotadasnjih slikar-
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Description, 1964, typescript on
paper, 294 x 210 mm, private
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fedoraval format plataa
Sirima 180 cm, vii 14C em,

ecijela povriin

vredinem platma vederavne brea lind je
/ Birima 1 . gl 3 eme/
1964

skih nacela - nije presao na drugu obalu. ,Metoda slikanja nesto je je izmijenjena,
kromatska je skala otvorenija, ali nesavr§enstvo slobodnog poteza ostalo je i nada-
lje potpuno u svom manualnom i mentalnom intenzitetu”, zakljucuje Zdenko Rus."
JevSovar je, na istom tragu, 1976. stvorio nekoliko slika koje nose znakovite nazive
Unistenje povrsine, Premazivanje ili Namaz — gdje je obavio sljedec¢u operaciju: na
bijeloj povrsini platna, uvijek istog formata (99 x 69 cm) kistom ili $pahtlom povukao
bi nekoliko brzih poteza nanose¢i materiju — boju - ali ne da gestom izrazi stanje ek-
spresije, neko da obavi ¢in ,,prljanja’, odnosno ,,degradaciju” plohe u smislu prvotnog
pristupa samom postupku slikanja, $to odgovara onom elementarnom stadiju koji
prethodi bilo kakvoj daljnjoj oblikovnoj ili ikonografskoj nadgradnji.
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Zakljucak

Kada je stvorio Sliku XII/Opis, ,nultu tocku” slikarstva, bilo je za ocekivati da ¢e
Vanista kao slikar biti dosljedan i zasutjeti. I doista, u razdoblju od 1965. do 1967.
prekinuo je svaku slikarsku aktivnost. Alj, kad je stvorio to radikalno djelo imao je tek
Cetrdeset godina i situacija koju si je sam ,,namjestio” teSko mu je padala, pa se vratio
slikarstvu. U literaturi se ovakvi izdajice nazivaju ,laznim Rimbaudima” Naime, kad
je javnost prepoznala da je Duchamp reterirao, Alberto Boatto prozvao ga je ,laz-
nim Rimbaudom”. Ve¢ 1967. Vanista se vraca ,lijepom slikarstvu”, konvencionalnom,
$tafelajnom slikarstvu, tradicionalnim, klasi¢nim slikarskim postupcima i slikarskim
motivima - lukovima, porilucima, krem$nitama, mrtvim prirodama, komornim por-
tretima, vedutama i lirskim krajolicima..., u$av$i u mentalnu zabrtvljenost, otupivsi
otricu eksperimentalnog problema kreacije, oslanjajudi se na primjere koje su stvorili
Josip Raci¢ i Milan Steiner.
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