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Inherencija knjizevnog lika 1 radnje.
O poetici Ceske fikcijske proze u razdoblju

od 1830. do 1895.

Ovo razmatranje isjecak je iz opseznijeg istraZiva-
nja radnje u narativnoj prozi. Tomu se u ¢eskoj sredini
ne pridaje puno paznje, stoga teorijsku podlogu pruza
medunarodna, i to uglavnom americka naratologija
posljednjih triju desetljeca (Phelan 1989; Richardson
1997; Kafalenos 2006; Dannenberg 2008. i dr.).
Reprezentativan pregled teorije knjizevnog lika u
¢eSkoj sredini ve¢ prije obradio je Bohumil Foft
(2008). Ovdje ¢emo se, dakle, usredotociti na mnogo
uzu i specijaliziraniju problematiku, na funkcijski
presjek knjizevnog lika i radnje. Registar mogucih
interferencija likova s radnjom obuhvaca ljestvicu
tipoloski i hijerarhijski raznorodnih pojava— od epskih
predispozicija likova, preko stvaranja tipova i figural-
nih skupina, pa sve do ustaljenih obrazaca radnje kao
kronoloski i kauzalno logicki poredanih sljedova
dogadaja u knjizevnome tekstu. Ovdje te pojave nasto-
jimo predstaviti ako nista drugo, a onda u jednom
sazetom pregledu.

Knjizevna grada na koju se u svojoj interpretaciji
oslanjamo i iz koje zatim biramo konkretne ilustra-
tivne primjere za pojedine hipoteze ceska je fikcijska
proza' od tridesetih do devedesetih godina 19. stoljeca.
I'u danoj definiciji i dalje rijec je o gradi koja obuhvaca
neiscrpno Sirok i interno ras¢lanjen skup tekstova, Sto
je po nasem misljenju sasvim dostatno za donosenje
uopcenih teorijskih zakljucaka.

&k ok

Krenimo od dobro poznate maksime Henryja
Jamesa po kojoj nije mogucée promisljati radnju
odvojeno od likova ni likove odvojeno od radnje.?

* Ovaj rad nastao je u okviru potpore GA CR 18-04420S
“Promény narativnich zptisobt v ¢eské préze I”. Pri izradi ovog
rada upotrebljavani su izvori istrazivacke infrastrukture Ceskd
literdrni bibliografie (URL: http://clb.ucl.cas.cz).

! Vi§e-manje iz pragmatic¢kih razloga, ova grada ne obuhvaca
publicisticke narativne Zanrove (putopis, feljton i dr.) ni folklorne
narative (npr. bajke).

2“Co jiného je postava neZ urceni déje? A co jiného je déj
neZilustrace postavy? Co je obraz nebo romdn, pokud v nich nejsou
postavy?” (cit. prema Scholes — Kellogg 2002 [1966]: 158, tamo
naglaseno).
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Cinjenica je da pri¢a knjizevnog teksta izravno pove-
zana s akterima koji u njoj sudjeluju predvida potrebu
analiziranja nac¢ina na koje likove ukljuujemo u
radnju. Primjerice, o¢igledno je da likovi glavnoga
ljubavnog para, zbog karakteristika ukorijenjenih u
knjizevnom uzusu, imaju sposobnost usredotociti lju-
bavni sukob oko sebe, Sto Cesto predstavlja glavnu
radnju pripovijetke ili romana, te u tom smislu uzajam-
no djelovati s drugim likovima. Ve¢ sdm nacin — kako
su ti likovi stvoreni i smjesteni u tekstualnom okruze-
nju—u odredenoj mjeri, dakle, predodreduje i njihove
epske osobine i sudjelovanje u cjelokupnoj radnji.
Opseg funkcija radnje likova pritom se izrazito mije-
nja; mozemo govoriti o likovima koji su u tekstu samo
spomenuti, o pomoénim likovima-katalizatorima Cija
je glavna funkcija pogurnuti radnju na odredenome
mjestu, o sporednim likovima koji nose jednu ili vise
epizoda radnje, te naposljetku o protagonistima,
glavnim likovima, oko kojih se usredotocCuje veci dio
radnje. (Vec je iz toga, usput budi receno, jasno da se
u svojoj interpretaciji ne mozemo usredotociti isklju-
¢ivo na protagoniste, kojima se naratolozi obi¢no
priklanjaju kao najdoradenijim likovima, jer vaznu
ulogu u izgradnji price igraju i likovi iz nizih razina.)
Knjizevni lik, kojeg je u tekstu moguce identificirati
pomocu jedne ili nekoliko ustaljenih oznaka koje
tematiziraju ime, nadimak, profesiju, funkciju, razinu
lika i sl.* u cijelosti djela tako predstavlja jednu od
nosecih epskih sastavnica.

Jedan od vodecih suvremenih naratologa James
Phelan u svojoj knjizi Reading People, Reading Plots
odbacio je svoju izvornu namjeru da se pozabavi
likom izoliranim od radnje, jer je, prema vlastitim rije-
¢ima, uvidio da se tu radi o nemogucoj misiji (Phelan

* Prema Margolinovoj interpretaciji, likovi u knjizevnom
tekstu oznaceni su ili vlastitim imenima (ukljucujuci Sifre i brojke),
“definicijskim opisima” (definite descriptions), ili osobnim zamje-
nicama (Margolin 2007: 66; o semantici vlastitih imena likova u
¢eskoj prozi pisao je Hausenblas 1996. [1976]; dalje usp. Hodrova
2001: 599). -1z naSe daljnje interpretacije izuzimamo neindividua-
lizirane likove tematizirane u tekstu grupnim oznakama kao $to
su vojnik, studenti, svjetina i sl., kao i neljudske likove.



1989: [ix]). Phelan razlikuje sinteticku, mimetic¢ku i
(fakultativno) tematsku komponentu lika. Sve te
komponente na raznorazne nacine sudjeluju u progre-
siji radnje, kako Phelan potkrepljuje u istancanim
analizama knjiZevnih tekstova. Prva od tih komponen-
ti, koja lik poima kao knjizevni konstrukt, po njemu
proizlazi iz strukturalisti¢kog shvac¢anja (Culler i dr.),
dok drugu, koja obuhvaca sli¢nosti likova i ljudi,
Phelan zatim spaja s retorickom izgradnjom lika i
komunikacijom izmedu autora i Citatelja. (O trecoj,
tematskoj komponenti, koja se odnosi na drustvene
uloge likova, bit e govora kasnije.) Medutim, taj mi-
meticki aspekt lika, naravno, nije moguce beziznimno
odijeliti od sintetickog (konstrukcijskog), sama sinteza
naposljetku je nacin ili u najmanju ruku sastavnica
konstrukcije i mimeticka dimenzija lika biva umjetno
formirana. To na kraju krajeva dokazuje Cinjenica da
je knjizevni lik, u mimetickome smislu, obi¢no puka
sinegdoha predodzbe stvarnoga ljudskog bica.

EPSKI ATRIBUTI LIKA

Docim pripovjedaca nije moguce zamisliti bez
misli koju implicira ve¢ samo pripovijedanje, pri cemu
je njegova tjelesnost fakultativna, u knjizevnoga lika
situacija je Cesto obrnuta. Lik je obi¢no obdaren tije-
lom, no njegova misao ne mora nuzno biti u fikcijsko-
me tekstu tematizirana, lik ne mora njome raspolagati.
Brojni likovi opisani su izvana, a njihova nutrina tek
je Citateljska hipoteza, interpretacija na mimetickom
principu. Prosjecni ¢itatelj, koji u knjizevnome liku
zeli uociti “Zivoga” ¢ovjeka na temelju vlastite, ljud-
ske percepcije Zivota, obi¢no nije svjestan da je lik
Cesto liSen i osnovnih fizioloskih obiljeZja te da u
cijelosti djeluje kao drasti¢na redukcija realnih, Zivih
bica. Pisac moze — sli¢no kao i slikar — “crtati” svoje
likove prema realnim uzorima, medutim pisuéi ne-
minovno postupa tehnicki i konstruira lik kao naku-
pinu elemenata biranih iz registra moguénosti koje
mu nudi knjiZevnost i njezin aktualni, razdobljem
uvjetovani uzus. Pritom koli¢ina odabranih elemenata
koji tvore knjizevni lik moZe biti i veoma malena. U
biti, bilo koja od kategorija koja lik ¢ini slicnim stvar-
nomu ljudskom bicu, u tekstu moze ostati neisko-
riStena, a da pritom lik ne gubi svoje osnovne funkcije
unutar fiktivhog okruzZenja. Na temelju proucavane
grade proizlazi sljedeci skup fakultativnih atributa
pomocu kojih konkretan knjizevni lik prema autorovu
izboru moZze / ne mora (+/-) biti konstituiran. Taj skup
obuhvaca: (1) atribute koji stvaraju cjelokupni fizicki
imentalni habitus lika, koji potom u tekstu suodreduju
narav lika i predispozicije sudjelovanja u radnji;
ovisno o tom habitusu moguée je dalje definirati
glavne atribute koji obiljezavaju lik: (2) u pogledu
sudjelovanja u radnji; i: (3) u pogledu vlastitog razvoja
lika tijekom trajanja radnje.
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(1) U psihofizickom pogledu lika mogu konsti-
tuirati uglavnom sljedec¢i atributi* (na pribliznoj
ljestvici od fizi¢kih prema mentalnima):

— tematizacija vanjstine (vizualnost),
— pokret, fizicka aktivnost,

— akusti¢ne manifestacije,

— vanjske emocionalne manifestacije,
— izgovoreni (upravni) govor,

— unutarnji govor,

— individualna svijest (introspekcija).

Tek nekim od tih obiljeZja konkretnoga lika zna
se dati prednost i mogu biti naglasena, ostala su pak
dopunska ili se uopce ne primjenjuju. Tematizacija
vanjstine lika® dana je izvanjskim opisom, danim iz
perspektive nekih od pripovjedackih instanci (ukljucu-
juci druge likove). Taj opis moZe biti dopunjen tema-
tizacijom bilo koje fizicke aktivnosti lika (kretanje
s mjesta na mjesto, fizicko djelovanje, rad i dr.). Pored
spomenutih vizualnih manifestacija, lik moze biti
obiljeZen i akusti¢nim manifestacijama® (smijeh, go-
vor, pjevanje, zvuk izazvan kretanjem i dr.). Na razini
osjeta primjetljive mogu biti i emocionalne manifesta-
cije izrazene fizioloski (plac i suze, uzdasi, rumenjenja
ili blijedenja, uspravno ili pognuto drzanje, geste i
dr.). Na granici fizicke i mentalne manifestacije nalazi
se izgovoreni (upravni) govor, kojim lik u tekstu moze
i ne mora raspolagati. Svoju misao moze takoder
izrazavati pomocu raznih vrsta unutarnjega govora.
Individualnu svijest, kroz prizmu lika koja tematizira
kako unutarnja stanja i osjecaje tako i subjektivno
percipirano vanjsko okruzenje, pored unutarnjega go-
vora (razina lika) takoder je moguce realizirati opisom
i pripovijedanjem (razina pripovjedaca).

(2) U pogledu nacina i mjere u kojoj lik sudjeluje
u radnji vazna je Cinjenica djeluje li lik kao Cinitelj
radnje, pa tako svojim postupcima poti¢e promjene u
svome okruzenju (radnja proizlazi iz lika), ili je no-
sitelj radnje, koji na taj nacin utjecCe na dinamiku
njezina stvaranja (vanjska radnja uzrokuje promjene
stanja lika, smjera prema liku). Posrijedi su, dakle,
Cetiri moguce kombinacije:

# Samo u nekoliko to¢aka u ovome odlomku oslanjamo se na
navedeni rad Urija Margolina (Margolin 2007: 72-75), a uglavnom
polazimo od vlastitog istrazivanja knjizevne grade.

3 Odsutnost tematizacije vanjstine u tekstu je moguca samo u
likova koji su epizodno spomenuti, koji nisu pobliZe konkretizirani.
Ako je, na primjer, navedeno da je muski lik kupcev sin, da je od
tetke naslijedio imetak i sl., a kupac ili tetka u tekstu se ni u kojem
drugom kontekstu viSe ne pojave, za njih moZemo reci da je rije¢
o likovima liSenima vizualnosti. Takoder, kod likova karakteri-
ziranih iznutra (npr. subjektivnih) vizualnost vanjstine u razli¢itoj
mjeri moZe biti potisnuta.

¢ Tek iznimno u proucavanoj gradi nailazimo i na olfaktorne
manifestacije (npr. dijelom obiljeZja Zenskog lika iz gradskog
okruzenja je ugodan miris parfema koji nosi). Manifestacije po-
vezane s okusom i dodirom, bas kao i negativne olfaktorne percep-
cije, ovdje gotovo uopce nisu zastupljene.



Lik: A B C D
Cinitelj radnje - + -
Nositelj radnje - - +

Pored likova koji ne sudjeluju u radnji ili koji su
u tekstu tek spomenuti (A) i likova odredenih bilo
samo prvim ili samo drugim navedenim obiljeZjem
Cije se sudjelovanje u radnji u tekstu mijenja i razvija,
odnosno razlikuje se u raznim slojevima i fazama price
D).

Konkretizirajmo posebice moguénosti (B) i (D).
Tipicni Cinitelji radnje (B) su, primjerice, likovi
intriganata koji svojim postupanjem razigravaju epi-
zode radnje i pomicu tijek dogadaja (ako je intrigant
za svoja djela kaznjen, onda postaje i nositeljem
radnje). U krajnjim slucajevima moze se raditi o
likovima koji primarno sluZe samo kao orude radnje,
koji se u svijetu djela krecu hekti¢no, s mjesta na
mjesto i ponekad su, takoreci, sveprisutni. Takav jedan
primjer, koji je na samoj granici realisticne prihvatlji-
vosti, lik je Sibylle u trilogiji romana Sofije Podlipske
Anezka Premyslovna (1879), Jaroslav Sternberk
(1881) a Premysl Otakar I1. (1892), skitnice koja se,
zahvaljujuéi prerusavanju, naizmjence pojavljuje i kao
starica i kao prelijepa mlada djevojka, poganska vra-
Cara i travarka, koja je zapravo ceSka plemkinja iz
roda Cerninovih.” Opre¢ne uloge koje se u liku Sibylle
stjeCu nadalje su umnoZene brojnim paralelama
izmedu nje i glavnoga lika trilogije, svetice Anezke
Ceske, s kojom pogansku plemkinju povezuje para-
doksalno prijateljstvo i duhovni afinitet. Sibylla se u
prici potuca u pratnji poganskog pjevaca, dominikanci
je optuzuju za ¢arobnjastvo, tijekom mucenja prolazi
kusnju vatrom, bjezi u Arabiju gdje se posvecuje lijec-
nistvu, u Rusiji se sprijatelji s kneginjom Kukudzi,?
kéeri DZingis-kana, ucini da tatarska princeza dopusti
da je se pokrsti i primi ime AneZzka, kao prva pred
pocetak znamenite olomoucke bitke upozorava na
dolazak Tatara u Moravsku, a u ulozi Cerninke nasta-
njuje se u zamku u Krumlovu, gdje postaje kuma i
duhovna majka Zavisa iz FalkenStejna, koji ima
odlucujuéi utjecaj na to da ¢e Zavis poslije zavoljeti i
sam zapisati poganske junacke spjevove koji suu 19.

7 Sibylla samu sebe karakterizira: “Jsem hadackou, carodéj-
nict, lékarkou, spojenkyni d'ablovou, badatelkou tajnosti prirod-
nich” (Podlipskd 1879: 140). Autorica opravdava uvrStavanje tako
shvacena lika u povijesni roman time da je kao pjesnikinja duZna,
unutar okvira faktografske vjernosti, prije svega izraziti “duh onog
doba” koji sam “zjevuje mi Sibyllu s nepochopitelnymi viastnostmi
Jejimi a mné nezbyvd, le¢ povédeti vérne, jakou ji vidim” (Podlipska
1881: 165). Moguce je pratiti funkcionalnu slicnost izmedu Sibylle
Podlipske i lika Ciganina (“Bohemian”) Hayraddina Maugrabina
iz romana Waltera Scotta Quentin Durward (1823), iako se tu
vjerojatno ne radi o izravnoj intertekstualnoj ovisnosti.

8 Odgovara liku Kublajevne iz pjesme Jaroslav u dje-
lu Rukopis krdlovédvorsky. U Podlipske, medutim, nije k¢i Kublaj-
kana, nego poznatijeg Temmiidzina (Dzingis-kana).
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stoljecu bili poznati kao Rukopis kralovédvorsky. Kao
neukorijenjeni, ahasverovski lik Sibylla uoblicuje
drevnu ¢esku tradiciju s kojom sekundira Anezki koja
pak utjelovljuje krsc¢anstvo. Ona je lik liSen indivi-
dualne svijesti (time su kod Podlipske obdareni samo
naslovni protagonisti triju romana) i svake nutarnje
dimenzije. Glavna funkcija njezina lika je stvarati
radnju i obavljati ad usum epsku cjelinu.

Nasuprot tomu tipi¢ni nositelji radnje (C) naj-
¢esce su likovi koji proZivljavaju, ili su to u nekom
drugom smislu subjektivni likovi, odnosno likovi na
¢iji razvoj utjeCu okolni dogadaji. Spajanje funkcije
Cinitelja i nositelja radnje (D) pojavljuje se kod epski
najdisponiranijih likova kod kojih je razvijena i aktiv-
na i pasivna dispozicija radnje.

Radnja se kod njih odvija u oba smjera, tj. pro-
izlazi iz aktivnosti lika i zahvaca ga izvana, lik djeluje
irazvija se sam. Naizmjence ima ulogu “pokretaca”
(Cinitelja) i “pokretanog” (nositelja), pa se oba doga-
dajna slijeda ispreplicu, jedna razina moze uvjetovati
drugu (npr. kad vanjski dogadaj potakne do tog
trenutka pasivnog lika na djelovanje i sl.). U Machinu
djelu Cikdni (1835, cjelovito tiskano izdanje 1857)
glavni pokretac radnje postaje grof Valdemar z Borku
koji zavede mladu Zidovku, zbog Cega je ubijen. Na
slican nacin obje dispozicije radnje manifestiraju se i
kod lika njegova ubojice, “staroga Ciganina” Giaco-
ma, koji je za svoje djelo pogubljen. Kao ambiva-
lentnu je moguée u danome kontekstu promatrati
ulogu “mladoga Ciganina”, sina ubijenoga grofa koji
je pod istragom kao osumnjicenik, a u stvarnosti je,
medutim, u tom smislu samo osoba zahvacena i obilje-
Zena okolnim dogadajima, odnosno tipi¢ni nositelj
radnje. Neke od emancipiranih junakinja Karoline
Svétle, kao sto je Sylvau djelu Vesnicky romdn (1867)
ili Frantina u istoimenome proznom djelu (1870),
energicne su Ciniteljice radnje koje se ipak, u interesu
ispunjenja plemenitoga viseg cilja, na kraju odlucuju
Zrtvovati, pa tako postaju i nositeljicama radnje, viSe-
manje svojom slobodnom odlukom: Sylva se odrice
svoje ljubavi prema Antosu, ljubavi koja ju je dovela
u nerjeSivu moralnu situaciju, te odlazi u samostan
pomagati bolesnima, Frantina naposljetku umire
slomljena pod teretom vlastitoga ¢ina, ubojstvom
svojega dragoga, za kojega je doznala da je zloCinac
koji Steti svojoj okolini. Ovdje, naravno, naznacujemo
tek nekoliko od brojnih postojecih varijacija opisane
pojave.

(3) U pogledu nutarnjeg razvoja likove mozemo
dijeliti na stati¢ne, koji u radnji ostaju relativno nepro-
mjenjivi (Cesto za razliku od svoje okoline), i dina-
micke, koji prolaze ocigledan razvoj.” Stati¢ni lik

° Spomenimo ovdje barem neke daljnje nacine klasifikacije
knjizevnih likova. Edward Morgan Forster u klasi¢noj studiji Aspek-
ti romana dijeli likove na plosne (flaf), koji se priblizavaju tipo-
vima ili karikaturama i mogu se prikazati i na temelju jedne jedine
osobine, i zaokruzene (round), dakle “pune” likove koji u sebi imaju
“neproracunatost zivota” (Forster 1971. [1927]: 76). U ¢eSkome



stoga je prije Cinitelj radnje, do¢im je za dinamicki
lik karakteristi¢nija uloga nositelja radnje (suradnju
obiju uloga u jednome liku ipak smatramo relativno
uobicajenom pojavom). Stati¢ni likovi ponekad do-
miniraju tekstom, a radnja je organizirana oko njih —
takvi su npr. likovi bake (B. Némcova: Babicka
[1855]), Josefa Dobrovskog (A. V. gmilovsk}’/: Za
rannich cervankuyv [1875]) ili patera Kalousa (K. V.
Rais: Zdpad [1896]). Radnja na tim likovima obi¢no
ne ostavlja izravan trag, medutim oni sami mogu — u
danim slu¢ajevima preteZito pozitivno — intervenirati
u sudbinu okolnih likova (bakina intervencija za
Kudrnove, za Kristlu i Jakuba te za Hortensiju; zasluga
Dobrovskog za Madlenku i FrantiSeka te za kradljivca
hrane Hukala, oca osmero djece; Kalousova briga o
Zupljanima). Stati¢ni likovi tako ostaju integralnim
dijelom akcije. Iako se naizgled takoreci ne razvijaju,
tijekom teksta karakterno ih obogacuju njihovi postup-
ci, interakcija s drugim likovima (zatim na njihov
razvoj doticaj s njima ima pozitivan ili negativan
utjecaj), pa tako dobivaju Zivotno iskustvo, stare itd.
Njihova portretna karakteristika zatvara se u onome
trenutku kad zavrsi njihovo aktivno sudjelovanje u
radnji. Svoju relativnu stabilnost i ponekad tek jedva
primjetan rast pritom mogu prouzrociti — posebice u
sinergiji s dinamickim likovima — napetost radnje koja
proizlazi iz sukoba s brzim promjenama radnje u nji-
hovu okruzenju. Konac¢na promjena stanja, uvjetovana
nuznos$cu raspleta price, potom donosi neupitan epski
moment (kod svih triju ovdje navedenih likova to je
uvijek skoncanje).

Nasuprot tomu, dinamicki likovi (‘s razvojem”)
izravno su zahvaceni okolnom radnjom, predmetom
su radnje i Cesto prolaze kroz nekoliko razvojnih
stadija. MoZe se raditi ne samo o Zivotnim promje-
nama (pronalazak ljubavi, svadba, rodenje djeteta;
promjena okruzenja, od kojeg ovisi i promjena stanja
— odlazak na studij, u rat, u samostan, u zatvor, bijeg
od kuée; uspinjanje ili spustanje po drustvenoj ljestvi-
ci; ozljeda, bolest, pogodenost smréu bliske osobe),
nego i o svjetonazorskom razvoju i sl. Primjerice, u
alegorijskom bildungsromanu Viclava Kosmdka Chrt
(1884—1887) slijedimo Zivotni uspon i pad glavnog
antijunaka, bezobzirnog pragmatika i “ljudskog hrta”
Isidora Trnke koji za djetinjstva zavr$i u samostanu
male brace, poslije, doduse, bjezi sa studija u Prag,
gdje se prikrpa jednoj gradanskoj obitelji i bogato se
ozeni, ¢ak postaje i urednik provladinih novina i pisac,
medutim njegov list prebacen je u manje znacajan

okruzju Tomas Kubicek djelomi¢no predlaze analogno razlikovati
jednostavne i kompleksne likove, odnosno sam razdvaja mimeticke
likove, koji u tekstu figuriraju kao “autonomna bi¢a”, i likove koji
imaju vrijednost znaka (ibid. 58). Daniela Hodrova na temelju
razli¢itog poimanja odnosa narativa prema stvarnosti i knjizevnim
konvencijama ¢ini razliku izmedu lika-definicije (npr. u realistic-
nom tekstu) ¢ije postupanje u potpunosti odgovara onomu kako je
u tekstu i napisano, i lika-hipoteze (npr. u prozi “s tajnom”) koji
se otvara varijantnim interpretacijama; medutim, oba tipa smatra
uzajamno propusnima (Hodrova 2001: 546; usp. Fort 2008).
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centar (Brno) i na kraju ukinut, nakon cega Isidor,
potaknut financijskim Skripcem, ukrade ocevu zivotnu
uStedevinu i naposljetku zavrSava u Becu gdje radi
kao policijski $picl najgore vrste, pa nema cak ni
vlastitog kaputa. Upravo se u romanu, u radnjom
bogatom tekstu, u kojem lik prolazi vise sredina i
nalazi se u raznim Zivotnim situacijama, taj dinamicki
proces najtipi¢nije manifestira. U principu ga je,
doduse, moguce traziti i u epski gledano najjednostav-
nijim proznim djelima koja se sastoje od opisa ini-
cijalne situacije lika (ekspozicija) i zavrSnog pomaka
(rasplet), koja, dakle, sadrze jednu jedinu promjenu
stanja u prici. Nekad se takoder lik ponasa kao da je
statican, eda bi potom u nekoj tocki u pri¢i postao
dinamiziran.

Moguce je razlikovati vanjsku i nutarnju dinami-
ku lika. Akteri pustolovnih proznih djela prolaze kroz
prevratne dogadaje, ali ipak ostaju bez primjetnog
nutarnjeg (osjeajnog, svjetonazorskog, empirijskog)
napretka. Nutrina tih likova opisuje se konvencional-
nim knjiZzevnim sredstvima, npr. glasnim govorima
ili napadnim gestama. Slicno se u svojoj srZi ne mije-
njaju ni umjetnicki mnogo vrsniji protagonisti nekih
Arbesovih romaneta ili spomenuti Kosmédkov Trnka
koji u svakoj Zivotnoj situaciji ostaje postojan u svojoj
samozivosti i oportunosti. Nutarnji razvoj, koji se
zbiva izmedu pocetnog i zavrSnog stanja lika u pro-
gresiji narativa (Phelan 1989), u ceskoj prozi pro-
Zivljavaju npr. protagonisti tzv. romana izgubljenih
iluzija, koji se u pravilu na kraju priklone polu Zi-
votnog pesimizma — tako, primjerice, propadaju
mladenacki planovi studenta prava Jifija Jordana u
Mrstikovu romanu Santa Lucia (1893) te se postupno
mijenjaju u njegovo potpuno beznade i iscrpljenost u
predsmrtnoj sceni u bolnici. Nutarnju dinamiku liko-
va takoder je moguce pronaci u Zanru “romana o
odrastanju/odgoju” (CeS. vyvojovy romdn; Bildungs-
roman; u Ceskoj nije mnogo zastupljen, vidi npr. ro-
man Sofije Podlipske Peregrinus [1881-1882]), gdje
je najcesce kombiniran s vanjskom dinamikom. Obje
dinamike takoder se pojavljuju, medu ostalima, u
romanu B. Némcove Cesta z pouti (vjerojatno 1859—
1860, u tiskanom izdanju 1891). Lik djevojke Verun-
ke, koja se iz Praga pjeske vraca kuci na selo, po putu
upita nekoliko ljudi za smjer, medutim ni to je ne
sprije¢i da se izgubi. Kontrast medu neprekinutim
Verunkinim kretanjem, postupnim porastom njezine
nutarnje tjeskobe i nepromjenjivosti osnovne situacije
u kojoj se nalazi, u tekstu tako stvara oCitu napetost
izmedu vanjske i nutarnje dinamike tog lika (kako se
situacija trebala dalje razvijati, je li se, primjerice,
trebala kristalizirati u naznacenome ljubavnom suko-
bu, slicno kao, recimo, u zavrsetku djela Dobry clovek
[1858], nazalost ne znamo jer autorica to prozno djelo
nije dovrsila).

Kauzalna je motivacija promjena lika tijekom
price u nekim tipovima proznih dijela oslabljena, a
prica tu moze izgledati kao serija relativno samostal-
nih rezova koji prikazuju heterogene epske situacije.



Na primjer, u tekstovima s lancanom kompozicijom
obic¢no pojedine komponente price nisu te koje tvore
cjeloviti zaplet, nego je to sekvencija fragmentarnih
formacija poredanih na glavnoj liniji radnje. To je
slucaj u npr. Tylovu proznome djelu Dva bratii aneb
Cesky jazyk moje Skoda (1845) u kojem lik Tonde
Kolineka prepricava autobiografsku pricu iz svojega
djetinjstva. Pripovjedacka ich-forma ovdje umjesno
kombinira odmak odrasloga govornika s uvidom
djecjega protagonista, pa se tako u radnju unosi i
humoristi¢na perspektiva. Ucinak slijeda promjena
srediSnjega lika, djecaka, ne leZi u njihovoj uzro¢noj
opravdanosti ve¢, naprotiv, u neoc¢ekivanosti naglih
obrata u prici, u kojima slucajnost igra znatnu ulogu.
Radnja je prozeta realisticnim detaljima koji daju
legitimitet tesko uvjerljivoj pri¢i (autorovu namjeru
tu prigodno opisuje podnaslov Strakatina z opravdi-
vého Zivota): siromasni djecak, koji se boji svoga oca,
pobjegne u Sumu, prikljuci se bandi ciganskih kome-
dijasa koji mu cijelo tijelo premazu obojenom teku-
¢inom, nakon ¢ega djeCak pocinje nastupati u javnim
produkcijama kao crnac s “indijanskom” djevojkom
Petronkom; djeca potom od Cigana pobjegnu i tako
se stalno preruseni ski¢u zemljom, za jelo zaraduju
tako Sto pred zapanjenim musterijama gostionice
iznova igraju svoju “komediju” o crncu i Indijanki
itd. Mnostvo peripetija u radnji autora gotovo one-
mogucuje da ponudi smislen rasplet koji se utapa u
nevjerojatnim iznenadenjima obiteljske naravi (Tonda
i Petronka postaju brat i sestra, ispostavlja se da
Tondini roditelji nisu njegovi pravi roditelji, oko
sporednih likova brace Jelinek stvara se zapleten
odnos). Dinamika lika Kolineka uvjetovana je samo
vanjskim faktorima; iako prozivljava bizarne situacije
tijekom kojih se i vizualno preobrazava — iz bijelca u
“crnca” 1 obratno — iznutra se ne razvija, a i nakon
steCenog Zivotnog iskustva i dalje ostaje onaj isti
naivni djecak, kako se takoder, s odmakom godina, i
sam predstavlja iz polozaja pripovjedaca.

Dinamika likova na nizim stupnjevima popularne
ili trivijalne proze Cesto je znatno isprekidana i obi-
ljeZena vanjskim djelovanjem.'° Likovima u njoj ¢esto
nedostaje iskustveni efekt, odnosno njihovo prije
proZivljeno iskustvo ne koristi im u novijim fazama

10 Rijec je o tekstovima koji se temelje takore¢i isklju¢ivo na
radnji u kojoj se napetost redovito izmjenjuje s atraktivnim obratom
ili raspletom. Organizacija radnje tu se obi¢no odvija po ve¢ ustalje-
nim principima. Petr A. Bilek krivi tehnike koje opcenito olaksa-
vaju snalaZenje u tekstu i povecavaju citljivost, o kojima takoder
moZemo reci da se u mnogo toga podudaraju s tehnikama upo-
trebljavanima u popularnoj prozi u razdoblju koje mi pratimo:
“...dilci déj je paralelni k celkovému deji, nékolik déjovych jednotek
¢ipostav délajicich totéz se opakuje, jméno zdiiraznuje symbolicky
vyznam ¢i postihuje zdakladni viastnost, prostredi je paralelou ke
stavu postavy, prostor mezi textovou otdzkou a odpovédi je maly:
zminka o postavé je hned ndsledovdna predstavenim této postavy,
prikaz je hned vykondn, zacne-li déjova sekvence, je také explicitné
uzavrena, objevi-li se néco nesrozumitelného, je to ihned objasnéno.
Cokoli, co umoznuje ,snadno’ uchopit a uskladnit informaci,
prispivd k citelnosti textu” (Bilek — Hrabal — Kubicek 2013: 176).
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pri¢e i ne ostavlja na njima izravan dojam. Tu ne-
dostaje suvisla linija pamcenja koja bi osigurala
konzistentnost lika u brzoj radnji. Time hipertrofira i
motivacija promjena lika jer je nerealna. U romanu
Viclava Zizale Donovskoga T7i Cechové (1855) lik
Mine, lijene zapustene Zene, nakon pada sa stijene na
Sérki, ¢ime si zauvijek unakazi lice, proZivljava i
izravnu promjenu naravi: u svojoj skarednosti pocinje
¢initi najgora djela, postaje trovacica i snuje intrige
kobnih posljedica; oko nje i drugih likova prakticki
do nepreglednosti slazu se daljnje razine radnje.
Ostentativna suprotnost proznoga djela s vanjskom
radnjom postala je omiljena minijatura koja se usre-
dotocuje na analiticko predstavljanje banalne svako-
dnevnosti zivota, ¢esto u veseloj ili humoristi¢noj
perspektivi. Autori minijatura kao $to su J. Neruda,
V. Hilek (kod njega posebice tzv. “crtezi kredom”),
A. V. gmilovskfz, F. Herites ili I. Herrmann opisivali
su obi¢no polaganu, detaljnu progresiju osnovne
radnje, Cesto usmjerenu na jedan jedini psiholoski
razraden lik. Minijatura je tako reducirala vanjsku
dinamicnost i gravitirala je prema stati¢nosti ili
nutarnjoj dinamic¢nosti lika ¢iju je pricu zavrsavala
iznenaduju¢om poantom (npr. u obliku prosvjetljenja,
“epifanije” lika koji na kraju postaje svjestan kakvu
je gresku pocinio). Analiza dogadajnosti Wolfa
Schmida (eventfulness; usp. Hiihn 2013) Nerudine
pripovijetke Jak si nakoutil pan Vorel pénovku (1876)
ukazala je na autorovo ciljano gusenje dinamicnosti
radnje. Otvaranjem svoje trgovine sitniCar Vorel
nastoji poremetiti nepokretnost malostranske ulice
(Cak probije i zid procelja), ali zbog nezainteresiranosti
njezinih stanovnika krahira i poc¢ini samoubojstvo,
tako da naposljetku “zustava jako jediny pozitivni
vysledek pokusii o zménu krdsnée nakourend pénovka”
(Schmid 1994: 581). Napredovanje radnje gotovo se
negira, ali unato¢ tomu Nerudina kratka pripovijetka
standardnom Ccitatelju privlacnija je od bilo kojeg
proznog djela s bogato strukturiranim zapletom.

SINTAGME, SKUPINE, NAKUPINE LIKOVA
I RADNJA

Temeljni element strukturiranja radnje je kooku-
rencija likova. Ve¢ njihovim osnovnim kombinacija-
ma nastaju sintagme s vrijednosc¢u logi¢nih automa-
tizama kao Sto je npr. gospodar — podanik, osvetnik —
zlo¢inac, ucitelj — daci, sveCenik — Zupljani, likovi
povezani rodbinskim vezama (roditelj — potomak,
tetka — necak ili necakinja, braca i sestre), likovi
ljubavnoga para ili trokuta i sl. Ti logi¢ni automatizmi
donekle odreduju smjer i narav radnje za cjelinu ili
neki dio price.!! Medu likovima sintagme (u ekspo-

' Razvijenija mogucnost predispozicije radnje nudi spajanje
tipa lika u sintagmi s osnovnim karakterizacijskim obiljeZjem (npr.
pravedni gospodar versus sluga-intrigant koji zlorabi gospodarevu
dobrohotnost u vlastitu korist).



ziciji ili nekoj kasnijoj fazi price) odreduje se osnovni
odnos koji definira njihove epske moguénosti. Uz
maksimalni stupanj uopéavanja mozemo taj osnovni
odnos karakterizirati ili kao spajajuéi (integracijski),
uvjetovan ljubavlju, prijateljstvom, odanos¢u, savez-
niStvom i sl. ili kao razdjeljujuci (dezintegracijski),
potaknut nekakvim sporom, natjecateljskim suprot-
stavljanjem likova, pretrpljenom nepravdom i dr.
Tijekom radnje taj osnovni odnos medu likovima
sintagme moZe se promijeniti, i to viSe puta (npr. medu
prijateljima izbije svada ili se dogodi nepravda, spor
se potom moZe zavrSiti pomirenjem, nepravda je
oprostena ili se ispostavi da je njezin uzrok bio ima-
ginaran; odnos ljubavi izmedu likova ljubavnoga para
naruSava konkurentski lik, sukob se potom rjesava,
na primjer, dolaskom Cetvrtoga lika i nastankom dvaju
ljubavnih parova). Ovisno o tome prevladaju li na
kraju integrativni ili dezintegrativni elementi, tj. hoce
li do¢i do gusenja ili razvoja sukoba, vrijednosno se
definira i rasplet (“‘dobar” ili “lo$” kraj za pozitivne
protagoniste s Cijim postupcima Citatelj treba suosje-
Cati).

Cesta pojava u proucavanoj gradi je razbijanje
registra likova na pozitivne i negativne (uobicajeno i
u svjetskoj knjizevnosti tog vremena, medu ostalim i
kod Dickensa). Zaplet, primjerice, moZze biti izgraden
ina temelju osnovne sheme protagonist — antagonist,
gdje se radnja najcesce organizira na dvije razine koje
se uzajamno konfrontiraju i nalaze u sukobu. U centru
svake razine obi¢no se nalazi jedan lik uz kojeg se u
prici razli¢ito svrstavaju drugi likovi. Naprimjer u
Tylovu povijesnome romanu Rozina Ruthardova (u
zavr$noj inacici 1844) radnja je predstavljena pomocu
kontrastivne paralele izmedu Rozine, hirovite i izdaj-
nicke kceri kutnohorskog rihtara i upravitelja rudnika
srebrom, i Adlinke, kéeri niZe rangiranog gradanina,
koja je vjerna i u stanju je pomoci i Zrtvovati se.
Posrednici izmedu obiju razina obi¢no postaju odabra-
ni likovi koji tijesno sudjeluju u sredisSnjem konfliktu.
U slucaju Tylove pripovijetke to je konkretno pisar
Vit Plichta u kojeg je zaljubljena Adlinka, ali ga
zavede Rozina. Medutim, taj dezintegrativni element,
koji prijeti eskalaciji sukoba izmedu Zenskih likova,
gurnut je u pozadinu — Adlinka oprasta Vitu koji je i
sam vrlo brzo prozreo Rozinine loSe osobine i napustio
je. Kontrast se dalje produbljuje postupcima obiju
Zena za austrijske vojne opsade Kutne Hore. Rozina
se spetlja s Liebensteinom, diplomatom i ¢asnikom
iz neprijateljske vojske (kojeg ¢e poslije ubiti Vit) te
je uhi¢ena zbog veleizdaje, ali Adlinka joj pomogne
da pobjegne. Rozinin otac, rihtar Ruthard, kasnije
svojoj kceri izrice smrtnu presudu. Nakon §to ju je
Viclav II. pomilovao, Rozina smije oti¢i u samostan,
ali je otrovana. S druge strane Adlinka, Cije je junastvo
naposljetku isplivalo na povrsinu, proZivljava srecu
s Vitom. Nakon eliminacije konfliktnih elemenata,
realizira se integrativni rasplet price. Radnik Pro-
chazka i tvornicar Hiitter u romanu Gustava Pflegera
Moravskog Z malého svéta (1864, 1872; podrobnije
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vidi ispod) pojavljuju se kao likovi dviju pric¢a koje
kolidiraju u raznim konfliktnim situacijama gotovo
trideset godina. Protagonist i antagonist na kraju ginu,
rasplet je, dakle, dezintegrativan.

Postavljanje likova na dvije konfrontirajuce razine
u proucavanoj gradi ima brojne varijacije. Navedimo
samo jedan jedini primjer. Pripovijetka B. Némcove
V zamku a v podzamci (1856) ve¢ u samome naslovu
imenuje dvije razli¢ite drustvene sredine'> izmedu
kojih se odvija radnja. Milje dvorca utjelovljuje skoro-
jevicka obitelj Skocdopole i sluzincad, a izvandvorski
milje predstavljaju sitni obrtnici i siromasi. Obije
razine konfrontiraju se posebice zahvaljujuéi likovima
siromaha Vojtécha, koji u dvorac dolazi kao paz nakon
Sto je spasio gospodari¢ina psa, te lijecnika seoskih
siromaha, koji tijekom epidemije kolere naposljetku
spasi Zivot i bolesnoj Skocdopolovoj (sitnijih eleme-
nata koji prozimaju obije razine je, doduse, vise).
Vojtech i lijecnik ne samo da povezuju obje sredine,
nego i pripadaju sredi$njim Ciniteljima, a posebice u
Vojtéchovu slucaju i nositeljima radnje. Pouka price
iznova je moralno integrativna: gospoda Skocdopo-
lovd, prozivjevsi bolest i zahvaljujuéi poticajnom
djelovanju lije¢nika, spoznaje vrijednost Zivota i
postaje bolja osoba, pobrine se za osirotjelog Vojtu
te prima izvanbracno dijete svoga muza.

U tekstualno opseznijim djelima likovi znaju biti
svrstani u nekoliko skupina (npr. prema kucanstvima),
¢iji Clanovi prvotno medusobno djeluju. Skupina
potom funkcionira kao relativno homogena jedinica,
prema potrebi kao “lik” svoje vrste. SredisSnji zaplet
moze vise puta prekoraciti okvir skupine — tipi¢no,
npr. u ljubavnome zapletu gdje bi odnos unutar obitelji
granicio s incestom — i realizirati se konfrontacijom
medu ¢lanovima raznih skupina kao visih figuralnih
cjelina. U najslozZenije konstruiranim radnjama s veli-
kim brojem aktera i smjeStenim na nekoliko lokacija
mogu nastati i cijele nakupine (clusters) veceg broja
likova tipi¢nih za odredene fikcijske sredine (npr.
seoske ili gradske), konkretnu zemlju ili razdoblje
(kod prica s nekoliko vremenskih linija, s umetnutim
pripovijedanjima i sl.), koje obuhvacaju i vise homo-
genih skupina. Tako nastaje trostruka razina interak-
cije medu akterima price (pojedini likovi — skupine —
nakupine). Primjer takvoga teksta je Sabinin roman-
freska Kral Ferdinand V. Dobrotivy a jeho doba
(1875) gdje vise od sto dvadeset likova, ne uracuna-
vajuci u to epizodne likove, nastanjuje razne, medu-
sobno udaljene oblasti negdasnjeg Austrijskog Car-
stva — osim Praga i BeCa radnja se takoder odigrava u
Gornjoj i Donjoj Ugarskoj, u objema Galicijama i u
Italiji. Interakciju medu nakupinama lokalno ukotvlje-
nih likova ovdje ostvaruje ograniceni broj migrirajucih
likova (tu je to uglavnom politicki prebjeg Daji¢ i
lopov i odmetnik Regelt) koji su zbog svojih karak-

12 Drugi takvi primjeri su prozna djela V. Hileka Na statku a
v chaloupce (1871), V. Luzicke Z chatrce a z domu (1889) i sl.



teristika primorani prelaziti iz jedne sredine u drugu,
¢ime ujedno povezuju srediSnje kompozicijske seg-
mente teksta (usporedi gore navedeni primjer lika
Sibylle kao Ciniteljice radnje u romanu Sofije Podlip-
ske).

ANALOGIJA IZMEDU LIKA-TIPA I PRICE?

Dosljedno djelujuci knjizevni lik obi¢no omogu-
¢uje viSe ili manje sigurnu generalizaciju svojih
funkcija radnji u tekstu. I sama tvorba tipova, zahva-
ljuju¢i kojima lik moze funkcionirati kao tema
s konkretno definiranom epskom ulogom, zbog toga
ima izravan odnos s radnjom. Spomenuti James
Phelan, pored gore opisane sinteticke i mimeticke
komponente lika, takoder definira tematsku kompo-
nentu referirajuci se (“na druStvene uloge i ideje koje
likovi predstavljaju”) “k socidlnim rolim a idejim,
které postavy reprezentuji”’ (Fort 2008: 58). Po Phe-
lanu se, naime, likovi u toj perspektivi ponasaju go-
tovo kao entiteti koji zastupaju odredeni tip (repre-
sentative entities), ¢cime se takoder njihova tematska
komponenta razlikuje od mimeticke u okviru koje su
dozivljavani kao individue (Phelan 1989: 13). Ti
entiteti ne samo da utjelovljuju odredene opce ideje,
nego takoder mogu “proizi¢i iz same radnje” (“arise
out of the action itself”; ibid. 74).

U ceskoj prozi danog razdoblja moguce je po-
tencijalno uci u trag desecima razli¢ito specifi¢nih
tipova likova prema njihovoj generacijskoj, drustve-
no-hijerarhijskoj, rodnoj, profesijskoj ili nekoj drugoj
pripadnosti te prema njihovu poloZaju i nacinu postu-
panja u prici. Tipove — ponesto paradoksalno, ali Cesto
su to likovi koji su izvanredniji od likova koji bi bili
karakteristicni za neku skupinu, odgovarali prosjeku
i koji bi se u odredenu okruZenju ponavljali — moze
odrediti Citateljska interpretacija, ali isto tako mogu
biti tematizirani u samoj naraciji. Mnogi od njih,
prema uzusu razdoblja, mogli su biti preuzeti iz tra-
dicije drame ili u njoj imati svoj ekvivalent. Tako,
primjerice, moZemo govoriti o “tipu” majke, odbace-
nog mladoZenje, strogog oca, ali i uzornog gazde
(Ceskog seljaka, vlastelina i sl.), intelektualca (obi¢no
studenta, knjiZzevnika ili urednika), domoljubnog
idealista itd. Pritom je glavno to da lik omogucuje
simbolicko ili alegorijsko uopcéavanje svojih osobina
i postupaka. Autori ponekad semiotiziraju uloge
likova ve¢ u naslovima svojih tekstova (usp. npr.
Isidor Trnka kao ljudski “hrt” kod Kosmadka, ¢eski
pisci kao “kandidati egzistencije” ili kapitalisti kao
“moderni vampiri” kod Arbesa i sl.). Pri tipologizaciji
likova potrebno je, osim toga, racunati i s individual-
nim postupcima u pojedinim autorskim poetikama.'?

13 Npr. u Sabininim proznim djelima od pedesetih godina 19.
st. likovi su djelomi¢no svrstavani po tzv. ¢udi. Posebice se
ponavljaju tipovi sangvinika — inteligentna i perceptivna covjeka,
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Povezanost konkretiziranih tipova likova s rad-
njom cesto se odvija na opcoj, shematskoj razini.
Primjerice, u pricama s viSe narastaja, gdje se likovi
tipologiziraju po generacijskoj pripadnosti, ucestalo
je pojavljivanje sheme u kojoj se likovi mladih (koji,
primjerice, ulaze u ljubavni odnos) zati¢u u sukobu
s roditeljima ili bakama i djedovima (kao protivnicima
prizeljkivane ljubavne veze). S tipologijom likova i
dobnom ideologijom povezani su i rodni shematizmi
u postupanju, Sto piscima nudi dovoljno prostora za
varijacije. Djelokrug Zenskih likova u okviru tih kate-
gorija opcenito je poprilicno ograni¢en u usporedbi
s muskim likovima. Ti se u proucavanoj gradi npr.
rijetko kad pojavljuju u intelektualnim ulogama i
obicno su definirani svojim rodnim polozajem (ideal-
nim, tj. dusevnim) ljubavnica muskih protagonista,
majki, baka i sl., Cesto u vezi s domoljubnom idejom.
Opcenito uzevsi poimanje Zenskih likova u 19. sto-
ljecu razlikovalo se u prikazima muskih i Zenskih
pisaca (usp. Dannenberg 2007: 80—81) — spomenimo
ovdje kao jedini primjer barem razliku izmedu
spomenutih energicnih protagonistica Karoline Svétle,
koje same odlucuju o svojoj sudbini, i lika obrazovane
Luise, sporedne junakinje Sumavskog romana A. V.
Smilovskoga Parnassie (1874) koja potkraj dolazi do
“uvjerenja da srz emancipacije” leZi u ulozi Zene,
voljene muzeve pomoc¢nice, medu ostalim u odgoju
djece (gmilovsky 1880: 137). Medutim, oba ta nazora,
s povijesnog glediSta, potrebno je smatrati jednako
vrijednima.

Dogadajna linija utemeljena na tipovima likova
moze samo rezultirati odredenim stupnjem tipolo-
gizacije price. H. Porter Abbott predlaze da se radi
s tzv. masterplots, s jasno definiranim pricama koje
se izrijekom nadovezuju uz konkretne tipove (types)
likova'* (Abbott 2008. [2002]: 46, 185). Po Abbottu
je, na primjer, takav tip lik osvetnika koji implicira
pri¢u o osveti.’® Primijenimo li, medutim, Abbottov
primjer na prouc¢avanu knjizevnu gradu, pojavit ¢e se
ozbiljne prepreke bilo kakvom podrobnijem razvijanju
analogije izmedu tipiziranoga lika i price.

ali covjeka koji je istovremeno nestabilan, prevrtljiv, slomljen — i
flegmatika — covjeka koji je nenadaren, spor, ali siguran i postojan
(Charypar 2010: 150-162).

14 PredodZba da se oko odredenih tipova likova stvaraju i
odredeni tipovi prica tu vjerojatno i dalje proizlazi iz starijeg pro-
povskog ili greimasovskog modela u kojem su likovi kategorizirani
po svojim stalnim (vise-manje) funkcijama u radnji i ulogama (usp.
Fort 2008: 21-26; Bilek 2003: 138—141).

15 Pod univerzalne masterplots Abbott nadalje uvrstava, medu
ostalima, pric¢u o pustolovnoj potrazi za udaljenim ciljem (quest),
kao $to je npr. hodocasce za Svetim gralom, mit o smrti i ponovnom
rodenju, ali i pri¢u o Covjeku koji je sve postigao sam (self-made
man) i sl. (Abbott 2008. [2002]: 46). Abbott ponekad radi s
iskljuc¢ivo neknjiZzevnim narativima, npr. s “pricama” stvarnih osob-
nosti iz svijeta politike ili sporta.



SONDA: LIK OSVETNIKA I PRICA O OSVETI

Tzv. prica o osveti (story of revenge) poznata je
u kulturi fikcije od anticke i renesansne drame preko
baroka pa sve do (post)moderne knjizevnosti i filma,
a njezinu trajnu popularnost moguce je pripisati
ponajprije ogromnoj popularizaciji za koju je zasluzan
goti¢ki roman, a kasnije romantizam 19. stoljeca.
“Osveta” je naravno i biblijski motiv; Alexandr Stich
upozorio je na obilatu prisutnost u vjerskoj literaturi,
medu ostalima u preporodnoj homiletici (Stich 1999),
kao i na utjecaj te knjizevnosti na umjetni¢ku produk-
ciju. Implikacija radnje koja proizlazi iz lika osvetnika
nije velika. Zaplet price o osveti nuzno pretpostavlja,
pored srediSnjeg lika osvetnika, i drugi lik, odnosno
lik kaznjenoga i nekakav razlog zasto se osvetnik sveti
(npr. izdaja, nepravda, zlocin); nuZnost odmazde u
romanticarskoj tradiciji poduprta je prisegom, kletvom
i sl. Konkretna realizacija price se, naravno, razlikuje.

Kako je razvidno iz grade koju proucavamo, u
raznim moguénostima tretiranja osvete jasno je
primjenjivo i genolosko glediste. U viSe-manje tradi-
cionalnome kontekstu kao krvava odmazda za ne-
pravdu ili zloCin, osveta se pojavljuje u romanti¢noj,
posebice povijesnoj prozi, ali se tu njezina moralna
legitimnost Cesto relativizira; u socijalnoj prozi osveta
je veé izrazajnije transformirana, medu ostalim poma-
kom s individualne na kolektivnu razinu; i, naposljet-
ku, u Zanru humoreske osveta se najc¢esce karikira ili
trivijalizira.

U prvoj, izdasno zastupljenoj skupini, kao glavni
povod osvete pojavljuje se mrZnja ili l[jubomora. Oso-
bit primjer su Méchini Cikdni (1835, cjelovito tiskano
izdanje 1857) u kojima je osveta dopunjena motivom
prisege, koju je pjesnik preuzeo iz fragmenta izvorno
samostalnoga proznog djela. Ubijenomu zavodniku
Valdemaru zaklinje se na osvetu “mladi Ciganin” koji
je potom doznao da je Valdemar bio njegov otac
(latentno se tu razigrava i motiv ocoubojstva). Pravi
ubojica-osvetnik je, medutim, pretpostavljeni otac
Ciganina, Garina, koji je naposljetku pogubljen.'® Cin
osvete u tom tipu literature ¢esto nije popracen doj-
mom izvrSene pravde. Tako je i u djelima K. Sabine
Hrobnik (1837), Msta (1840), Cech (1844) ili Obrazy
ze XIV. a XV. véku 1-4 (iz 1844): osvetnik je tu jednom
sam zloCinac, drugi put ne uspije se osvetiti, grijesi u
koracima ili se plan osvete u potpunosti izgubi u mrezi
intriga (Charypar 2010: 133—134). Od pedesetih go-
dina nailazimo na takvo poimanje osvete ucestalo kod

16 Alexandr Stich pokusao je interpretirati i Mdchinu pjesmu
Maj (1836) pomocu motiva sramote, krivnje, kletve i osvete (Stich
1993), iz kojih je rekonstruirao svojevrsnu analogiju story of re-
venge. Upravo je, medutim, prica, kako je Macha utvrdio u
interpretaciji Vyklad Mdje, koju obi¢no posStuje i znanost o
knjizevnosti, temeljni element teksta. Mojmir Otruba (Otruba 1993)
upozorio je u poznatome radu na neke Stichove ¢injeni¢ne
pogreske, koje su utjecale na cjelokupnu argumentaciju, no gotovo
se nije dotaknuo teme osvete.
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autora koji tek poc¢inju, kao i u onih popularnih.'”
Osveta iz ljubomore, spojena s intrigama, nesto kas-
nije profilirat ¢e se u povremeno umjetnicki znacajnim
romanima Pani fabrikantova (1873) G. Pflegera
Moravskoga (sporedni lik barunice Olivie), ili Mar-
tin Oliva (1874) A. V. Smilovskoga, gdje spor oko
Zene postaje uzrokom cjeloZivotnog neprijateljstva
dvojice seljaka. U romanu Nemodlenci (1873) K.
Svétle, junakinja se na kraju odriCe svoje osvete pri-
premane dva naraStaja.'s

U drugoj skupini, koju karakterizira osveta u
socijalnome smislu i za koju uglavnom nalazimo
primjere u Sezdesetim i sedamdesetim godinama,
obi¢no se romanticni lik individualnog osvetnika u
raspletu price povlaci u pozadinu ili nestaje.'® Znaca-
jan primjer je Pflegerov roman Z malého svéta (1864,
s promijenjenim svrSetkom 1872) i druk¢iji nacin
tretiranja osveta u objema njegovim obradama. U prici
komponiranoj kao pripovijedanje u korelacijskim
razinama protagonista, radnika Vaclava Prochdzke, i
antagonista, izvorno siromasnog Roberta Hiittera, ko-
ji od malog iznosa novca dobivena od Prochazke
postupno postaje vlasnik tvornice za tisak uzoraka na
tkaninama, tema osvete prvotno se pojavljuje u tra-
dicionalnoj formi osobne osvete na koju se Prochdzka
zaklinje Hiitteru, svomu poslodavcu. S vremenom,
medutim, Prochdzka svoj otpor protiv Hiittera mijenja
u aktivnost koja ide na ruku ostalim radnicima, kad
prvo, zahvaljujuéi Strajku, iznudi od Hiittera poviSicu
pla¢a, a potom vodi luditsku pobunu protiv omrazenih
Perrotovih strojeva za tisak. Tijekom pobune njega i
njegova zeta Hyneka Vachu upuca policija. U drugoj
verziji romana, s mirnijim krajem, Prochazka i Vacha
nastoje sprijeciti pobunu (Hiitter bi trebao biti kaznjen
samo moralno, niposto unistenjem imovine), medutim
zdrobi ih jedan od strojeva koji je na njih oborila po-
divljala svjetina. Isto tako, osveta radnickog vode Smi-
darskog u Arbesovu romanu Kandiddti existence
(1878) takoreci se preokrece kad Smidarsky, umjesto
namjeravana ubojstva antagonista, tvorni¢ara Nadas-
dyja, na kraju spasi Zivot njegovu djetetu koje se uta-

17 Primjerice, u proznome djelu Jic¢in roku 1620 (1855)
studentskog autora Josefa Miloslava Strake osveta figurira pored
motiva kletve. Paradoksalno se iracionalna kletva posvema ostvari,
medutim osvetnik zataji u svome fizickom djelovanju. Na znacajne
primjere osvete iz mrZznje nailazimo u proznim djelima Bitva u
Nyrska (1858) J. Formaneka Cinoveskog, Dcera podloudnikova
(knjisko izdanje 1864) F. Gobla-Kopidlanskog ili na kraju krajeva
u kratkome romanu Mstitel (1887) koji potpisuje Karel Skéba itd.

18 Ovdje citiramo i napomenu Alice Jedlickove, nastalu tije-
kom C¢itanja radne verzije ovog rada: “Vsimnéme si té plurality
postoju Zenskych hrdinek Karoliny Svetlé: dovedou pro spra-
vedlnost’ zabit i milovanou bytost, dovedou rezignovat na vlastni
ldsku, ale i nendvist!*

19 Tek ¢e se dosta kasnije druStveno uvjetovana osveta vratiti
u konkretnoj osobi osvetnika u romanu K. M. Capeka-Choda
Kaspar Lén mstitel (1908). Privremeni preporod te teme, osim
stalno prisutne popularnosti teme osvete u pustolovnoj literaturi,
donio je jos i socrealizam.



palo, a sam potom umire od upale pluca izazvane
pothladeno$¢u (tvornicar, medutim, nakon toga pocini
samoubojstvo). Prva i druga skupina ovdje navedenih
primjera u neku ruku spaja se u Jirdsekovu ranom
romanu Skaldci (1875), koji prikazuje jedan od najraz-
radenijih prica o osveti u ¢eskoj knjizevnosti opcenito.
Priprosti gorstak Jiri Skaldk nastoji se osvetiti knezu
Piccolominiju za nepravdu koju je taj mocnik nanio
njegovoj obitelji i cijelom nachodskom kraju. Vodi
seosku bunu tijekom koje kneza seljaci zatoce, medu-
tim Skaldk plemenito odustaje od osvete i zadovolji
se s moralnom nadmo¢i dok ponosno nabraja knezu
njegove grijehe (tu je rije¢ o dragocjenu primjeru u
kojem osvetnik nastupa u ulozi pozitivnog lika).
Posljedica bune je izdavanje robotskog patenta. I tu
je osobna i kolektivna osveta relativizirana, ako ne i
izravno odbacena, a humanost i ideja djelovanja u ko-
rist drugih ljudi, kojima bi osveta mogla potencijalno
nastetiti, trijumfira nad krvavim nastojanjima osvet-
nika.

Trecu skupinu potkrepljuje npr. humoreska Strou-
peznickog Pomsta Pavla Zabky (1884), u kojoj je
osveta originalno svedena na trivijalnu razinu. Siro-
masni djecCak namjerava se “osvetiti” antikvaru koji
od njega nije kupio ilustrirani atlas i izbacio ga je zbog
njegove ride kose. Pomocu prijatelja djecak izazove
laznu potraZnju za atlasom, pa od antikvara utrzi dva
zlatnika za koja svojoj maloj sestri kupi rublje, a osta-
tak podijeli prosjacima, da bi umirio Gospoda Boga.
Osveta iz ljubomore karikirana je u pripovijetki Ru-
dolfa Pokornog Pomsta ostrostrelciim (1878), u kojoj
“humorist” namjerava fizicki napasti nevjernu draga-
nu i oStrostrijelca (snajperista) koji mu ju je uzeo, ali
zabunom u tami uvrijedi svoju rodbinu i izazove
sramocenje. U poanti, medutim, neuspjesni osvetnik
ironi¢no Cestita samomu sebi Sto se uspjesno izvukao
iz odnosa s lijepom brinetom jer je vojnik s njom na-
vodno nesretan.

Niti opSirna grada primjer, koju smo ovdje sazeto
podastrli, sama ocigledno nije dostatna za podrobniji
opis morfologije price o osveti koja bi mogla teziti
opcenitijoj valjanosti. Sama tema osvete u navedenim
primjerima najcesce se dovodi u pitanje, a prica u kon-
kretnim realizacijama razli¢ito odstupa od izravne
sheme “oCigledna krivica” — “pravedna osveta”.
Umjesto kao masterplot, osvetu je stoga moguce
protumaciti kao motiv (kako ju je, primjerice, istraZio
Stich), dopustajuci nuzne implikacije radnje tek u vrlo
maloj mjeri. Sli¢no tomu, niti tipizirani lik osvetnika,
koji ima dugu kulturnu tradiciju, ne implicira niSto
viSe od samo najopcCenitije sheme zapleta koji se
potom u pojedinim tekstovima moze realizirati na
razlicite nacine.

Puki tip lika, kako se pokazalo, u pravilu ne moze
preciznije konkretizirati radnju i ne opisuje vise od
njezina osnovnog motiva ili teme. Na knjizevni lik, i
to izrazito profiliran, ne veZu se sve razine ili epizode
radnje, ve¢ samo neke, tako da je njegov radijus radnje
u prostoru teksta obi¢no ogranicen. I u slucajevima
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najrazgranatijih masterplots mozemo, kao recipijenti,
predvidjeti tek osnovne epske osobine tipiziranih pro-
tagonista, nikako, medutim, to kako ¢e se s tim oso-
binama protagonisti u radnji konkretnog teksta nositi,
kako ¢e postupati i/ili prozivljavati radnju, niti kako
Ce interagirati s drugim likovima i sl. Osim sheme
zapleta kao pukog srediSnjeg ¢vora radnje, moramo,
stoga, izgraditi dinami¢no poimanje zapleta, odnosno
narativnu progresiju koja podrobno zrcali radnju kao
cjelinu koju, u pogledu na knjizevni lik, razvijaju, pri-
mjerice, ve¢ spomenuti James Phelan ili Emma Kafa-
lenos.

U proucavanoj gradi naposljetku se znacajnim
pokazuje i sam nacin i mjera u kojoj se tipizirani lik u
svojem konkretnom postupanju i situaciji odnosi
spram predodzbe drustvenog ili moralnog poretka u
okviru teksta. Upravo taj poredak, i dalje profiliran
do odredene mjere u duhu konvencionalnih estetskih
kriterija “pjesnicke pravednosti”, koji iziskuju da
finalna eskalacija konflikta u raspletu radnje uspostavi
ravnotezu izmedu elemenata “dobra” i “zla”,?° gesto
je utjelovljivao ocekivanja Citatelja i istovremeno u
nizu primjera nije prelazio niti horizont razmisljanja
¢eskih prozaika danog razdoblja. Najcesée se tako u
njihovim radovima pojavljuje (1) lik kao bjelodano
utjelovljenje poretka, ispunjavajuci ocekivanja unutar
djela, ali isto tako (2) lik koji grijesi, koji iznevjeri taj
poredak ili ocekivanja (pod utjecajem neke loSe
osobine, npr. sebic¢nosti, tvrdoglavosti, ograni¢enog
uvjerenja o vlastitoj istini), medutim u srZi je pozitivan
i pod utjecajem price sazrijeva i nauci lekciju koja ga
vraca pod okrilje poretka, (3) tragic¢an lik koji je
poredak fatalno iznevjerio i nepovratno placa za svoje
pogreske, eventualno je Zrtva izvanjskih okolnosti,
ili (4) lik antagonista koji se ciljano buni protiv po-
retka, a Cije je postupanje na kraju kaznjeno.

S &eSkog, po rukopisu, preveo
Emilio NUIC
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SUMMARY

THE INTERRELATION OF CHARACTER
AND PLOT: ON THE POETICS OF THE CZECH
NARRATIVE FICTION FROM 1830 UNTIL 1895

The study deals with the problem of systematic
relationships between literary characters and action
or, more precisely, between characters and organiza-
tion of action in the plot. The examples are taken from
Czech narrative fiction from the 1830s until the early
1890s. The main idea, continuously questioned in the
text, is a supposition that typical characters or con-
figurations of characters also bring about typical plot
patterns. All levels of literary characters are taken into
consideration, not only protagonists. Literary char-
acter itself is conceived here strictly as a set of quali-
ties and characteristics stated in a concrete fictional
text, i.e. it is assumed that those features which are
not stated (selectively, for different characters, e. g.
their ability of loud speech, different physical or men-
tal abilities, etc.) are not contained in a fictitious char-
acter and do not contribute to the action.

Key words: literary character, action, plot, Czech lit-
erature, nineteenth-century fiction



