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Recepcija austrijskog ekspresionizma

u Ceskoj poeziji

Graficar, pjesnik i prevoditelj Bohuslav Reynek
(1892-1971), autor podrijetlom iz moravsko-ceskog
pogranicja (roden i umro u selu Petrkov u okolici
mjesta Havlickiiv Brod), u danasnjem kontekstu
spominje se uglavnom na izlozbama kao likovni
umjetnik; kao pjesnik iznova je otkriven tek devede-
setih godina 20. stolje¢a. Medutim, njegova prevo-
diteljska djelatnost i dalje se slabo cijeni — pritom je,
poglavito na podruc¢ju njemacke i francuske knjizev-
nosti, teSko naci nekoga drugog prevoditelja koji bi u
tolikoj mjeri djelovao i kao inspirator i kao otkriva¢
novih imena. Medu autorima koje je Reynek otkrio
govornicima ¢eskoga jezika sasvim posebno mjesto
zauzima austrijski ekspresionisticki pjesnik Georg
Trakl ¢ija su djela u Reynekovim prijevodima funda-
mentalno utjecala na smjerove ceske poezije tridesetih
godina 20. stoljeca. Znakovito je i to da je Trakl utje-
cao na autore koji su mahom podrijetlom iz Moravske
ili su s Moravskom na neki drugi na¢in usko povezani
—kao da je Traklovo mra¢no, melankoli¢no pjesnistvo
viSe rezoniralo u toj kulturnoj sredini koja je tradi-
cionalno bila ¢esto prisnija s Becom nego s Pragom.

Georg Trakl (1887, Salzburg — 1914, Krakov)
svojom poezijom ostavio je izrazit trag u povijesti
suvremene svjetske knjizevnosti. Njegova burna zi-
votna sudbina, ali ponajprije pjesnicka djela sadrzana
u dvjema opsegom nevelikim zbirkama (Bdsné —
Gedichte, 1913. 1 Sebestidn ve snu — Sebastian im
Traum, 1915) 1 u knjiZevnoj ostavstini, uznemiravala
su i nadahnjivala njegove suvremenike, a nakon Dru-
gog svjetskog rata zanimanje znanosti o knjiZevnosti
za Georga Trakla raste i ne jenjava sve do danasnjih
dana. Traklovo stvaralastvo najcesce se svrstava u
knjiZzevni ekspresionizam koji je najvise odjeka imao
u Njemackoj, u razdoblju od 1910. do 1920. Doc¢im
su, dakako, jo$ u prvoj polovici 20. stoljeca Traklovi
suvremenici smatrali da je bio jedan od prethodnika
ekspresionizma u knjiZevnosti, danas ga se CeSCe
karakterizira kao tvorca koji ga je prijevremeno apsol-
virao i nadi$ao. Stoga navedimo ukratko glavne crte
koje izdvajaju Trakla iz toga smjera i koje ocrtavaju
osnovni obris specifi¢nog austrijskog ekspresionizma.

Traklu ponajprije nedostaje dinamizam, na van
pulsirajuca energija i otvorena pjesnicka forma eks-
presionizma — nasuprot nje stoji gotovo hermeti¢na
zatvorenost i ukocena stati¢nost njegovih, formalno
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gledano, tradicionalnih tekstova (u prvoj fazi stvara-
lastva). Razlikuje se i sredina u kojoj se odigravaju
tamne vizije i crne groteske njemackih ekspresionista
— velegrad. Traklu grad predstavlja simbol patnje, u
poeziji je vise u potrazi za spokojnim, naizgled idi-
li¢nim selom ili predgradem. Izniman polozaj Traklo-
ve poezije u okvirima ekspresionizma moguce je tek
do odredene mjere obrazloziti ¢injenicom da je bio
Austrijanac, i to iz razmjerno malena mjesta; odnosno
da su se njegov mentalitet i premise razlikovali od
autora koji su proizlazili iz njemackoga, poglavito
berlinskoga i praskoga miljea.

Traklova poezija posve je obiljezena, primjerice,
ozrac¢jem raspadanja Austro-Ugarske Monarhije, me-
dutim kod Trakla bi bilo pogresno pripisivati temeljno
znacenje bilo kakvim vanjskim znakovima. Sve iz
vanjskoga svijeta u njegovoj poeziji preobrazeno je
“mekanim destruktivnim pogledom” usmjerenim
k nutarnjemu utrnulom svijetu poezije namjerno
nejasnih znacenja.

Jedinstven Traklov poloZzaj medu ekspresionisti-
ma potvrduje i ¢injenica da je Trakl rado naglasavao
svoje — po majci — ¢eSko podrijetlo; poznata je i nje-
gova strastvena ljubav prema Citanju Dostojevskoga.
Sa svojim se suvremenicima, izuzev nekolicine izni-
maka, Trakl nije susretao; Casne iznimke bile su one
licnosti koje s ekspresionizmom ili nisu bile izravno
povezane (knjizevni kriticar Karl Kraus ili arhitekt
Adolf Loos) ili su ga vrijednoscu svoga stvaralastva
znatno nadiSle (Else Lasker-Schiiler).

Traklova poezija nagovijestila je znacajan preo-
kret u modernoj poeziji — preokret k namjernoj nejas-
nodi izri¢aja, apsolutnoj metafori i novomu poimanju
poezije opcenito, jer tradicionalna mjerila u pokusa-
jima razumijevanja i pronalaZenja smisla u njegovim
stthovima u tome ne uspijevaju. Njegovo stvaralastvo,
koje se nalazi na raspucu knjizevnih smjerova, utje-
calo je na cijelu jednu granu modernoga pjesnistva —
i ne samo njemackoga.

Vec¢ od dvadesetih godina 20. stoljeca Trakl je
svojim stvaralastvom utjecao i na razvoj ceske poezije
—zahvaljujuci ranim prijevodima Bohuslava Reyneka
(1917. 1 1924) i kasnije Ludvika Kundere (1965. i
1995) na ceski jezik. U Reynekovu slucaju rijec je o
prvome prijevodu Trakla na strani jezik opcenito.
Zapitajmo se sada u kojoj je mjeri moguce pronaci



utjecaje Traklove poezije kod moravskih pjesnika i
na kakav su nacin ti autori reflektirali Traklove stihove
i njegovu specificnu poetiku u svojim djelima.

Bohuslav Reynek svoje pjesme, sli¢no kao i mno-
gi drugi mladi pjesnici svoga narastaja, poceo je
objavljivati u Casopisu Moderni revue. Ti rani stihovi,
obiljezeni impresionizmom ali i simbolizmom, godine
1914. dospjeli su na iste stranice sa stihovima autora
kao Sto su npr. Jiti Kardsek ze Lvovic ili Josef Hora.
Medutim, vrlo rano, ve¢ 1914. godine, otpocela je zna-
¢ajna Reynekova suradnja s Josefom Florianom,
nakladnikom iz Staré Ri%e na esko-moravskom po-
grani¢ju. Florian je u svojoj nakladnickoj kuci Dobré
dilo iskoristavao i razvijao sva podruc¢ja Reynekova
talenta — prevoditeljski, pjesnicki i likovni. U toj
nakladnickoj ku¢i izdane su i prve Reynekove duhov-
no orijentirane zbirke: Zizné (1921) i Smutek zemé
(1924), u kojima autor razvija svoj specifi¢an arhai¢no
stiliziran stil.

Godine 1916, sa svojih dvadeset i Cetiri godine,
Reynek pise A. L. StriZu, bliskomu suradniku i prija-
telju Josefa Floriana:

Gospodin Florian ima knjigu pjesama G. Trakla, jeste
li je citali? Ovih sam je dana dobio i prevest ¢u je.
Osim onih iz Francuske i Hlavic¢ekovih, ne poznajem
ljepSe pjesme. Na stvar se gleda posvema novim ocima,
a Sto se vise blizite kraju knjige, sve dublje i §ire vidite.
(Med 1992: 32)

To pismo svjedoci o pocetnoj, a poslije i dugo-
godisnjoj Reynenkovoj fascinaciji Traklom. Prijevod
prve Traklove zbirke izdan je u nakladnickoj kuci Do-
bré dilo pod nazivom Bdsné Jiriho Trakla ve¢ 1917.
godine, a prijevod druge zbirke naslovljen Sebastian
v snu bio je izdan sedam godina kasnije, 1924. godine.
Reynekovo osobito zanimanje za Trakla tako se nalazi
na samome pragu mreZe odnosa koja uz Traklovu
poeziju vezuje mnoge Ceske pjesnike meduratne gene-
racije, kao i neke autore generacije koja je dosla kas-
nije. Bohuslav Reynek u Georgu Traklu pronasao je
srodnu dusu; poeziju koja je harmoni¢no rezonirala
s njegovom poetikom. Traklova mra¢na, melanko-
li¢na poezija, za koju je prevoditelj Reynek pronaSao
iu ¢eskom jezicnom prostoru stvorio osobit pjesnicki
izri¢aj, otvorila je pjesniku i likovnjaku Reyneku put
k ekspresionizmu. Temeljna ishodista tog pokreta kao
Sto su osjecaji propasti, otudenosti i trazenja dishar-
monijskih motiva i izraZajnih sredstava, Bohuslav
Reynek u toj fazi stvaralastva u potpunosti je prigrlio
te je u svojim trima zbirkama iz 1920-ih godina stvorio
¢eskog pjesnickog ekspresionizma.

Naposljetku, Trakl nije bio jedini ekspresionistic-
ki pjesnik kojeg je Reynek prevodio — zahvaljujuéi
Reynekovu trudu 1920-ih godina na ¢eski jezik bili
su prevedeni najvazniji radovi i opSirniji izbori pjes-
nik4, prozaika i teoreti¢ara toga pokreta. Ceski Gitatelji
bili su medu prvima u Europi koji su, zahvaljujuéi
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ediciji Nova et Vetera Florianove nakladnicke kuce,
imali priliku upoznati se sa stvarala§tvom Theodora
Diublera, Renéa Schickela, Kasimira Edschmida,
Georga Heyma ili Else Lasker-Schiiler na ¢eskome
jeziku, a ne samo na njemackome. Trakl, doduse, me-
du njima zauzima posebno mjesto. Ve¢ njegov sam
polozaj Austrijanca na rubu njemackoga govornoga
svijeta, nipos$to u prisilnoj, viSe u trazenoj izolaciji,
zapanjujuée korespondira s nastajanjem polozaja
Bohuslava Reyneka na ¢eskoj knjiZevnoj sceni. Rey-
nek i Trakl mrzili su grad, Stovise za obojicu je karak-
teristiCna duboka ukotvljenost u vjeri.

Naime, zajednicki tlocrt predstavlja ispreplitanje
dviju usko srodnih “jesenjih poetika”. Upadljiv je veé
i sam sklad toposa koji se javlja u poeziji obaju pjes-
nika —nepomicna atmosfera pustih seoskih gradevina,
motiv napustena vrta, ista skala boja. Traklov kolorit
u kojem — osim specificnog modrila — preteze topla
jesenska paleta, nalazi odaziv u Reynekovim stiho-
vima zasi¢enima zahrdalom bojom truljenja. Kad ti
pjesnici pisSu o zelenoj boji, oni ne piSu o svjezem,
proljetnom zelenilu, nego o bolesnome zelenilu plijes-
ni. Reynekova poezija rezonira s Traklovom ponaj-
prije u tragicnome videnju svijeta kad je sve proma-
trano kroz lecu jeseni i propasti. Stoga ne cudi Sto
¢emo kod obojice pjesnika pronaci iste ili slicne
naslove pojedinih pjesama: “Zimni vecer”, “Zanik”,
“Prochazka na podzim”, “Tti pisné o srdci”, “U ryb-
nika”, “Jitro v zim¢&”, “Soumrak” i dr. Paralele prona-
lazimo na tematskoj i motivskoj razini, manje pak na
razini rijeci ili citata. Raspad i propast, koji ekspre-
sionistima predstavljaju uobicajene rekvizite, kod
Trakla i Reyneka prestaju biti puki rekviziti. Kako je
jo$ Vojtéch Jirat ukazao u svojoj studiji iz 1942.
godine, kod Trakla nije rije¢ o izraZzavanju “tragicnog
Zivotnog osjecaja”, nego o izravnome prozivljavanju
takvog osjecaja, o “prozivljavanju dekadencije” (Jirat
1942: 148). Tragi¢na imaginacija pociva u kobnome
kretanju prema propasti i proZima svaki kutatk poe-
zije, svaku metaforu. Najljepse pojave i pojmovi kao
Sto su proljee, andeo ili ljubav promatrani su kroz
le¢u raspada i svijesti o smrti.

“Tragicno videnje” na neko vrijeme u cijelosti
obuzima i Reynekovu mastu, pa tako nastaju tri zbirke
koje danas s punim pravom smatramo vrhom ¢eskog
ekspresionistickog pjesnistva — dvije zbirke pjesama
u prozi Rybi supiny (1922) i Had na snéhu (1924) te
zbirka pjesama Rty a zuby (1925). Sve su nastajale
tijekom Prvoga svjetskog rata — a taj je, za Trakla kao
i za Reyneka, predstavljao istinsku sliku pakla na
zemlji poticuéi tankoCutan duh na izrazavanje sve
okrutnijim metaforama. Osjecaji tjeskobe i uzasa,
kojima je pjesnikov subjekt kipio, vode ka sve izrazaj-
nijem osjecaju grca, to je takoder tipicno za razdoblje
ekspresionizma.

Kao konkretan primjer srodnosti obaju pjesnika
najprije citiramo trecu strofu Traklove pjesme “Win-
terdimmerung” u Reynekovu prijevodu:



Chramy, mosty, nemocnice

v Serosvitu maji hruzy lice.

mnohé prosteradlo krvi poskvrnéné,

plachtou na pruplavu vitr Zene. (Trakl 1917: 16)

Istim izborom rijeci i koloritom odlikuje se Rey-
nekova pjesma “Vecer”:

Morve... Nemocnice sind,
v které tidu bél se vzpind
nad ztereld prostéradla. (Reynek 1995: 295)

Od slika koje je Reynek preuzeo izravno od
Trakla navodimo, primjerice, sintagmu cernd rosa,
vrstu apsolutne metafore koja u njemackoj poeziji ima
dugacku tradiciju. Kod Reyneka ¢emo tu svezu pro-
naci u zbirci Odlet viastovek iz 1960-ih godina, kod
Trakla u pjesmama “Chlapci Elisovi” i “Podzim
samotare”.

Reynekove pjesme iz toga razdoblja djeluju
najuvjerljivije ne ondje gdje se prepustaju Traklovoj
slikovitosti, nego tamo gdje je Traklova poezija bila
tek impuls Reynekovoj vlastitoj slikovitosti — a tu se
otkriva vrelo koje je u ¢eSkoj poeziji prisutno stolje-
¢ima, ali nikad nije igralo glavnu ulogu.

Moglo bi se spekulirati o tome kakvu bi sudbinu
zadesili Reynekovi prijevodi Trakla da nisu toliko
utjecali na mladoga pjesnika FrantiSeka Halasa
(1901-1949), pjesnika rodena u Brnu, koji je veci dio
svoga Zivota proveo u Pragu, ali je sahranjen u morav-
skome Kunstatu. Izvjesno je da je upravo Halasov
interes —njegova popularizacija Traklova stvaralaStva
medu kolegama pjesnicima “iz centara” i odjek
Traklove, odnosno Reynekove poezije u njegovu
vlastitu stvaralaStvu — u prvome pjesnickome raz-
doblju koje je priblizno omedeno zbirkama Sépie
(1927), Kohout plasi smrt (1930) pa sve do zbirke
Dokoran (1936) — odigrao klju¢nu ulogu u razvoju
CeSke meduratne poezije.

Traklov utjecaj na rano stvaralastvo FrantiSeka
Halasa poznata je stvar koja je potvrdena ne samo
visekratnim i nimalo skrivanim svjedocCanstvima
samog autora i svjedoCanstvima njegovih prijatelja,
nego i znanstvenim istrazivanjem — time su se,
primjerice, bavili Ludvik Kundera, Jaroslav Med ili
Karel Milota. Nije dovoljno taj odnos konstatirati —
pretpostavljamo njegovo postojanje — pokusajmo ga
specificirati i dokazati stihovima. Unaprijed vrijedi
naznaciti da to nije lak pothvat, buduci da su Trakl,
Reynek i Halas bili osobiti i unato¢ svojim relativno
mladim godinama (govorimo uglavnom o njihovim
ranim zbirkama) zreli pjesnici; u Halasovu je, dakle,
stvaralastvu doslo do sraza i djelomi¢noga stapanja
triju poetika; triju slicnih, ali niposto identi¢nih pogle-
da na svijet.

Medu prvima je taj odnos primijetio jos 1930.
godine istaknuti ¢eski pjesnik Vitézslav Nezval, i sam
poetist. Njegova kritika Halasove druge zbirke Kohout
plasi smrt, u kojoj Halas svjesno radi s kakofonijom i
motivima smrti, bila je vrlo negativna:
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Halasovi stihovi djeluju kao jadan prijevod poezije koja
je valjda dobra, ali kao da ju je upropastio nesavjestan
i nesposoban prevoditelj iz starijih vremena (...) Na
Halasove traklovstine (nadasve u ¢isto opisnim pjes-
mama) i strvine ne Zelim tratiti rijeci, iako su ogavne.
(Nezval 1967: 212)

Nezval u tim reCenicama aludira na Reynekov
pjesnicki jezik koji doista djeluje arhaicno i koji je
Halas zaista djelomic¢no preuzeo. Da bismo taj postu-
pak mogli shvatiti, potrebno je malo prokopati po
Halasovim juvenilijama. Traklom su obiljeZeni naj-
raniji Halasovi rukopisi — taj utjecaj je nedvojben, na
razini citata (iako bi iskljucivo traZenje takvih paralela
moglo biti sputavajuce i varljivo). Konkretno, rije¢
je o neobicnoj sintagmi oblé oci koja proizlazi iz
Reynekova prijevoda Traklove sveze runde Augen
(doslovce: okrugle oci). Ta sintagma pojavljuje se u
tre¢oj strofi Halasove pjesme iz 1924. u stihu vy oblé
oCi nemohu pro vas spdat.

Osim tog citata, jesenjega ozracja kao i Traklova
omiljenoga naslova (u Traklovim i Halasovim djelima
naci ¢emo odmah nekoliko tako naslovljenih tekstova)
iz teksta pjesme na nekoliko mjesta isijava to Sto je
moguce oznaciti sintagmom “traklovska atmosfera”.
Halasov stih Zapomenutou legendu v tichu iist vikdam
iz druge strofe pjesme upuéuje na Traklovu pjesmu
“Am Monchsberg” sa stihom Leise sagend die ver-
gessene Legende des Walds, $to Reynek prevodi kao
potichu vikajici zapomenutou legendu lesa.

Daljnje dokaze donosi Halasova pjesma iz ostav-
Stine datirana 1929. godine. Dijelom je pisma Hala-
sovoj buducoj supruzi Libusi Rejlovoj:

Ve zlatém hvozdu modry ptak krvdci
chlapec taji dech a klopytd o své slzy
Maly zpeévacek vypadly z hnizda hvezd
()

Tehda jeho spravedlivé dny jsou naplnény
a chlapec proménen v krystal

stava se trinem ldsky

Jeho néha zni strachem kolouchii a pldce
na nebevzeti jejich nader se usmiva
a rikd ji jménem p¥i nemz mlknou ptdci...
(Halas 1967: 43)

Izmedu ostaloga, postavlja se pitanje zasto Halas
tu pjesmu nije uvrstio ni u jednu zbirku. Kao moZze-
bitno ponesto odvaznu hipotezu nudimo sljedeci raz-
log: poprili¢no je obiljezena Traklom; bit Ce da je rije¢
o necemu Sto bi bila Halasova “varijacija na traklov-
sku temu” — konkretno na pjesme “An den Knaben
Elis” 1 “Elis” iz druge Traklove zbirke. Sli¢nost Hala-
sove i Traklovih pjesama, ne na povrsinskoj, “izlaz-
noj” razini, nego negdje dublje u tekstovima, pomnu
Citatelju zasigurno je upadljiva. Citiramo neke odlom-
ke iz Reynekovih prijevoda obiju pjesama iz Sebastia-
na v snu:



Elise, zvold-li v cerném lese kos,
tot’ tvoje zkdza.
Rty tvé piji chlad modrého pramene ze skdly.

Zanech, krvdci-li potichu tvé celo,
praddvnych legend

a temného vykladu z drah ptaciho letu.

Ty vSak béres se tichymi kroky do noci,

Jjez ovésena vsecicka jest hrozny purpurovymi,
a krdsné rozvirds naruci v modro.

(...)

Cernd jeskyné jest nase mlcent

z niZ obcas vychdzi sladké zvire
a pomalu klopi tezkd vicka.
Na tvé spdanky kane cernd rosa,

posledni zlato rozpadlych hvézd. (Trakl 1987: 41)

Dokonalé jest ticho tohoto zlatého dne.
Pod starymi duby
ty se, Elise, zjevujes, odpocivajici s oblyma ocima.

Lo

Modr jejich odrdzi diimotu milujicich.
(...)
0! Jak spravedlivi jsou, Elise, vsickni tvi dnové!

(...)

a zatim hlava jeho klesa do podusek cernych

Modra zver
ticha krvaci v housti trni.

Znameni a hvézdy
tise se propadaji v soumracném jezere.

(Trakl 1987: 112)

Ovdje smo suoceni sa sloZzenijom mreZom odnosa
nego u prethodnoj pjesmi. Tu ¢emo citate jedva pro-
naci, iako ih i tu ima —uocljivo je, primjerice, suzvucje
Traklova stiha O! Jak spravedlivi jsou, Elise, vSickni
tvi dnové! i Halasova Tehda jeho spravedlivé dny jsou
naplnény. Vaznije je, medutim, slaganje na formalnoj
razini — odnosno tristisi s dugim slobodnim stihom.
Evidentno je i stapanje na leksic¢koj razini — Trakl,
doduse, ima posebni, obiljezeni vokabular, ali bez
arhaizama — njih tek nadodaje njegov prevoditelj
Bohuslav Reynek. A Halasov odabir rijeci kao Sto su
hvozd, tajnosnubny ili oblik mlknou mogu svoje
opravdanje imati upravo ovdje. Sve su, naime, posude-
nice rafinirano interpretirane, ukomponirane u novi
tekst— vjerojatno Halasove varijacije na Traklove “eli-
sovske” pjesme.

Taj nacin rada kasnije ¢e postati tipi¢an za Halasa
— u zbirkama Sépie 1 Kohout plasi smrt takvih je pri-
mjera mnostvo, i to na nekoliko razina: od izbora rijeci
preko obrade sintakse do kompozicije pjesama. Kao
primjer metafore, koju Halas preuzima u zbirci Kohout
plasi smrt, navodimo pjesnicku obradu andela koja
se kod Trakla jednom pojavljuje u svezi modré mako-
vé oc¢i andéla, kod Halasa potom nailazimo na andéla
makového; drugdje se kod Trakla pojavljuje stih Z se-
dych pokojit vychdzeji andélé s zabldacenymi kridly
(Trakl 1924: 51), a kod Halasa s druge strane andel
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srdce kulhd tdhna za sebou Spinavé kridlo (Halas
1948: 14).

Halasa, kao i Reyneka, s Traklom povezuje tra-
gicno videnje svijeta. Ono je kod njega prisutno i
kasnije, mada u zbirkama iz druge polovice 1930-ih
godina posljednji tragovi traklovske inspiracije iS¢eza-
vaju. Tragi¢no videnje svijeta u odredenoj fazi stvara-
lastva zajednicko je svim dolje navedenim pjesnicima,
medutim upravo kod Halasa, zahvaljujuéi njegovoj
dosljednosti, dobiva najautenticniji oblik. Iako ¢emo
kod ranoga Halasa pronaci i doslovne citate Trakla,
nema razloga smatrati da su te pjesme “prepisane’ ili
“malo originalne”. Naprotiv, Halas je nagovijestio
nacin na koji moderna poezija postupa s citatima. Tu
Trakl, $to Halas joS nije mogao znati, u svojoj poeziji
citira Jeana Arthura Rimbauda, a da to ne umanjuje
kvalitetu njegova stvaralastva.

Trazimo li tragove Traklove poezije u pjesnistvu
pisanom na ¢eSkome jeziku 1930-ih godina, potrebno
je spomenuti jos$ najmanje dva imena: Vilém Zavada
iJan Zahradnicek. Malo se tko od njih toliko pribliZio
ekspresionizmu poput Halasa, ali obojica su bili Hala-
sovi prijatelji i vjerojatno su se preko njega upoznali
s Traklovim djelima. Samo je kod Viléma Zéivade
(1905-1982), rodom iz Hrabove kod Ostrave, moguce
nai¢i na tako intenzivno prozivljen ekspresionizam
kao kod Reyneka i Halasa, iako se njegove zbirke iz
1930-ih godina nisu toliko proslavile. Kao jedan od
rijetkih ceskih pjesnika koji je proZivio ekspresio-
nizam, nije se drzao iskljucivo njegovih vanjskih zna-
kova. Zavadova ekspresivnost iznimna je u tome Sto
izbija iz pjesnikove nutrine. Usprkos sli¢nostima
Zavadove i Reynekove poetike, postoji razlika, i to
sustinska: Reynekova, ali ¢esto Traklova i Halasova
poezija smjera prema nutrini, stihovi se skupljaju u
stisnutu formu koja ponekad djeluje zgréeno i u izraz
koji djeluje hermeti¢no. Za Zavadovu poeziju karak-
teristi¢an je sredobjezan pokret, decentracija i teznja
k apelativnosti. Iz danasnjeg gledista njegov i Halasov
otklon od poetizma mracnom poezijom s motivima
jeseni, raspada i smrti doZivljava se kao programski,
iako u onodobnim dokumentima primjeujemo da taj
otklon nije bio ni jednoznacan ni jednostavan. Svaki
od pjesnika morao je izvojevati boj i naposljetku su
sviimali “poetisticku proslost”. Medutim, vec se prva
Zavadova zbirka ogradivala od poetizma — rijec je o
zbirci Panychida iz 1927. godine.

Jo§ u dvjema sljede¢im zbirkama moguce je pro-
naci slino egzaltiran, ekspresivan izricaj: u zbirkama
naslovljenima Siréna (1932) i Hradni vez (1940).

Ekspresionizam Viléma Zavade Cesto se pribli-
zava Traklovu; pronaci ¢emo i konkretne citate (iden-
tiCne naslove pjesama, ali i, primjerice, u ¢eSkom
veoma neobicno, ali obilato koriStenu svezu kojom
se Trakl koristio: viiné rezed), formalne postupke (ali-
teraciju) ili motive. Dvojicu autora ponajprije pove-
zuju dva motiva koja obojica sustavno razraduju, a
koja pritom nisu tipi¢na za njemacki ekspresionizam.
Rijec je o ispreplitanju erotskih slika sa smréu i motiv



jeseni u proljece. Radi se zapravo o kontaminaciji
oprecnih motiva koji su ukorijenjeni u tragi¢nome
videnju svijeta — svaki pozitivni element preobrazen
je u svoju suprotnost i neprestano je sugerirana pri-
sutnost prijetee propasti.

Ime Jana Zahradniceka (1905-1960), ¢iji su Zivot
i stvaralastvo prisno povezani s podruc¢jem okolice
Trebica, danas s pravom vezujemo uz vrh duhovno i
katolicki orijentirane Ceske poezije. Zahradnicek je
svoj osobiti pjesnicki izri¢aj pronasao u trecoj zbirci
Jeraby (1933); njegova prijasnja poezija obiljeZena
je nastojanjima da se nosi s Halasovim i Zavadovim,
odnosno Traklovim utjecajem. Zahradnicek je dobro
poznavao Traklovo djelo — sam je, na kraju krajeva,
preveo dvije Traklove pjesme na ¢eski. Njegova prva
zbirka PokusSeni smrti (1930) u tolikoj mjeri izrazito
razotkriva te odnose da iz nje na povrsinu izbijaju
cjelokupna onovremena atmosfera i raspoloZenje koje
je tada u poeziji vladalo — kod Zahradniceka, doduse,
nedostaje onaj autenti¢ni Zivotni osjecaj koji bi im
odgovarao. Zahradni¢ekova rana poezija istovremeno
aludira na granice Traklova utjecaja u ¢eSkoj poeziji
— bez iskustva vode samo k mehanickomu nizanju
slika propasti, tuge i samosazaljenja.

Zahradnicekova poezija uvelike je konglomerat
citata i formalnih postupaka drugih pjesnika, od
Trakla, preko Reyneka, do Halasa. Kao kratak primjer
navodimo dvije strofe iz pjesme “Proc”:

Hote rozumu prikryvaje se stiny si Septam

Podobny do jiného svéta otevienym dverim

sladké rany kvilejice purpurové zeji

Vystaven tipenlivym privanum prekrdsné horim

Ale proc¢ zrdna umysiné oci rozbijim si?

Proc¢ v popelavém usvite tolik se podobdm své smrti?

Proc nechci se dat nicim utésiti

a nejvic miluji to co mne sklicuje a drti?
(Zahradnicek 1991: 24)

Tu fazu u svome stvaralastvu Zahradnicek nadi-
lazi ve¢ u svojoj drugoj zbirci Navrat (1931), u kojoj
pronalazi osobiti spiritualni izri¢aj koji je ostao samo
njegov.

Sezdesetih godina 20. stoljeca u ¢eSkoj poeziji
primjetan je drugi val zanimanja za poeziju Georga
Trakla. Taj val nije bio toliko izrazajan kao tridesetih
godina, ali na zanimljiv nacin povezan je s prijevodom
Trakla na ¢eski. Godine 1965, takoder pod naslovom
Basne, izlazi veliki izbor Traklovih stihova iz pera
autora Ludvika Kundere (1920-2010) koji je, slicno
kao i Halas, bio povezan s Kunstatom. Kundera, i sam
pjesnik, Traklom se bavio nekoliko desetljeca i njego-
vi prijevodi izdani su u aktualiziranom izdanju 1995.
godine.

Tako taj traklovski odaziv nije bio toliko snazan
koliko u Reynekovih predratnih prijevoda, Kunderine
prijevode i njegovu popularizatorsku djelatnost (veceri
ekspresionisticke poezije i sl.) moguce je dovesti u
vezu s pojavom traklovskih odjeka u poeziji Jana Ska-
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cela—medutim, uvijek u originalnom, individualnom
obliku. Bilo bi pravo ¢udo da se zanimanje za Trakla
nije pojavilo i u samome stvaralastvu Ludvika Kun-
dere. U njegovoj pjesnickoj zbirci Sny téZ iz 1995.
godine, koju je moguce shvatiti kao zasebnu kolekciju
zapisa 1 uspomena (koja je, naravno, pisana u stiho-
vima i tu je nesumnjivo rije¢ o poeziji), pronalazimo
ove stihove koji su djelomi¢no posveceni Janu Ska-
celu:

Honza Skdcel sel na truc do fabriky, do té kostrbaté
Lisné, pak vSak vydal prvni knihu basni
a v uvdzlivém rytmu roku druhou a dalsi a dalsi,
kladl v nich zvlastni otazky, ptal se,
kolik prileZitosti md ruZe a co zbylo z andéla,
v hodiné mezi psem a vlkem odléval
do ztraceného vosku sporé verse a Slehal
Jimi jak metlickami smuténku, aniz ji zahnal,
nejakou dobu sedeél v rozhlase a zacal tam psdt
své sloupky, své malé recenze (jednu o nasem
kandrkovi),
smél dokonce cestovat, byl za polarnim kruhem i ve
Vietnamu,
v Tyrolich jsme jednou v polednim Zdaru putovali ke
hrobu
Georga Trakla, v Kunstaté pak na krchove chraplave
pravil:
Muyj stary bdsniku, to uz se u ného dvere netrhly...

(Kundera 1995: 54)

Formom slobodno rasporedenih, ali sveobuhvat-
nih uspomena Kundera podsjeca upucena Citatelja na
nazive svih Skéacelovih zbirki, prisjeca se Skacelova
djelovanja na radiju, kao i zajednickog hodocasc¢a na
grob Georga Trakla. Taj put obaju pjesnika na Traklov
grob u selo Miihlau u predgradu Innsbrucka godine
1964, tako “dokumentiran” u Kunderinim stihovima,
za pocetak potvrduje Kunderino razumljivo zanimanje
za upoznavanjem kraja u kojem je djelovao pjesnik
kojim se bavio, ali dokazuje i Skacelovo eminentno
zanimanje za genia loci Traklovih stihova. Skacel i
Kundera bili su 1964. godine poslani na medunarodni
forum pisaca Alpbach u Tirolu, a ovako se spomenu-
toga hodocasca spominje Ludvik Kundera u memoaru
Riiznd reciste:

Kao gorljivi Stovatelji Georga Trakla, za kojeg smo
predosjecali da bi mogao biti “pjesnik stoljeca”, jed-
noga smo se dana Honza Skacel i ja zaputili u Miihlau,
selo nedaleko od Innsbrucka, gdje je Trakl ¢esto bora-
vio i gdje je sahranjen. Bilo je tropski sparno, ali izbje-
gavali smo autobuse i i§li pjeSice, a za to smo imali i
dobar razlog: Zeljeli smo da to bude pravo hodocasce
pjesniku! Zadrzali smo se na njegovu grobu u dugoj
podnevnoj meditaciji i pjeSice se vratili. Kad smo ve¢
gotovo bili u Innsbrucku, re¢e Honza nekako tjeskobno:
“NesSto sam ponio s groba za uspomenu.” Iz dZepa je
izvadio Cetiri kamenci¢a. Potom je ubrzo nadodao:
“Evo ti, uzmi si dva.” Dan danas leZe u regalu pokraj
Traklovih spisa, metar i pol od pisaega stroja na kojem
pisSem ovu uspomenu... (Kundera 2005: 224)



Posljednja dva ilustrativna stiha iz zbirke Sny téZ
u kontekst sa Skdcelom dovode jednog drugog pjes-
nika, koji u pjesmi nije eksplicitno imenovan, a
s Traklom je u nekim aspektima takoder prisno pove-
zan, a to je FrantiSek Halas koji je sahranjen na groblju
u Kun§tatu.

U slucaju pjesnika Jana Skdcela (1922—-1989) u
stru¢noj literaturi o njegovoj mogucoj povezanosti
s Traklom doznajemo tek u natruhama. Medutim, ta
poveznica postoji, kako je upravo spomenuh. Osobna
uspomena Ludvika Kundere razvija tekst dalje, refe-
rirajuci se na gore opisano zajednicko hodocasce dvaju
pjesnika na grob Georga Trakla 1969. godine — Skacel
je navodno Traklove tekstove dobro znao u originalu
idivio im se pa, iako Kunderu nije pokusao odgovoriti
od borbe s prevodenjem Trakla na ceski, svejedno
ukazuje na uzaludnost takve aktivnosti.

Drugi dokaz o tome da se Skacel zanimao za
Trakla, i to krajnje intenzivno, pruza Zden¢k Kozmin
u svojoj monografiji o Skacelu:

Posebnu moguénost zaviriti u Skdcelovu osjetljivost
na zivotne dominante pruzaju nam njegove opaske
nekih stranih Zivotopisa. UsredotocCit ¢emo se na
Skécelovo proucavanje zivota Georga Trakla. Iz Skace-
love knjiZnice imamo u rukama svezak Erinnerungen
an Georg Trakl. Zeugnisse und Briefe (Otto Miiller
Verlag, Salzburg 1959). Skacel je i podertavao tekst i
sa strane zapisivao oznake ili biljezio uskli¢nike i druge
znakove te je, naposljetku, pisao biljeske i komentirao
neke stranice iz knjige na straZznjem podstavnom listu
korice i omotu knjige. (...) Jan Skécel ¢itao je knjigu o
Georgu Traklu tako $to je, takoreci, odgovarao na ona
mjesta koja su u njemu rezonirala s posebnom intim-
nos¢u. Moze se reci da je o tudim Zivotima ¢itao onako
kako je “Citao” i vlastiti Zivot, zapravo s neprekidnim
pomacima prema odredenim misaono nasusnim sje-
ciStima Zivotnih dogadaja.” (Kozmin 2000: 25)

Sama ta Cinjenica — Skacelovo zanimanje za
Traklovu biografiju — jos ne dokazuje da se Traklova
poetika odrazilaiu Skdcelovu stvaralaStvu. Pri pogle-
du na Skécelova djela, medutim, ustanovljujemo da
poveznice postoje, naslucene i ¢esto krhke, ali ocite.
Tek se iznimno daju primijetiti na razini konkretnih
citata ili aluzija (to bi, na kraju krajeva, Skéacelovoj
poetici bilo strano); prije se ¢ini da Skécel sa svojim
stvaralastvom stoji — barem djelomicno, svojim “tu-
gama” i “traklovskim Zivotnim osjeajem” — na ono-
me polu europskoga pjesniStva koji bi se mogao
opisati kao holderlinsko-traklovski. To primjecuje i
Zden¢k KoZzmin u spomenutoj monografiji:

Skacelova jedinstvenost je, medutim, i dalje ukotvljena
u dubinama onoga $to je ve¢ dosegnuto u Zivotnome i
knjiZevnome kontekstu, u etickom i estetskom ocovje-
¢enju svijeta. Osobit je i svoj u svim okolnostima, ali
je takoder u svim okolnostima ukorijenjen u objektima
svijeta, u tradiciji, u nasljedu odavno preminulih ljudi.
Taj plodan raspon Skacelova svijeta izmedu oca i maj-
ke, Erbena i Trakla, domovine i svijeta, poezije i proze,

mita i osluskivanja suvremenosti Zivljen je i proZivljen
s autenti¢noSc¢u koja pobuduje divljenje i povjerenje.
(Kozmin 2000: 14)

Tesko je kod pjesnika Skacelova formata traziti
knjizevne uzore ili “ucitelje”. Medutim ¢ini se da
upravo imena koja su tako oprecna kao $to su Erben i
Trakl mogu pomo¢i u zadovoljavajuéem razgranica-
vanju Sirokoga raspona Skdcelove poezije koja se ipak
odigrava na jednoj struni. Skdcelova nutarnja, niposto
formalna povezanost s Traklom joS se viSe istice pri
pogledu na ¢esku knjiZzevnost izvana, u europskome
kontekstu. U svojoj pohvali povodom dodjele Petrar-
cine nagrade Janu Skdcelu 1989. godine, njemacki
knjiZzevnik (doduse slovenskih korijena) Peter Handke
interpretirao je Skdcelovu poeziju na temelju sli¢nih
a naizgled suprotstavljenih svjetova — na li¢nostima i
djelima Georga Trakla i Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta (Handke 1991: 28). Takva usporedba €ini se kao
nadasve razotkrivajuca, shvatimo 1i da je Handke
mogao biti upoznat sa Skacelovim djelima iskljucivo
iz malobrojnih prijevoda na njemacki jezik. Navodno
je sam Skacel bio toplo iznenaden pronicljivoscu te
interpretacije. Kod Skécela se, medutim, Traklov
utjecaj manifestira i na razini pojedinacnih zbirki u
kojima se u vecoj mjeri pojavljuju motivi smrti, tjesko-
be i jeseni. Nakon triju pjesnickih zbirki u kojima
Skacel definira i ukotvljuje svoju osobitu i do kraja
stvaralackoga Zivota prakticki nepromjenjivu poetiku
(Kolik prileZitosti ma ruZe [1957], Co zbylo z andéla
[1960] i Hodina mezi psem a vlkem [1962]), dolazi
Cetvrta zbirka Smuténka (1965), koja ve¢ u samome
naslovu naginje melankoliji. lako je melankolija u
Skacelovim stihovima uvijek imala svoje mjesto, u
drugoj polovici 1960-ih godina ipak pocinju prevla-
davati osjecaji tjeskobe. Medutim, tesko je procijeniti
ocituje li se Traklov utjecaj vec u toj zbirci — jer ne-
osporan je samo u sljedecoj. Petu Skacelovu zbirku,
Metlicky iz 1968. godine, otvara pjesma “Hrbitov
v prosinci” — relativno slabo poznat tekst na kojem
je, kao na jednom iz rijetkih tekstova, moguce ukazati
ne na jednu, nego odmah na nekoliko djelomicnih crta
koje su vjerojatno povezane s Traklovom poezijom:

Hlomozna veétru pred kun zapraZend
Vyslechy prvnich mrazi dlouho do noci
Trubaci prazdnot duji jako sténa

V bezlisti ptaci Neni pomoci

Trubaci prazdnot nadouvaji lice

Do poli zidku brectan preléza

Kamenné desté ujidaji z hrobu

Pred koné zapraZend hlomozna

Hle hibitov v prosinci a vitr odjinud

Ohyba k zemi cizokrajnou tiji

Neprijde nikdo Pane smiluj se

Trubaci prazdnot pilné vytrubuji... (Skacel 1995: 215)

Atmosfera pjesme neosporno je traklovska, njezin
topos (groblje) i doba (zimska no¢) u skladu su s
traklovskom poetikom. To, naravno, ne zna¢i mnogo,



jer takvo vremensko i mjesno odredenje odgovara i
tradicionalnoj predodzbi romantic¢arske, melankoli¢ne
pjesme. Drugi “neizravni” dokaz moze biti forma
pjesme. Pjesme od triju strofa s Cetirima stihovima
povezanima unakrsnom rimom (u Skacelovoj pjesmi
isprekidana rima) dominiraju prvom Traklovom
zbirkom, a za Skacela nisu u potpunosti tipicne. O
necemu moze svjedocCiti i ¢injenica da svi stihovi
pjesme — kako je to kod Trakla dosljedno u cijelome
pjesnickome djelu — pocinju velikim pocetnim slo-
vom. Skdcel je na takav nacin sustavno sloZio cijelu
zbirku Metlicky — s takvim tretmanom stihova ne
susre¢emo se ni prije ni kasnije. Zbog toga je mozemo
smatrati znakovitom. Medutim, ni to jo§ ne mora nista
znaciti. Zato ¢emo svoju pozornost usmjeriti prema
leksiku.

Neki ¢e nas Skacelovi epiteti zateci; spomenimo
dva — trubaci prazdnot i kamenné deste. Nijedna od
tih dviju sveza u Traklovim tekstovima nema dvojni-
ke, ali obje mogu sugerirati povezanost s Traklom.
Pridjev steinern — kameni — Trakl Cesto rabi u sli¢no
neuobicajenim svezama, kao primjerice kamennd noc
iz pjesme “An die Verstummten / Onémélym” ili ka-
menny chlum iz pjesnicke proze Winternacht | Zimni
noc. Drugi primjer, slika trubaci prazdnot, evocira
dramati¢nu kraticu iz Traklove pjesme “Trompeten /
Trubky”.

U cetvrtome stihu prve strofe Citamo imeni¢nu
novotvorenicu bezlisti. Poznata je Cinjenica da je
Skécel s novotvorenicama radio kao malo koji drugi
¢eski pjesnik, ali usprkos tomu ponovno se javlja
mogucnost traZzenja paralele s izrazom koji je Trakl
upotrebljavao, entlaubt, participom nastalim od nje-
mackoga glagola entlauben — zbavit listi (1isiti lis¢a).
Stovise, po slikovitosti srodan stih strom trese se v své
bezlistnosti, u kojem je opet ta rije¢ upotrijebljena,
mada u srodnom obliku, pronaci ¢emo kod Frantiseka
Halasa u pjesmi “V desti”.

Nije lako obraniti misao da je Skacelova pjesma
“Hrbitov v prosinci” pod izravnim Traklovim utjeca-
jem — kao Sto nije tesko to tvrditi. Medutim, ako se
zna da se Skacel u to vrijeme bavio Traklom, moguce
je na temelju indicija raznolikoga karaktera taj odnos,
bio on svjestan ili nesvjestan, konstatirati i u Skace-
lovoj poeziji.

Taj odnos jos izraZajnije i u koncentriranom obli-
ku, 1 to ne samo na razini neizravnih naznaka, razot-
kriva se u jednoj drugoj pjesmi zbirke Metlicky, u
petostihu naslovljenom “Cistota’:

Zari A lovec s rozlomenou puskou
Tould se pri okraji lesa Ze strnist’
Divoké husy vraceji se v klinech

Ve starych bdsnich jako v zahraddch
Tlumené pady plodii  Ticha nesbirand

(Skdcel 1995: 247)

Jesenski lovacki prizor napadno podsjeca na
uvodnu scenu Traklove pjesme “V zime™:
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Na poli chladny bily tipyt.
Ohromné nebe je tak opustené.
Hejno kavek nad tin se Zene,
lovci jdou z lesa, panuje klid.

Milceni dli v ¢ernych korundch.
Svit ohnii z domkii mekce plane.
Chvilemi z ddlky zazvoni sané,
Sedavy mesic stoupd v tmdch.

Selma md roztrzeny bok,

havrani v struzkdch krve brouzdaji se.

Vyzably rakos Zlute chvi se.

Mrdz, kour a v prazdném hdji krok. (Trakl 2005: 36)

Atmosfera u objema pjesmama — prisutnost isto-
vremenog zatiSja i napetosti spojene s lovom — popri-
li¢no je slicna (usprkos Traklovoj brutalnosti i vecoj
konkretnosti); razlikuju se, razumljivo, godiSnja doba
u kojima se prizori odigravaju. Bitno je, medutim,
sljedece: u svakome stihu Skacelova teksta nalazimo
aluzije na Traklovo djelo. Okraj lesa iz Skécelove
pjesme doslovan je prijevod za Trakla vrlo tipi¢no,
dapace klju¢nog pojma Waldsaum — kraj, rub Sume,
koji za pjesnika ima simboli¢no znacenje preklapanja
u transcendentno, razgranicenje izmedu ovozemalj-
skog i onostranog svijeta. Divlje guske iznad strnista
evociraju Traklov “Vogelzug” (migracija ptica), po-
novno jedan kljucan pojam povezan s ¢eznjom za
bijegom i njegovom neostvarivoséu. Naposljetku
v zahraddch tlumené pddy plodii gotovo doslovce
citiraju jedan stih iz Traklove pjesme “Die Ver-
fluchten/ Proklatci”: Im Garten fallen Apfel dumpf
und weich, doslovno v zahraddch padaji jablka
tlumené (temné) a mekce (u vrtovima padaju jabuke
priguseno [tamno] i mekano). Sazmemo li sve nave-
deno, u jednoj pjesmi od pet stihova nalazimo slaganje
dvaju klju¢nih motiva i dvaju gotovo doslovnih ci-
tata. O nasumicnoj sli¢nosti moglo bi se raditi da se
ne nudi daljnji dokaz svjesne srodnosti te pjesme
s Traklovom poezijom — ono ve starych bdsnich iz
Cetvrtoga stiha. Tu, moguce je, Skacel izravno poka-
zuje povezanost teksta s drugom, mozda Traklovom
poezijom.

Porast egzistencijalnih motiva u zbirci Smuténka
i poglavito Metlicky u svojoj monografiji primjecuje
i Zden¢k KoZmin napominjuéi da u zbirku Metlicky
prodire daleko vise tjeskobe i nemira nego Sto je to
bio slucaj u prethodnim zbirkama. Ovdje, medutim,
ne traZi izravnu povezanost s Traklom, nego s Fran-
tiSekom Halasom:

Potrazimo li objasnjenje zasto je Skécel svoju zbirku
nazvao bas§ Metlicky (povezane su s pjesmama o skida-
nju posmrtne maske), pronac¢i ¢emo gaiu tome daje u
toj zbirci najviSe tematizirana upravo smrt. Skidanje
posmrtne maske moZemo razumjeti upravo u hala-
sovskome kontekstu. Skécel tu vodi dijalog sa svojim
pjesnikom. Metlicky su priznanje Halasovu stvara-
lastvu i li¢nosti. (Kozmin 2000: 86)



Medutim, ocita je paralela s Traklovim djelom
koje je sudjelovalo u kreiranju Halasove rane poetike.

I iz niza drugih pjesama iz zbirke Metlicky mo-
guce je osjetiti traklovsku atmosferu austrijskoga sela
koje u mnogo ¢emu nalikuje onom Skacelovu morav-
skom selu. Sli¢ni motivi ne znace nuzno izravni
Traklov utjecaj — moguce je da povecana brojnost
slicnih motiva u Skacelovoj poeziji tog vremena samo
svjedoci o tom utjecaju.

U daljnjem Skacelovu pjesnickome stvaralastvu
moguce je pratiti otklon od tog mracnog, egzistencija-
listickog tona. Pa ipak se i u zbirkama iz 1980-ih godi-
na pojavljuju (doduse mjestimicno) pjesme u kojima
je primjetan moguci Traklov utjecaj. Medutim, gubi
se, uglavnom zahvaljujuci tomu $to se Skacel koristi
slobodnijom formom, osnovni osjecaj — “traklovsko
raspolozenje” — ono koje se naocigled moglo osjetiti
u gore navedenim Skdcelovim pjesmama.

Jan Skacel u vise pogleda predstavlja iznimku
medu pjesnicima na koje je utjecala poezija Geroga
Trakla. Prvenstveno ga se —i to s pravom — tradicio-
nalno ne svrstava medu pjesnike melankoli¢nog,
tragi¢nog videnja svijeta. Unato¢ tomu, i o njemu je
moguce govoriti kao o “pjesniku jeseni”. Za razliku
od ostalih, kod Skécela ne primjecujemo Traklov
utjecaj u ranome stvaralastvu, nego tek u njegovoj
zreloj fazi — u drugoj polovici 1960-ih godina. I tu je,
medutim, Traklov utjecaj viSe Sifriran u nenapadnim
i “vjerojatnim” podudarnostima motiva ili okruZenja
pjesme. Ipak, Skdcel ima i one tekstove u kojima se
Traklov utjecaj ¢ini neupitnim.

Kod Skacela ne moZzemo govoriti o ekspresio-
nistickome razdoblju ili ekspresivnome stilu. Vise se
u njegovu stvaralastvu kontinuirano daju primijetiti
egzistencijalni elementi koji upravo u drugoj polovici
1960-ih godina dobivaju na gradaciji u zbirkama
Smuténka 1 Metlicky. U zbirkama iz 1970-ih 1 1980-ih
godina ti elementi ne nestaju; i dalje su prisutni i u
razli¢itoj mjeri zajednicki kreiraju Skacelovu poetiku,
sve do njegove posljednje zbirke.

Postavlja se pitanje ima li Traklova “poetika
neobjasnjive melankolije” ikakvu ulogu u aktualnoj
¢eskoj poeziji ili se radi o zakljuCenom poglavlju.
Potrebno je konstatirati sljedece: Traklovo djelo ostalo
je zivo kao tema stru¢nih proucavanja (nastaju novi
prijevodi, diplomski radovi i sl.) i kao izvor nadahnu-
¢a. Suvremeni pjesnici kao Sto su Radek Fridrich,
Bohdan Chlibec, Jan Dadak, Jifi Stanék, Alena
Nadvornikova ili Viky Shock i dalje obraduju traklov-
ske motive. Posebno mjesto zauzima drama brnjan-
skoga dramaturga Mareka Horoscdka (r. 1976) naslov-
ljena Trakl. Drama je nastala 1998. godine, a 2001.
godine realizirana je kao radijska predstava.

Cini se, dakle, da se “traklovska linija”, koja pro-
izlazi iz specifi¢nosti austrijskog ekspresionizma, u
¢eskoj knjizevnosti nastavlja do dana danasnjih i ne
izgleda kao da ¢e izgubiti na snazi ili intenzitetu.

S ¢eSkog, iz rukopisa, preveo
Emilio NUIC
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SUMMARY

RECEPTION OF AUSTRIAN EXPRESSIONISM
IN CZECH POETRY

The Austrian expressionist poet Georg Trakl
(1887-1914) had a significant influence on the twen-
tieth-century Czech literature, especially thanks to the
early translations of his poetry into Czech by Bohuslav
Reynek (1917 and 1924) and later by Ludvik Kundera
(1965 and 1995). Numerous translators and poets dealt



with Trakl’s poetry. At the center of the inquiry is the
question of the dissemination of this influence among
the Moravian poets — in whose poems and in what
way Trakl’s work finds its reflection. In the early
1930s collections of young Moravian poets appeared
that responded to the previous literary era of poetism,
which was characterized by carefree and optimistic
worldview. For these poets — Frantisek Halas, Vilém
Zavada and Jan Zahradnic¢ek — the motifs of autumn,
mourning and death were of great importance. These
poets had either a direct or indirect effect (mediated
by Bohuslav Reynek’s translations) of Trakl’s work
— similar motifs of doom appear, the same ghostly
atmosphere and sometimes literal quotations. Trakl’s
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strongest influence on Czech literature can be found
in the second collection of poetry by Frantisek Halas
Kohout plasi smrt (The Rooster Shuns Death, 1930).
Even in the 1960s, one still speaks of a “traditional
atmosphere”, such as B. in the book of poems Metlicky
(The Rods, 1968) by Jan Skacel. The drama Trakl
(from 1998, realized as a radio play in 2002) by the
young playwright Marek Horos¢ak has a special po-
sition. It turns out that Trakl’s work has a firm place
in Czech literature and still radiates to the present day.

Key words: expressionism, Georg Trakl, Czech po-
etry, FrantiSek Halas, Jan Skéacel, the twentieth
century



