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3. Usp. ¢lanke dr Bojana Bujica, ina¢e nadahnute
i vrijedne stilske analize, vCect'.gm.l ijeve mise iz godi-
ne 1617., Arti musices, 1, 1969, str. 105—114.« te »Na
tragu jednom izgublgenom djelu Tomasa Cecchinija«,
Zvuk, 83 /1968, str. 159—162.

4, Usp. Cvito Fiskovi¢, Hvarska katedrala, Cakav-
ski sabor, Split, 1976, str. 35. i str. 116,

5. Usp. nedavno tiskanu ediciju Tomaso Cecchini,
»OSAM SONAT Ae, priredio i predgovor napisao Bo-
jan Buji¢, Muzi¢ki informativni centar Koncertne di-
rekcije Zagreb i Muzikoloski zavod Muzicke akademi-
je Sveucilista u Zaﬂetm, Zagreb, 1984, str. 14—17 (pa-
sus Izvodacka &;a a). MoZda je najveéi nedostatak
ovog izdanja chinijevih sonata iz 1628. Sto nije
vjerojatno da ¢ée danasnjim izvodac¢ima biti jasno, na
temelju Buji¢evog predgovora i na temelju transkrip-
cije, Sto ovdje nedostaje dionica instrumentalnog ba-
sa. Ovo je izdanje, dakle, nepotpuno (radeno je na
temelju Wroclawskog primjerka, gdje nedostaje dio-
nica »Canto secondo ¢ Tenore«), a to je u predgovo-
ru valjalo sasvim jasno redi. (Treba dodati da je os-
ma sonata potpuno sacuvana, pa stoga i u ovoj edi-
ciji u cijelosti transkribirana.) Isto tako, ove sonate
ne bi valjalo svirati bez orguljskog continua, kako se
Bujic¢u ¢ini da je Cecchini implicitno htio reéi (usp.
1z renesanse u barok. U »Spomenici hrvatske glazbe-
ne proslosti«, sv. 2, DSH, Zagreb, 1971, str. XIII, ur.
Lovro Zupanovié, te nav. mj., str. 15). Naprotiv, Cec-
chini je eksplicitno rekao kako se sonate mogu svi-
rati bez drugog basovog instrumenta, ali uz orgulje
(con I'Organo ..., senza altro Istrumento Basso)! 1s-
pada dakle, da suvremeno Bujic¢evo izdanje Cecchini-
jevih sonata i nije tako nepotpuno kako je on mozda
mislio, ni tako potpuno o su vjerojatno mislili iz
davadi i urednici ove edicije.

6. Usp. Milo Asi¢, Mark Antonije de Dominis, pro-
micatelj muzike ranog baroka u Splitu, Zvuk 1?1—
—123, str. 55—68. Donosim ovdje i jedan podatak, za
koji mi se ¢ini da je ostao meregistriran u hrvatskoj
muzikologiji. Dr Ivan Ostojié, autor izvanredne knji-
ﬁ; o prisutnosti roda sv. Benedikta u Hrvatskoj, u
Jizi »Metropolitanski kaptol u Splitu«, Kri¢anska
sadasnjost, Zagreb, 1975, na str. 167—168, navodi sli-
jedede: »Na temelju dukale iz 1496. i bule pape Pija
V iz 1569. godine, u Splitu su mogli uZivati plodove
splitskih beneficija samo svedenici rodom (originarii)
iz Splita. Unato¢ tome je i prije i poslije onih odluka
biran medu splitske kanonike poneki kandidat roden
na Bracu, u Trogiru, Dubrovniku i drugim mjestima
u Dalmaciji, dapace i u Italiji. Tako je 1614. godine
kaptol dozvolio, da Toma Zecchino iz Verone, izabra-
ni kapelik (magister capellae), moZe primati punk-
tacije, kada dolazi u kor, iako nije &élan domacega kle-
ra. Tom prilikom su kanonici naglasili, da i nakon te
specijalne dozvole i dalje ostaju na snazi stare od-
redbe, po kojima samo domadi sinovi imaju pravo
na distribucije.« U ovom dokumentu je ¢udno to Sto
se na temelju dosadasnjih znanja o Cecchinijevom
zivotu drzi da se on 1614. godine preselio u Hvar.

7. Izbor iz opusa »Canti spirituali« bit ¢e objav-
ljen u jednoj skupnoj ediciji pod naslovom »Izbor
iz djela Tomasa Cecchinija«, koja je u tisku. Mono-
dija »Vergine gloriosa« nije usla u taj izbor. Na kon-
cu, posebno mi je ugodna duZnost zahvaliti profesoru
dr Lovri Zupanoviéu na posudbi snimaka monodij-
skih skladbi iz opusa »Messae« (1627). Koga zanima
koje su sve monodijske skladbe prisutne u ovdje oda-
branim Cecchinijevim opusima, moZe konzultirati Pla-
mencevu studiju iz god. 1938.

IZ GLAZBENE PROSLOSTI

JEKA S HERCEGOVACKOG KRSA

Fra Andeo Nuié¢, preporoditelj crkvene glazbe

u Hercegovini

Zdenka Miletié

Jesen neobi¢no daruje sunéane dane i obilje
plodova $to dozrijevaju. Spustam se od Jablanice
kroz planinski dio Hercegovine k jugu. Pitomo
Sumsko zelenilo kiti planine: Bitovnju, Prenj, Ze-
lengoru i druge. Ima ih i surovih s beskrajnim ka-
menim goletima, o$trim liticama kakve su: Cvrsni-
ca, Plasa, Velez itd. Iduéi k jugu kraj se spulta
sve niZe. Sivi kr§ prevladava, a zelene oaze su
kraska polja i doline uz rije¢ne tokove. Cijela Her-
cegovina je puna kontrasta kako u pogledu pejza-
Za tako i u klimi. Planine koje ¢ine sjeverni njen
dio stvaraju visok zid koji onemogucdava struja-
nje toplog zraka s juga. Klima je zato ovdje me-
diteranska, izuzev planinskog dijela gdje je oStra
kontinentalna.

Putujem uz rijeku Neretvu koja prolazi Cetrde-
setak kilometara dugim kanjonom Sto se usjekao
izmedu Prenja i Cvrsnice. Dubina strmih klisura,
§to su gotovo bez raslinja, dostize negdje i do
1200 m. Voda rijeke bu¢no brza i u ljepoti sma-
ragdne boje ljupko se rasprskava. Oko i misao
gledaju te veli¢anstvene prizore. Dok ih proma-
tram naslonjena ¢elom o staklo prozora vlaka,
sinu mi na tren usporedba: voda ove rijeke i moji
dani iste su sudbine — idu u bespovratnost.

Pokaza se u daljini sivilo Veleza. Blizi se Mos-
tar u kojem ocekujem bogato vrelo raznih poda-
taka: o puc¢kom pjevanju, opcenito o glazbi, a po-
sebno o crkvenoj. Za ovu drugu vezano je ime
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fra Andela Nuic¢a. O njegovu doprinosu na polju
crkvene glazbe govore mnoge ¢injenice. Ne moze
se re¢i da nije bilo pjevanja po hercegovackim
crkvama i prije fra Andela, ali je ono bilo jedno-
stavno i oskudno. Narod je znao i pjevao: »Gos-
pin plac«, »U se vrime godista« i »Zdravo tilo Isu-
sovo«. Dolaskom fra Andela u Mostar nastaje pre-
porod u crkvenoj glazbi. On je tu zatekao jedan
harmonij $to ga je poklonilo dru$tvo Neoskvrnje-
nog zate¢a BDM iz Beca 1875. g. Na tom harmoni-
ju se vjerojatno prvi put ¢uo instrumentalni zvuk
u hercegovackoj crkvi. Godinu dana iza toga na-
bavio je fra Andeo prvi glasovir u Hercegovini za
Mostar iz Mletaka i poducavao djecu sviranju i
pjevanju. Radio je neumorno na podizanju crkve-
ne glazbe i s tolikim uspjehom da je osnovao i
crkveni zbor. On je iSac dalje. Skupljao je prilo-
ge pune dvije godine, u Zupi i izvan nje, te naru-
cio kod zagrebacke tvrtke Hefferer orgulje. 1882.
g. one prosviraSe na veliku radost vjernika i po-
nos fratara.

Iste godine bio je premje$ten na Humac (Lju-
buski) za ucitelja novaka. Tamo je zatekao jedan
harmonij $to ga je samostan dobio kao poklon iz
Beca. Fra Andeo je sa sobom dopremio dva gla-
sovira. Prilikom pregleda sjemenista izaslanik ze-
maljske vlade u Sarajevu darovao je za nabavku
glazbenih instrumenata 50 forinti. Od toga nabavi-
Se kontrabas i violu, fra Luka Begi¢ violinu, a fra
Andeo dvije violine. Poduku iz ovih instrumenata
vriio je fra Alfonzo Tichy rodom iz Moravske. Kad
je rad bio postavljen na solidne temelje, fra An-
deo bi premjesten u Zupanjac (Duvno). Tu pristu-
pa svim Zarom poslu. Nabavio je harmonij, a li-
jepom pjevanju nije doprinjeo samo dobar sluh
vijernika nego i zalaganje fra Andela. Duvno je
staro naselje koje postojase jo§ u rimsko doba,
o ¢emu svjedoce otkopani ostaci foruma na Crkvi-
ni. U 15. stoljeu potpalo je pod Turke i oni ga
zvaSe Dumne. Neki putopisac opisao ga je u 17.
stoljecu ovako: kasabica uredena kao rajska baséa
Ima 400 kuca sagradenih od tvrdog materijala po-
krivenih kamenim plo¢ama. Moja majka, rodena
u Duvnu znala nam je pricati o njemu. Nisam za-
boravila, da se mjesto u proslosti zvalo Zupanj-po-
tok, Zupanjac i Tomislav Grad. Tu je fra Andeo
zabiljeZio i otkinuo od zaborava mnoge stare obi-
caje i pjesme toga kraja. Iz zbirke puc¢kih pjesa-
ma evo nekoliko naslova:

Tomié Mijat izbavlja malog Marijana
Tomié¢ Mijat i trgovei

Smrt Tomié Mijata

Petar Mrkonjié izbavlja bracu Senjane
Smirt Jankovic Stojana

Osman-paSinica

Sujickinja Mara

Kulu gradi Zajim-Ibrahime

Prvi dragan

Asan-aga na gradu sidase

Tri ticice propivale

Lako ti je, tanke gusle moje

itd.

Zbirka sadrZi junacke i lirske pjesme. Ikavski go-
vor ostao je u pjesmama jer je bio i u narodu.
Prepisujem tekst slijedeée pjesme:
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Lipo ti je selo Kumasevo

Lipo ti je selo KumaSevo!
Zalud njemu sva lipota njena,
Kad unjemu nigdi 'lada nema,
Samo jedno drvo bademovo
Tude kolo liti, zimi igra.

Kolo vodi bratac i sestrica,
Bratac seju iskraj kola vice:
»Tiho igraj, moja seko draga,
Tiho igraj, a prida se gledaj!
Sad ée proéi junak na dogatu,
Na dogatu, vas u suhu zlatu,
Zamirat'ée u kolu divojkex.
Istom oni u toj rici bise,

Al evo ti Ive na dogatu,

Na dogatu vas u suhu zlatu.
Stalo kolo, pa Ivana gleda.
Progovara Ivo sa dogata:

»Vi igrajte, mene ne gledajte!
Ja ne gledam vezenih rukava,
Sto su kojoj tude ruke vezle,
Vec ja gledam cudi i pameti,
Sto ¢u povest svojoj miloj majcic.
Istace se iz kola divojka

Pa govori Ivi na dogatu:

»Ne gledamo zlata ni dogata,
Veé gledamo na konju junaka,
Za 3to ¢emo svoju mladost datic.
Kad to ¢uo Ivo sa dogata,

On je uze za bijelu ruku,

Pa je baci za se na dogata

I odvede svojoj miloj majci.

Kad se ponovo vratio fra Andeo u Mostar, na
njegovu inicijativu a uz pomoc¢ nekoliko uglednih
gradana osnovase Narodno pjevacko drustvo »Hr-
voje«. 1889. g. postao je predsjednikom tog drus-
tva, Uz pjevanje osnovase i limenu glazbu koju je
vodio pozrtvovan i sposoban ¢ovjek Vinko Sibur.
Fra Andeo u svojim sjeéanjima kaZe: »Za godinu
dana toliko su uznapredovali da su za carski dan
u novoskrojenoj odjeéi javno svirali kroz grad uz
veliko veselje katolika i Turaka. Hri$¢anima je
sasvim mrsko bilo, zasto smo ih pretekli u naob-
razbi«.

Za 7ivota i djelovanja fra Andela Nui¢a malo
se radilo u Hercegovini na polju crkvene glazbe.
Cecilijanski pokret kod nas tek je pofeo uzimati
maha pred kraj njegovog Zivota, tako da je njemu
ostao nepoznat. U prvo vrijeme sam je preradivao
neke talijanske pjesme. NajviSe se prosirila popi-
jevka Blagoslov' nas BoZe mili, kojoj je zadrzao
talijanski napjev a podmetnuo hrvatski tekst. Nje-
gov molitvenik dozZivio je deset izdanja.

Roden je u Drinovcima 1850. g. Jo§ kao djeéak po-
kazuje sklonost prema glazbi. U sjemenistu je udio
prve pocetke pjevanja, a zatim ga poslase u Itali-
ju na nauke. Uz filozofske i bogoslovne nauke upo-
znaje i glazbu. Vrativsi se u domovinu bi postav-
ljen za upravitelja kora na Sirokom Brijegu, gdje
je poducavao franjevacke kandidate. Dvije godine
iza toga preSao je u Mostar gdje podinje njegovo
zivotno djelo. Umro je u Mostaru 1916. godine.

Ne znam da li sam obuhvatila sav rad ovog
marljivog ¢ovjeka. Medutim, i ovi redovi dovoljno
govore Sto je fra Andeo Nui¢ znadio za crkvenu i
uopce glazbu u Hercegovini. Sigurno ju je podigao
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za stupanj viSe na ljestvici kvalitete i otvorio joj
vrata u bogatiju buduénost.

Ugodno je mostarsko predvelerje. Sunce je
spremilo svoju zlatnu preslicu, a u vrhovima kros-
nji jedva da je Ziv koji dasak. Pro$etah carsijom’
u kojoj se nazire sukob domace, mediteranske i
orijentalne kulture. Zovu je kujundziluk. To je sta-
ro jezgro grada u kome su se ocCuvale kamene
magaze’, ducani sa ¢epencima’, aS¢inice!, kafane i
drugo. Tu je i danas vlada neobi¢na Zivost. Zas-
tadoh na mostu iz 1566. godine. Na jedan je luk
i s najvedim svjetlosnim otvorom na svijetu, tvrde
Mostarci. Cudesan svod ima. Gradio ga je turski
arhitekt Hajrudin, devet godina. U njemu je os-
tvarena zamisao — okamenjeni polumjesec. S ob-
je strane su kule. U gradnji je ucestvovao Rade,
¢ije je ime narodna pjesma ocuvala. Nekoliko sti-
hova te pjesme glasi:

»Mila braco, ¢uda golemoga!
Kad se gradi kamena éuprija’
U Mostaru na vodi Neretvi;

U cara je ni u kralja nema.
Majstor joj je neimare Rade.
Gradio je za nuZdu veliku,

A za svoju glavu otkupiti,

Jer je Turak bio zasuinjio«. ..

Vrata mosta odneSena su u Be¢ za vrijeme oku-
pacije 1878. god. re¢e mi moj znanac, Mostarac,
PodiZe se pun mjesec kao pecat. Krenuh.

TUMAC NEPOZNATIH RIJECI

Cardija’ — glavna ulica s trgovima, magaza’ — spre-
miste robe, cepenci’ — drveni ducani kod kojih se ot-
vara cijela prednja strana, as¢inica® — narodna kuhi-
nja, ¢uprija® — most

ETNOMUZIKOLOGIJA

Etnomuzikolozi i suvremeni glazbeni folklor

u Jugoslaviji

Nikola Buble, Trogir

U stvaranju suvremenog glazbenog folklora
imaju udjela razli¢ite glazbene pojave koje utje¢u
na formiranje glazbenog ukusa. U povratnom dje-
lovanju glazbeni folklor ima odredenu ulogu u ob-
likovanju glazbene kulture odredenog kraja, regi-
je i naroda. Koja je, u ovoj situaciji, zadaca etno-
muzikologa, baviti se uzrokom ili posljedicom, ili
jednim i drugim? Promatranje dana$nje situacije
u glazbenoj praksi Sirih slojeva ljudi namece stru-
¢no i ustrajno bavljenje i uzrokom i posljedicom.
Naime, danas je na naSim prostorima stvoreno
plodno tlo za razne vrste »glazbenih stru¢njakac,
»glazbenih znalaca«, »skladatelja«, (ponajcesce ne-
talentiranih, bez stru¢ne spreme i erudicije pa i
samih umjetni¢kih nagnuca) koji su dio postojece
konjunkture na trznici lakoglazbenih-festivalskih,
»novokomponiranih« i inih potrosnih glazbenih
»artikala«. — »Muzic¢ki se lumperproleterijat, pre-
ko Sunda, 'movokomponirane narodne muzike’, es-
trade, i sl. razbuktao, realizirao« (Silvije Bombar-
delli).

No, da bi otklonili moguce nesporazume oko
angaziranosti etnomuzikologije za poboljSanje, da-
nas vec¢ jasno ocitovane teSke situacije glazbene
kulture, potrebno je da etnomuzikolozi demistifi-
ciraju pojam glazbenog folklora kako bi, onima
koji su nepotpuno ili nikako obavjesteni, ukazali
da problem koji se namece spada velikim dijelom
u okvire njihova etnomuzikoloSskog znanstvena
djelovanja. (Time ovaj problem postaje poljem
rada i drugih znanstvenih disciplina, npr. sociolo-
gije, estetike, antropologije i sl.). Takva »pjesmac
demistifikacije kod nas je do danas (1985.) odgu-
dena u viSe navrata (»psi laju karavana prolazi«).

U razli¢itim varijantama je prepoznatljiva ta de-
mistifikacija, po autorovim posebnostima u pri-
stupu predmetu izuc¢avanja: od romantiénih, »pu-
blicisti¢ko-verbalnih valcera« (do i nakon II. svjet-
skog rata), preko »solistickih popjevaka« (npr. iz
pera Nikole Hercigonje) i »zbornih skladbi« (npr.
Kongresi SUFJ — Dragoslav Devié, Dragoslay An-
tonijevi¢), do »koncertnih izvedbi« (npr, Dunje
Rihtman — Augu$tin) i »briljantnih orkestracija«
(npr. Jerka Bezica).

Interpretacija koja slijedi, moj je prilog spo-
menutim nastojanjima demistifikacije. Nakana mi
je eventualno i izazvati na glasnije zajednicko ili
pojedinacno istupanje, na glasniji zajednitki ili
pojedinacni stav prema novom valu glazbenog ki-
¢a* koji je pobijedio na neformalnom svenarod-
nom referendumu.

U daljoj i bliZzoj proslosti gotovo je svaki grad,
dio grada, gradic, selo, zaselak, itd. posjedovao u
svom folklornom glazbenom izrazu svoje vlastito-
sti, posebnosti i karakteristike. Medutim kako su
se Zitelji CeSce selili, posjecivali, »obilazili«x, me-
dusobno Zzenili i na mnoge druge nacdine mijesali,
to su u takovim prilikama svjesno ili nesvjesno
unosili obi¢ajne znaéajke vlastitosti svojih uZih
sredina u glazbenu praksu bliZih i daljnjih podru-
¢ja. OStre razlike u spontanom glazbenom izrazu
izmedu razli¢itih skupina pocinjale su se, stoga,

* Glazbeni ki¢ je dobrano uzeo maha i u crkvenom
pjevanju. Ovom prilikom samo upozoravam da je to
problem koji zahtijeva ozbiljnu i permanentnu znan-
stvenu paznju struénjaka za liturgijsko i paraliturgij-
sko pjevanje.
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