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OBLJETNICE

Sedamdeset godina hrvaiske nacionalne glazbe

»Sinocnji, prvi ovogodisnji, simfonijski koncerat
bijase prikazan iskljuéivo mladim hrvatskim sklada-
teljima. Tako imamo od sinod i 'modernu’ u hrvatskoj
muzici, dvadeset koliko li godina iza 'moderne’ u na-
Soj knjiZevnosti i umjetnosti. Upravu naSeg kazalidta,
a u prvom redu intendanta pl. Tre$céeca, ide veli-
ka hvala, $to su gostoljubivo i nesebic¢no primili pod
svoj krov te naSe mlade muzicare i ;(;rikazali_ njthova
djela dostojno hrvatskom opéinstvu, koje je sinoc sim-
patiénom dobrohotnoséu primilo na znanje tu novu
Cinjenicu u nasem kulturnom Zivotu. Nema sumnje,
sinocénja veler ostat ée u povijesti glazbe jednako vaz-
na kao i ona, kad se prvi put pjevala prva Lisinskova
opera.«

Tako je u zagrebatkom »Obzoru« od 6. veljace
1916. pisao nepotpisani kritik o »Simfonijskom kon-
certu mladih hrvatskih skladatelja«, koji je, pod rav-
nanjem Fridrika Rukavine, 5. veljace odrzan u Hrvat-
skom narodnom kazaliStu.

Sto je na toj priredbi bilo osobito vrijednoga i
novoga, da joj je kriticar pripisao povijesno znace-
nje? Po ¢emu se taj koncert razlikovao od ostalih
glazbenih priredbi u hrvatskoj prijestolnici onoga do-
ba? Zasto i danas, poslije punih sedamdeset godina,
smatramo potrebnim i opravdanim o njemu posebno
govoriti?

»Simfonijski koncert mladih hrvatskih skladate-
lja« videstruko je znacajan! Najprije, uo¢avamo &inje-
nicu, da je na tom koncertu bilo zastupljeno Sest
suvremenih domacih skladatelja. Gotovo je ne-
vierojatno, gledajuéi iz naSe danasnje perspektive,
kad 1 organizatori, a naZalost i publika, jo§ uvijek
tako rado zaziru od domacih djela, da se uprava Hi-
vatskoga narodnog kazaliSta prije sedam desetljeca,
u vrtlogu prvoga svjetskog rata, u tad jos uvijek ma-
lom Zagrebu, usudila prirediti koncert, koji, kako re-
¢e »Obzorove« kriti¢ar, »bijaSe prikazan iskljudivo
(potcrtao 1. B.) mladim hrvatskim skladateljimae«. Ali,
eto, tada se na ¢elu Hrvatskoga narodnog kazalista
nalazio Vladimir pl. Trei¢ec-Branjski, o kojem je »Ob-
Zor« pisao:

»On je rijetkim i velikim razumijevanjem prozreo
onu danas Sirim krugovima jos nedoglednu vainosi,
Sto je ova priredba ima u razvoju nase narodne kul-
ture, a tim njegovim ¢inom zajamcéeno mu je odliéno
mjesto u kolu onih nadih muZeva, koji poziruci u bu-
ducénost grade osnove kulturnom napretku hrvatskog
naroda. Tim je on stekao ne samo zahvalnost mladih
hrvatskih skladatelja, veé i éitave hrvalske javnosti.«

»0Obzorovu« ocjenu vrijeme je itekako potvrdilo.

Nesto nas jo§, opet polazeéi iz naSe danasnje si-
tuacije, mora posebno iznenaditi: poslije praizvedbe
odmah su uslijedile dvije reprize tog koncerta. Za nas
je danas gotovo neshvatljivo, da su u onda$njem Zag-
rebu u razmaku od svega nekoliko dana mogle biti
priredene tri izvedbe istog i to iskljuéivo dom a-
c¢eg koncertnog programa. Polazeé¢i od te Cinjenice,
mogli bismo se duboko zamisliti nad sudbinom suv-
remene hrvatske glazbe. Dovoljno nam se samo pri-
sjetiti zagrebackih koncerata u okviru Dana hrvatske
glazbe i polupraznih dvorana.

Koncert od 5. veljace 1916. nije znadajan samo zbog
spomenutih ¢injenica (on je zbog njih vrlo zanimljiv,

ilustrativan i pouc¢an); povijesnu vrijednost i znace-
nje daju mu neki drugi elementi.

Hrvatska glazba pocetkom XX. stoljeca jo§ je uvi-
jek optereéena romantiéarstvom Zajéeve epohe, iako
se susre¢emo i sa skladateljima, koji Zele biti ukorak
s novijim strujanjima u europskoj glazbi. U tim su-
protnostima javlja se narastaj, koji zeli biti moderan,
ali istodobno i svoj, nacionalno poseban.

Taj narastaj, formiran pod ideolo$kim utjecajem
Antuna Dobronica, osnovu u svom stvaralastvu nala-
zi u narodnoj umjetnosti, koriste¢i se pri tomu suv-
remenim izricajnim sredstvima skladateljske tehnike.
Njegova htijenja eksponiraju se veé¢ na spomenutom
koncertu, a u potpunosti se manifestiraju u ostvare-
njima hrvatskih skladatelja izmedu dva rata, kad na-
slaju gotovo sva naSa najvrednija glazbena djela.

Zacetke hrvatske nacionalne glazbe moramo po-
traZziti u proSlom stoljecu, u doba hrvatskoga narod-
nog preporoda. U opcoj teznji, da nasa umjetnost bu-
de zaista naSa, samosvojna i osebujna, prepoznatljiva
i prihvatljiva, hrvatski su skladatelji tog razdoblja (ko-
jima viSe pristaje ondasnji naziv »ishitrioci«) prihva-
tili Gajev program stvaranja nacionalne glazbe, koji
je svoju najdosljedniju primjenu na$ao u stvarala-
stvu Vatrosiava Lisinskog, tvorca prve hrvatske na-
cionalne opere Ljubav i zloba.

_ Nakon Lisinskoga i skladatelja preporodnog razdob-
lja, u naSem glazbenom stvarala$tvu dolazi do zas-
toja i zatiSja, te nenamjernog odustajanja od prepo-
roditeljskih ideja. Naime, Ivan Zajc uza sva svoja ro-
doljubna nastojanja, ali odgojen na uzorima talijan-
skoga glazbenog stvaralasStva, nije mogao nastaviti
tamo gdje je Lisinski stao. No na izmaku razdoblja,
$to je nazvano lr:ﬂ'ef:vim dobom (»Zajéevo doba«), ja-
vljaju se neki skladatelji, koji ni deklarativno ni stvar-
no nisu pristade nacionalnog stila, ali se u njihovim
djelima tu i tamo itekako osjeéa utjecaj ili prizvuk
narodnog melosa, kao Sto je to slucaj s operetom
Barun Trenk Srecka Albinija, ili u djelima nekih dru-
gih skladatelja. Potrebno je napomenuti, da se i u
vremenu, u kojem nacionalni stil dozivljava svoju
renesansu, susredemo sa stvarateljima, ¢iji je umjet-
ni¢ki credo sasvim druk¢iji od nacionalnog programa,
ali ipak ne izbjegavaju sporadi¢nu uporabu folklornih
elemenata, kao, na primjer, Blagoje Bersa.

Na koncertu od 5. veljace 1916. u Hrvatskom na-
rodnom kazaliStu u Zagrebu izvedena su djela Kre-
Simira Baranovica, Antuna Dobroniéa, Franje Duga-
na, Dore Pejacevi¢, Svetislava Stanci¢a 1 BoZidara Si-
role. Nadli su se tako na okupu predstavnici novog
narastaja, od kojih ¢e neki kasnije postati istaknuti
skladatelji nacionalnog stila, kao Baranovié¢, Dobro-
ni¢ i Sirola; neki ¢e se afirmirati kao reproduktivni
umjetnici i pedagozi (Dugan i Stanci¢); Dora Pejace-
vi¢ pak niti ¢e usvojiti, niti ostvariti postulate nacio-
nalnog programa.

Iako je na programu bilo istaknuto, da se radi o
mladim hrvatskim skladateljima (danas bismo mo-
zda rekli pocetnicima), medu autorima nalazio se i
Franjo Dugan, koji je tada imao 42 godine Zivota, a
ni Antun Dobroni¢ nije bio mnogo miadi (38 godina).
Dob ostalih skladatelja kretala se od 21. do 31. godi-
ne zivota. Najmladi je bio Svetislav Stancié¢, koji je
tada imao 21 godinu. Pa ipak, za sve njih moze se
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reci, da su bili zaista mladi, jer su svojim zajedni¢-
kim nastupom oznacili poc¢etak novog i plodonosnog
razdoblja u viSestoljetnom hrvatskom glazbenom stva-
ralastvu. A nositelji novoga uvijek su mladi.

S ideoloskog glediSta na spomenutom koncertu
najvaznija je pojava Antuna Dobronida, teorijskog i
idejnog zastupnika i zagovornika obnove hrvatske na-
cionalne glazbe. On je izvriio snazni idejni utjecaj na
mladi narastaj, iako sam u praksi nije u potpunosti
ostvario ono, Sto je u teoriji naucavao i zastupao.
Ipak nekoliko njegovih skladbi, kao §to su »Jelonski
tonci« i »Pjesme neostvarene ljubavi«, vrijedan su pri-
nos nasem glazbenom stvaralastvu nacionalnog prav-
ca.

BoZidar Sirola na povijesnom koncertu predstav-
ljen je »Notturnome, simfonijskom pjesmom za so-
pran i orkestar, djelom koje je svog skladatelja od-
mah afirmiralo kao pristasu nacionalnog pravca, a
tom pravcu dr. BoZidar Sirola (doktorat muzikologi-
je dobio je na temelju disertacije »Istarska narodna
popijevka«) ostao je vjeran kroz sav svoj kasniji bo-
gati i skladateljski i teorijsko-publicisti¢ki rad.

Kresimir Baranovié bio je jedan od najmladih skla-
datelja, ¢ija su djela izvedena na tom povijesnom kon-
certu (imao je tada dvadeset i dvije godine). Njego-
vom je »Koncertnom predigrome i zapoteo taj toli-
ko znacajni koncert. U daljnjem razvoju hrvatske na-
cionalne glazbe njegovo je stvaralastvo odigralo znat-
nu ulogu i pridonijelo afirmaciji nase glazbene umjet-
nosti u zemlji i inozemstvu. Nekoliko Baranoviéevih
skladbi, kao Sto su balet Licitarsko srce, ciklus za ba-
riton i orkestar »Z mojih bregov«, simfonijska poema
»Pan« i neke druge, ostat ¢e trajna vrijednost nase
glazbe.

Na povijesnom koncertu mladih hrvatskih sklada-
telja Franjo Dugan predstavljen je skladbom »Simfo-
nijski andante«, skladanom godine 1908. U kasnijem ra-
du Dugan se oCitovao kao pristasa klasika polifonije, u-
noseci u nasu glazbenu umjetnost oblike, koji do tada
u nas nisu bili njegovani, kao 3to su preludij i fuga
za orgulje i violinska sonata. Posebne zasluge Dugan
Jje stekao kao pedagog i orguljaski virtuoz.

Medu skladateljima povijesnog koncerta nasla se
i jedna Zena — grofica Dora Pejacevié, kéi hrvatskog
bana, koja je vrlo rano dobila osnovne glazbene pou-
ke u roditeljskoj kudi, a kasnije studirala glazbu u
Zagrebu, Dresdenu i Miinchenu. Njezina nazo&nost na.
tom koncertu ima zaista povijesni znacaj: ne zbog
toEit_véto je bila Zena, nego zbog toga $to je ona prva
u atskog glazbenom stvala$tvu napisala koncert za
glasovir i orkestar, koji je izveden te vederi i Ciju je
solisti¢ku dionicu tumacio Svetislav Stané¢ié. Iako je
nastojala, da svoje stvaralastvo uskladi s programom
nacionalne glazbe, to joj ipak nije poslo za rukom,
jer su utjecaji njemacke novoromantike, pod koje je
potpala za vrijeme studija, bili jaci.

Svetislav Stanéi¢, najmladi skladatelj vederi, nas-
tupio je u dvostrukoj ulozi: kao autor »Simfonij-
skog scherza« i kao izvoda¢ solisti¢ke dionice spome-
nutog Koncerta za glasovir i orkestar Dore Pejace-
vié. U daljnjem razvoju skladatelj Stanéi¢ sve je vise
ustupao mjesto glasoviracu i peciagogu Stan¢icu, ko-
ji je kroz dugi niz godina odgojio ¢itavu plejadu na-
sih reproduktivnih umjetnika i time stekao neprolaz-
ne zasluge za hrvatsku glazbu.

Hrvatska nacionalna glazba, zadeta u razdoblju hr-
vatskog narodnog preporoda u XIX. stolje¢u, obnov-
ljena i svecano najavljena na povijesnom »Simfonij-
skom koncertu mladih hrvatskih skladatelja« 5. velja-
ce 1916, svoj je puni procvat doziviela u razdoblju iz-
medu dva svjetska rata, kad gotovo zaredom nastaju
najbolja i najvrednija djela nacionalnog stila, koja su
nasoj glazbenoj umjetnosti pribavila svjetska prizna-
nja 1 afirmirala njezinu posebnu u europskoj glazbi.
To je ujedno najplodnije i najvaZnije razdoblje u vi-
Sestoljetnom razvoju hrvatske umjetnicke glazbe. U
tom je veli¢ina tog razdoblja, koje ¢e, i pored omalo-
vaZzavanja naSih »avangardista« i pristasa »novog zvu-
ka«, ostati zabiljezeno u povijesti nade i europske gla-
zbe kao doba najpotpunije i najsvestranije manifes-
tacije hrvatskog glazbenog stvaralastva. Skladbe Kre-
Simira Baranovic¢a, Ivana Brkanovica, Jakova Gotov-
ca, Frana Lhotke, Ivana Mateti¢a-Ronjgova, Rudolfa
Matza Krste Odaka, Borisa Papandopula, Bozidara
Sirole, Josipa Stolcera Slavenskog i toﬁkih drugih to
nam nepobitno dokazuju.

Ivan BOSKOVIC

Ljubitelji crkvene glazbe éesto se obraca-
ju Institutu za crkvenu glazbu KBF u Zagre-
bu trazedi pojedine crkvene skladbe. Na za-
lost Institut ¢esto ne moZe udovoljiti njiho-
vim Zeljama iz Cisto jednostavnih razloga:

1. Uz najbolju volju Institut ne moze pra-
titi sve Sto se danas izdaje bilo tiskom bilo
kao kaseta ili gramofonska ploéa, jer su iz
davaci vrlo raznoliki, od pojedinaca, preko
zupnih ureda, samostana do pojedinih izda-
vackih kucda.

2. Institut nema novéanih sredstava da
sve kupuje §to je potrebno imati u svojoj
knjiZnici.

Zato smo slobodni zamoliti sve koji tis-
kaju ili na koji drugi nadin izdaju crkvene
skladbe da bi po 2 primjerka dostavili gra-

Molba izdavacima crkvenih skladbi

tis Institutu. Cinimo to radi sadadnjosti ali
jo§ viSe radi buduénosti. Mnoge ée naime
stvari biti rasprodane, ili upotrebom uniste-
ne i time izgubljene za povijest. Institut ée
ih staviti u knjiznicu i time omoguditi pri-
stup svim zainteresiranima u sada$njosti, a
buduéim generacijama bit ¢e omogucéeno
proucavanje sadaSnjih nasih nastojanja u
crkvenoj glazbi, da s odredene vremenske
udaljenosti stvore sud o glazbi u ovom vre-
menu. Molba je upucena i onima koji posje-
duju jo$ primjeraka svojih biviih izdanja.
Mi wuzivamo plodove na$ih pred$asnika.
Omogucimo to i nasim nasljednicima.

INSTITUT ZA CRKVENU GLAZBU KBF
KAPTOL 29
41000 ZAGREB
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