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NACRTAK

Poticanje izvrsnosti i1 druStvena osjetljivost neodvojivi su zahtjevi obrazovanja
bududih glazbenika na muzi¢kim akademijama. Muzicka akademija Sveucilista
u Zagrebu posljednjih nekoliko godina pokazuje naznake druStvene angaziranosti
u svojim umjetni¢ko-znanstvenim projektima i community music aktivnostima.
U radu je prikazano kvalitativno istrazivanje provedeno na pocetku ak. god.
2018./2019. u kojem se ispituje vide li studenti glazbe, aktivno ukljuceni u
navedene programe, svoju buducu profesiju u kontekstu zalaganja u zajednici i
priprema li ih njihovo Skolovanje uc¢inkovito za tu ulogu. Istrazivanje propituje
perspektivu sadasnjeg i buduceg razvoja drustveno angaziranih aktivnosti
na akademiji s ciljem osvjeStavanja na koji nacin postojeci primjeri iz prakse
Akademije pridonose razvoju kompetencija studenata kao aktivnih i odgovornih
gradana, kao i civilnoj misiji akademije.

Kljucne rijeci: civilna misija akademije, community music, u€enje zalaganjem u
zajednici, visokoskolsko glazbeno obrazovanje

Visokoskolsko glazbeno obrazovanje usuvremenom drustvusuoceno je s potrebom
pripreme glazbenih pedagoga za izazove koje im donosi buduca profesija, poput
fleksibilnosti u smislu djelovanja u razli¢itim drustvenim i kulturnim okruzenjima
koja se stalno mijenjaju, potrebe za interdisciplinarnim povezivanjem sadrZaja
te suradni¢kim ucenjem i poucavanjem.! Zato proces razvoja profesionalnog
identiteta glazbenih pedagoga implicira povezivanje stru¢no-glazbenih i
pedagoskih znanja sa znanjima o drustvu u kojem zivimo. Ovakvim pristupom
kojim studenti i sveucili$ni nastavnici u nastavi, umjetnickom i1 pedagoSkom
radu, istrazivanju i razli¢itim aktivnostima u zajednici pridonose razvoju civilnog
drustva i unapredenju kvalitete Zivota u zajednici, stvara se temelj proSirenja
drustvene uloge sveuciliSta na njegovu civilnu misiju.? Interdisciplinarnim
pristupom radu na kolegijima i u izvannastavnim aktivnostima u zajednici,

1 Gaunt; Westerlund 2013.
2 Culum; Ledi¢ 2010.
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studenti i nastavnici razvijaju vlastiti identitet kao umjetnici-gradani.> Korist
od interdisciplinarnog pristupa nastavi ocituje se prvenstveno u svestranijem i
cjelovitijem razvoju i studenata i nastavnika.*

U radu ¢e se dati kratki pregled relevantne literature iz navedenog podrucja i
predstaviti primjeri iz prakse Muzi¢ke akademije u Zagrebu uz promisljanja i
iskustva ukljucenih studenata koja ¢e se ispitati kvalitativnim metodoloskim
postupcima. Time ¢e se utvrditi perspektiva i pozicija drusStvene angaziranosti u
postojecoj djelatnosti Akademije te dati smjernice za buduci rad.

TEORIJSKI OKVIR

Nova paradigma visokoskolskog obrazovanja budué¢ih akademskih glazbenika’
kao odgovornih gradana sa Sirokim spektrom djelovanjau zajednici podrazumijeva
shvacanje profesionalnog identiteta glazbenika kao multidimenzionalnog
koncepta koji objedinjuje nekoliko uloga: glazbenika-izvodaca, organizatora,
pedagoga, facilitatora, refleksivnog praktic¢ara, zagovaratelja i suradnika.® Time
se daje smjernica muzickim akademijama za odgoj buduc¢ih glazbenika u smjeru
ucCenja zalaganjem u zajednici, koje se kvalitetno moZe ostvariti organizacijom
community music’ aktivnosti. Zahtjev za obrazovanjem buducih stru¢njaka
kao odgovornih profesionalaca-gradana® prepoznat je i u smjernicama za
visokoskolsko umjetni¢ko obrazovanje,” ¢ime se implicira i postojanje trece,
civilne misije muzickih akademija, kao institucija koje prestaju biti same sebi
svrhom 1 otvaraju se §iroj zajednici.

Potreba za promjenom pedagosko-metodicke paradigme umjetnickog odgoja
i obrazovanja u suvremenom drustvu u organizaciju aktivnosti dostupnih §iroj
zajednici,'’ mijenja i obrazovanje buduéih glazbenika na muzi¢kim akademijama
u smjeru ucenja zalaganjem u zajednici. Rije¢ je o modelu iskustvenog ucenja

3 Schmidt-Campbell; Martin 2006; Elliott 2015; Elliott et al. 2016.

4 Revell Barrett 2016.

5 Napomena: U tekstu ¢e se, zbog preglednosti, pojam glazbenik (student glazbe) koristiti
za osobe obaju spolova i odnosit ¢e se na glazbenike svih profila koji svoje obrazovanje stjecu
na muzi¢kim akademijama u Republici Hrvatskoj. Rije¢ je o glazbenicima-instrumentalistima,
dirigentima, glazbenim pedagozima, muzikolozima i glazbenim teoreti¢arima. Analogno tome,
u metodoloskom dijelu teksta koristit ¢e se pojam ispitanik/student za osobe obaju spolova,
kako se ne bi otkrio identitet ispitanih osoba, s obzirom na to da je rije¢ o malom, specific(nom
i probranom uzorku.

6  Hildén et al. 2010.

7  Napomena: U radu se koristi engleski naziv community music, a ne hrvatski prijevod (koji
sluzbeno i ne postoji u terminologiji) jer je rije¢ o novom podruc¢ju u glazbenoj pedagogiji
koje svoj prijevod jos nije dobilo ni u drugim jezicima. Primjerice, njemacki i talijanski
struénjaci u radovima ostavljaju engleski naziv ¢ine¢i tako engleski termin prepoznatljivim u
internacionalnom kontekstu.

8 UNESCO 1998.

9 UNESCO 2006, 2010.

10 Ibid.
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koji podrazumijeva suradnju izmedu fakulteta i zajednice te zajednicki rad na
rjeSavanju potreba drustva u sadrzajima u samom kurikulumu i/ili izvannastavnim
aktivnostima.!' Takav na¢in uéenja vodi prema razvoju civilne misije muzicke
akademije jer studenti i nastavnici zalaganjem u zajednici pridonose unapredenju
razvoja kvalitete zivota transformativnim i osnazujué¢im stru¢no-istrazivacko-
pedagoskim radom. Aktivno i svrhovito ukljuCivanje studenata i njihovih
nastavnika u zajednicu potic¢e usvajanje ishoda ucenja koji su propisani sadrzajem
kolegija, a model ucenja zalaganjem u zajednici utjece i na razvoj kompetencija
za kriti¢ko razumijevanje potreba i problema zajednice, kao i za aktivno civilno
zalaganje u toj zajednici u kojoj ¢e sadasnji studenti u buduénosti profesionalno
djelovati.’? U tom se smislu model uéenja zalaganjem u zajednici razlikuje od
volontiranja, iako oba pojma kao osnovu imaju aktivno zalaganje u zajednici, ali
prvi pojam naglaSava osobni i profesionalni razvoj studenata i nastavnika. Stoga
postoji odredena ravnoteza konteksta nastavnog programa, zajednice te ucenja
studenata i nastavnika.'?

Koncept drustveno odgovornog sveucilista jedna je od vaznih tema u suvremenoj
visokoskolskoj pedagogiji. Iako se u literaturi tek mapiraju primjeri dobre prakse
uglavnom inozemnih sveucilista, ozbiljnija istrazivanja tek su u svojem zacetku,
a jasno je da se u sve nestabilnijem svijetu dosadasnje paradigme djelovanja
sveuciliSta svakako moraju mijenjati. Zasad je poznato da modela razvoja
aktivnosti koje pridonose razvoju drustvene odgovornosti sveuciliSta ima onoliko
koliko ima samih fakulteta, kao i to da u literaturi jos§ uvijek postoji konceptualno
i terminoloSko nesuglasje oko pristupa i na¢ina provodenja takvih aktivnosti.'
Ipak, doprinos sveuciliSta razvoju gradanske pismenosti studenata i djelatnika
moze se podijeliti na dva osnovna modela: formalni i neformalni/informalni."
Dok se neformalni/informalni model odnosi na individualnu odluku studenata o
uklju¢ivanju u izvannastavne aktivnosti na sveucilistu i u lokalnoj zajednici (kao
jedan oblik podrske urazvoju kompetencijaza trziSte rada), formalni pristup odnosi
se na institucionalizaciju civilne misije sveuciliSta, kao spoj teorije, istrazivanja
i prakse. ,,Koncept civilne misije sveuciliSta artikulira sustav vrijednosti, nacela
i principa koji usmjerava temeljne djelatnosti sveudilista te razli¢ite aktivnosti
zalaganja sveucili$nih nastavnika i studenata u zajednici, koje vode k obrazovanju
drustveno odgovornih i aktivnih gradana, razvoju civilnog drustva, demokracije
i unapredenju kvalitete zivota u zajednici uopée.”'® Ispreplitanje istrazivanja i
poucavanja dobro osmiSljenim i zaokruzenim projektima fakulteta ostvaruju
se proaktivno$¢u studenata i njihovih nastavnika, ali i vodstva fakulteta, Sto
u konacnici vodi osnazivanju kulture akademije kao obrazovne institucije i
zajednice u kojoj ona djeluje. Takvo se kreiranje prostora za kriticki dijalog i

11 Culum; Ledi¢ 2010.

12 Ibid.
13 Ibid.
14 Baketa; Culum 2015.
15 Ibid.

16  Culum; Ledi¢ 2011: 53.
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visokoskolsko obrazovanje utemeljeno na kombinaciji konstantnog istrazivanja
te iskustvenog i suradnickog ucenja u literaturi engleskog govornog podrucja
naziva connected curriculum."

1zazovi s kojima se akademije kao institucije susrecu u nastojanju da konstantno
promisljaju i usavrsavaju vlastitu djelatnost s ciljem reartikuliranja kapaciteta za
dobrobit drustva (eng. reflective conservatoires) odnose se na: 1) redefiniranje
glazbene izvrsnosti; 2) poticanje kvalitetnih istrazivanja; 3) obrazovanje ne samo
buduéih glazbenika nego i buduce publike i 4) prenoSenje kurikuluma koji je
povezan sa zajednicom i drustvom opcenito (eng. a curriculum of giving).'® lako
takvi zahtjevi uglavnom ostaju neprepoznati kod onih akademija koje su jo$
uvijek usmjerene na poucavanje iskljuc¢ivo zapadnoeuropske klasi¢ne glazbe na
tradicionalan nacin (koji ukljucuje elitizam i fokus iskljuc¢ivo na uvjezbavanju
tehnike sviranja/pjevanja), u svijetu postoje i brojni primjeri akademija koje su
redefinirale svoje vrijednosti i krenule djelovati u smjeru zalaganja u zajednici.
Jedan od primjera je i vodeca svjetska akademija Juilliard (SAD), koja obrazuje
buducée glazbene profesionalce vodeéi se tvrdnjom da u njihovu obrazovanju ,,ne
bi trebala postojati linija razdvajanja izmedu umjetni¢ke izvrsnosti i drustvene
osvijestenosti”.! Primjeri dobre prakse pokazuju razli¢ite na¢ine implementiranja
i ostvarivanja civilne misije pa tako neke uvode posebne kolegije (npr. community
music),” proSiruju pedagosku i koncertnu praksu na zatvore, dje¢je domove,
klinike, izbjeglicke kampove i sli¢no, jacaju suradnju izmedu svih sudionika
glazbene odgojno-obrazovne vertikale u (g)lokalnom?' kontekstu, organiziraju
edukativne programe u suradnji s koncertnim dvoranama i udrugama, otvaraju
se prema gradanstvu (s posebnim naglaskom na ranjive skupine u drustvu) te
provode istrazivanja potreba zajednice.

Promatrajué¢i Sirenje uloge glazbenika u zajednici, dolazimo i do pojma
community music. Community glazbenici kreiraju prostor i uvjete za inkluzivno
i participativno bavljenje glazbom utemeljeno na shvacanju da je ono
fundamentalni aspekt covjekova zivota, a time i vazan dio ljudske kulture i
drustva opcenito. Prema Koopmanu, obiljezja community music aktivnosti
su suradnicko aktivno muziciranje, razvoj zajednice i osobni razvoj.”> Pojam

17  Fung 2017.

18 Tregear et al. 2016.

19  Usp. Polisi 2016.

20  Napomena: Od ak. god. 2019./2020. na Muzickoj akademiji SveuciliSta u Zagrebu
pocinje se izvoditi dvosemestralan obvezan kolegij Glazbeno-pedagoske teme u suvremenom
drustvu koji po svrsi i sadrzaju odgovara teorijskim konceptima koji se ovdje navode jer mu
je cilj da studenti po njegovu zavrSetku razumiju i poznaju razli¢ite mogucnosti vlastitog
profesionalnog djelovanja u zajednici (podatak preuzet iz elaborata navedenog kolegija iz
2019. u vlasnistvu Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu).

21 Pojam glokalizacija (eng. glocalization) koristi se za opis dijalektiCkog odnosa lokalnog
i globalnog, odnosno shvacanja da svaka globalna promjena pocinje lokalnom akcijom. (Vidi
Sklad et al. 2016)

22 Koopman 2007.

122



ANA CORIC DRUSTVENA ANGAZIRANOST MUZICKIH AKADEMIJA

je, u zasad iskljucivo stranoj literaturi, opisan kao otvoren, fluidan proces koji
obuhvaca mnoge razliCite glazbene prakse participativnog stila te naglasava
vaznost promjene konteksta glazbenikova djelovanja.® U svojoj osnovi te
aktivnosti ukljuéuju pojam musicking,** odnosno shvacanje pojma glazbe kao
glagola (eng. to music) koje oznacava sudjelovanje u bilo kojem vidu glazbene
izvedbe, bilo u samoj izvedbi, bilo aktivnim slusanjem, vjezbanjem, plesom ili
skladanjem. Gledano iz perspektive kriti¢ke pedagogije, upravo je takav glazbeni
izraz krucijalan za osnazivanje, emancipaciju, jaCanje kulturnog kapitala, ali i za
transformativno iskustvo kako korisnika, tako i samih glazbenika.” Fleksibilnost
formata community music aktivnosti omogucava glazbenicima kreiranje brojnih
aktivnosti u kojima mogu spojiti formalni i neformalni (pedagoski) kontekst
odlaze¢i u prostore u zajednici koji nisu ‘tipi¢ni’ za odrzavanje koncerata
(primjerice bolnice, zatvori, knjiznice i sli¢no) i obra¢ajuéi se ranjivim skupinama
u drustvu. Fleksibilnost se ocituje i u izboru vrsta glazbe, s obzirom na to da su te
aktivnosti uglavnom vezane uz popularnu ili tradicijsku glazbu (rjede klasi¢nu).
Stvaranje ugodnog i gostoljubivog okruzenja, koje poziva na druzenje i otvaranje
prema glazbi, krucijalno je za stvaranje znacajnih veza medu ljudima u zajednici,
Sto postaje transformativno iskustvo za sve sudionike.?

ISTRAZIVANJE NA MUZICKOJ AKADEMIJI SVEUCILISTA U
ZAGREBU

Muzic¢ka akademija SveuciliSta u Zagrebu?’ akademija je s najduzom tradicijom
u Hrvatskoj (od prve polovice 19. stolje¢a). Organizirana u osam odsjeka,
studentima nudi studije teorije glazbe 1 kompozicije, dirigiranja, pjevanja,
instrumenata, muzikologije i glazbene pedagogije. Na sluzbenoj mreznoj stranici
opisana je kao najveca i najstarija akademija u zemlji koja broji gotovo 600
studenata, i koja ,,stvara umjetnicku i intelektualnu elitu mladih glazbenika koja
¢e svojim javnim djelovanjem utjecati na razvoj kulture i umjetnosti za dobrobit
cijele drustvene zajednice”.”® Tako se u viziji i misiji Akademije spominje rije¢
,elita” u kombinaciji s ,,dobrobiti cijele drustvene zajednice”, Sto implicira
shvacanje akademije i druStva kao dva odvojena entiteta, u radu ¢e se pokazati
kako se nacin razmisljanja studenata i institucije ipak pomice u smjeru otvaranja
prema zajednici.

23 Higgins 2012; Elliott 1995; Silverman 2005.

24 Small 1998.

25 Hess 2019.

26  Higgins 2012a, 2012b.

27 Napomena: U daljnjem tekstu ¢e se, zbog duljine izraza, za Muzicku akademiju
Sveucilista u Zagrebu uglavnom koristiti samo izraz Akademija.

28  Sluzbena mrezna stranica Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu. (http://www.muza.
unizg.hr/o-muzickoj-akademiji/, pristup 22. 11. 2019.).
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Odredeni iskorak prema zajednici Akademija je u¢inila provodenjem umjetnicko-
znanstvenih projekata, od kojih ée se ovdje i u analizi podataka spomenuti
,Religiofonija” (ak. god.2015./2016.)1,,Glazba sfera—Musicamundana” (ak. god.
2017./2018.).” Oba su se projekta temeljila na koncertnim izvedbama glazbenih
djela u sklopu kojih se ostvarila interdisciplinarna suradnja s Akademijom
dramskih umjetnosti, Akademijom likovnih umjetnosti, Arhitektonskim
fakultetom (Studijem dizajna) te Tehnickim veleuciliStem u Zagrebu (za projekt
,Musica mundana”). Projekt ,,Religiofonija” obuhvacao je izvodenje istoimenog
djela, oratorija ili suite za soliste, zbor i orkestar skladatelja Josipa Stolcera
Slavenskog, kao i njegova djela Chaos za orgulje i1 orkestar. S obzirom na to da
su u djelu Religiofonija predstavljene religije svijeta i da su se na koncertu Citali
tekstovi iz svetih knjiga te prikazivale animacije religioznih simbola, Akademija
je u tjednu prije izvedbe organizirala ciklus od osam besplatnih predavanja kao
pripremu za koncertne izvedbe. Predavanja na temu kulture, kaosa, umjetnosti
i Covjeka te uloge glazbe u liturgiji, studentima i djelatnicima Akademije i
svim zainteresiranim gradanima drzali su predavaci s Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, Katolickog bogoslovnog fakulteta, Srpske pravoslavne
crkve, Zidovske vjerske zajednice ,,Bet Israel”, Budistickog drustva ,,Shechen”,
Islamske zajednice u Hrvatskoj te Multimedijalnog instituta Zagreb. ,,Glazba
sfera — Musica mundana” kao sredi$nji je dogadaj imala izvedbu Holstovih
Planeta, op. 32 i Sibeliusove Himne Zemlji, op. 95 koje su izveli mjeSoviti
zbor, solisti 1 simfonijski orkestar Akademije. Projekt je ostvaren u suradnji sa
Zvjezdarnicom Zagreb i Hrvatskim astronomskim druStvom, a ciklus besplatnih
predavanja o Suncevu sustavu, oceanima, ekofeminizmu, artivizmu i medicinskoj
snazi prirode i zvuka, odrzali su stru¢njaci iz Hrvatskog astronomskog drustva,
s Prirodoslovno-matematickog fakulteta, s Filozofskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu, s Instituta za etnologiju i folkloristiku te Universitit fiir Musik und
darstellende Kunst iz Graza.

Jedan od programski mozda najvecih iskoraka Akademije je ansambl ,,Harmonija
disonance”, izrastao iz istoimenog projekta zapocetog na Akademiji krajem 2016.
godine, a zamiSljenog kao ,,mjesto susreta studenata Muzicke akademije i vrsnih
pjevaca tradicijske glazbe. Voden idejom premos¢ivanja procijepa izmedu svjetova
akademskih 1 tradicijskih glazbenika, umjetnicke i tradicijske glazbe, on je
prije svega otvorio prostor zajednickog ucenja, iskuSavanja i stvaranja glazbe.
Povrh toga, to je i vazan korak prema afirmaciji tradicijske glazbe u sustavu
akademskog obrazovanja glazbenika i (etno)muzikologa, ali i nedvosmislen
odgovor na pitanje jesu li najstariji slojevi tradicijske glazbe uopce relevantni
1 inspirativni za najmladu generaciju glazbenika obrazovanih u sustavu
zapadnoeuropske umjetnicke glazbe.”’* Od samog pocetka u osnivanje i rad
Ansambla bili su ukljuceni etnomuzikologinja dr. sc. Mojca Piskor, docentica
za etnomuzikoloske kolegije na Muzickoj akademiji u Zagrebu te dr. sc. Josko

29  Cikojevi¢ 2019.
30  ***2017: 6.
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Caleta s Instituta za etnologiju i folkloristiku, kao umjetnicki voditelj Ansambla.
Ansambl je u samo tri godine snimio i prvi nosa¢ zvuka pod naslovom Harmony
of Dissonance: Traces of Croatian Traditional Singing' u produkciji izdavacke
kuce ,,Navona Records” iz SAD-a, na kojem je snimka koncerta iz Koncertne
dvorane Vatroslava Lisinskog®? od 4. studenoga 2017. godine, kada je ansambl
nastupio s Jazz orkestrom Muzitke akademije. Clanice ansambla su u ak. god.
2016./2017. nagradene Rektorovom nagradom. Od ak. god. 2019./2020. profesor
Caleta na Akademiji izvodi i kolegij Ansambl tradicijske glazbe koji je nastao
iz same ideje ovog ansambla, a bavi se istrazivanjem i izvodenjem razliCitih
stilova tradicijskog pjevanja s dalmatinske obale, otoka i iz dalmatinskog zaleda.
U samo tri godine postojanja ansambl ,,Harmonija disonance” je umjetnicko-
istrazivackim radom u susretu s pjevacima tradicijske glazbe na terenu napravio
veliki iskorak institucije prema inkluziji razli¢itih glazbi u visokoskolski
kurikulum, s obzirom na dosadaS$nju orijentaciju isklju¢ivo na izvodenje
zapadnoeuropske klasi¢ne glazbe.

Osim koncertnih ciklusa Akademije i1 navedenih umjetni¢ko-znanstvenih
projekata, od 2016. godine na fakultetu se pokrec¢e nekoliko manjih programa
koji, u odnosu na prethodno opisane projekte, uklju¢uju znatno manji broj ljudi
u organizaciji i1 izvedbi, ali poCivaju na entuzijasticnom angazmanu pojedinih
studenata i nastavnika. Ti se programi obracaju onim skupinama u drustvu
kojima koncerti u KDVL-u i predavanja na Akademiji nisu dostupni iz razli¢itih
razloga. Manji programi, koji po svojem opisu i djelovanju pripadaju community
music aktivnostima, obracaju se ranjivim skupinama u drustvu. ,,Muzike u
klinike” je ,,zajednicka inicijativa studenata Muzicke akademije Sveucilista
u Zagrebu i lije¢nika Klinike za tumore Klinickog bolni¢kog centra Sestre
milosrdnice, vodena idejom moguénosti transformiranja bolnickih prostora
uzivo izvodenom glazbom. Ostvaruje se u kratkim koncertima glazbenika u
(otvorenim i zatvorenim) prostorima Klinike u ranim poslijepodnevnim satima,
na kojima se u istoj ulozi (ulozi publike) privremeno sjedinjuju pacijenti, lije¢nici,
osoblje i posjetitelji Klinike. Za jedne, to je prilika za muziciranje u nekom
drugom 1 druk¢ijem okruzenju, za druge mjesto predaha, za tre¢e mogucnost
druk¢ije osjetilne i emotivne percepcije bolnickog prostora.”? Osim studenata, u
pokretanje i organizaciju programa je od nastavnika s Akademije bila uklju¢ena
docentica Mojca Piskor.

Posljednja inicijativa koja ¢e se navesti u ovome radu je interdisciplinarnog
karaktera. Rije€ je o ,,Notama ljubavi”, community music programu koji je nastao

31 Prvi broj s tog CD-a dostupan je na poveznici https://www.youtube.com/watch?
v=tYSC5yRy8Ss&list=OLAKS5uy_lhpkiLdUTaFSVQyAB_{PJ7CkonPlkxwQ, pristup 15. 9.
2019.

32 Napomena: U daljnjem tekstu koristit ¢e se kratica KDVL ili ,,Lisinski” (kod izjava
ispitanika).

33 https://www.facebook.com/pg/muzikeuklinike/about/?ref=page_internal, pristup 13. 8.
2019.
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suradnjom udruge SmijeSak za sve i studenata Muzicke akademije u Zagrebu.
Za razliku od inicijative ,,Muzike u klinike”, koja okuplja uglavnom studente
izvodackih smjerova, u ,,Notama ljubavi” sudjeluju studenti svih studijskih
smjerova. Program je pokrenut na Odsjeku za glazbenu pedagogiju sa zeljom da
studenti dobiju priliku uciti zalaganjem u zajednici u glazbeno-pedagoskom radu
s ranjivim skupinama u drustvu (primarno slijepom i slabovidnom djecom), Sto
nije moguce dobiti u redovnom kurikulumu studija. Format interdisciplinarnih
radionica koje spajaju knjizevnost i glazbu tako da se u prostoru izvode ozvucene
pri¢e kao osnova za kasnije glazbeno-pedagoSke aktivnosti, u dvije je godine
postojanja dozivio dvadesetak izvedbi. Nakon samo osam mjeseci postojanja
program je prepoznat kao kvalitetan i Akademija je 2018. godine dobila
Rektorovu nagradu za drustveno koristan rad u akademskoj i Siroj zajednici.
Inicijativa je predstavljena na nekoliko muzickih akademija u regiji, a o njoj su
napisana i dva rada — jedan stru¢ni* (koji su napisale i predstavile studentice
uklju¢ene u aktivnosti Petog medunarodnog foruma studenata glazbene
pedagogije na Muzickoj akademiji Sveucilista u Puli), a drugi znanstveni koji
obuhvaca dvogodi$nje a/r/tografsko istrazivanje.®

U daljnjem se tekstu prikazuje kvalitativno istrazivanje provedeno pocetkom
ak. god. 2018./2019. na Akademiji medu studentima koji aktivno sudjeluju u
aktivnostima opisanima u ovome poglavlju s ciljem osvjestavanja nac¢ina kojim
postojeci primjeri iz prakse Akademije pridonose razvoju kompetencija studenata
kao aktivnih i odgovornih gradana. Misljenja studenata posluzit ¢e i kao temelj
propitivanja pridonose li doista te aktivnosti civilnoj misiji akademije.

NACRT ISTRAZIVANJA

Istrazivanjem su se ispitivali stavovi studenata o nekim aspektima razvoja
umjetnicko-gradanske pismenosti buducih glazbenika. Cilj istrazivanja bio je
utvrditi stanje nakon pocetne faze provedbe druStveno angaziranih aktivnosti
i uvidjeti perspektivu razvoja druStvenog angazmana Akademije na temelju
iskustava aktivnih sudionika u postoje¢im programima. Uz mapiranje community
music aktivnosti Akademije prema iskustvima uklju€enih studenata, istrazivanje
je trebalo dati odgovore na sljedeca pitanja:

1) Na koji nadin ispitanici vide vlastiti profesionalni identitet i kakva je
pozicija gradanske dimenzije u njihovu razumijevanju? Na koji nacin
promatraju svoju specifi¢nu ulogu u drustvu?

34  Borovac; Lali¢ 2019.
35 Cori¢ 2019.
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2) Razvija i Muzic¢ka akademija SveuciliSta u Zagrebu svoju civilnu
misiju 1, ako je odgovor potvrdan, na koji nac¢in?

3) Jesu li ispitanici svjesni civilnog potencijala community music programa
u kojima sudjeluju na Akademiji?

4) Imaju li ispitanici sugestije za implementaciju community music
aktivnosti unutar visokoskolskih kurikuluma?

Uzorak obuhvaéen istrazivanjem ¢ine studenti Muzi¢ke akademije Sveudilista
u Zagrebu koji su u ak. god. 2018./2019. bili aktivno ukljuceni u community
music programe koji se na Akademiji provode u suradnji s lokalnim udrugama
1/ili institucijama. Kako bi se mapirale aktivnosti i sakupila iskustva studenata,
odabrana je kvalitativna metodologija istrazivanja. Provedeni su intervjui sa
sedam studenata’®® s Cetiriju razli¢itih odsjeka (Odsjek za muzikologiju, Odsjek
za pjevanje, jedan od instrumentalnih odsjeka i Odsjek za glazbenu pedagogiju).
Ispitanici objedinjuju raspon od tre¢e do pete godine studija. Razlog odabira
kriterija ukljuenosti u community music programe pri Akademiji zelja je da
se Sto kvalitetnije zabiljeze razmisljanja i promisle zacetci ovakvih programa
u hrvatskom glazbenom visokom $kolstvu, kako bi se, na temelju dobivenih
stavova, sustavno zakljucilo o izazovima koje organizacija i provedba takvih
aktivnosti nosi, $to moze biti korisno i visokoskolskim nastavnicima koji
razmi$ljaju o implementaciji ovakve vrste rada na svojim fakultetima, kao i
onim studentima koji bi se htjeli prikljuciti ovakvim programima u buducnosti.
Osim kriterija aktivne ukljucenosti u community music programe na Akademiji,
zanimljivo je primijetiti da su dvoje od ukupno sedam ispitanika aktivno ukljuceni
i u Studentski zbor Akademije, §to pokazuje njihovu osvijeStenost o nacinu
funkcioniranja akademije kao institucije u cjelini, a tu perspektivu studenti koji
nisu ukljuceni u takva tijela najées¢e nemaju.

METODE I INSTRUMENTI

Za potrebe istrazivanja odabrana je kvalitativna metodologija uz primjenu
individualnog i grupnog polustrukturiranog intervjua, $to je prvenstveno bilo
motivirano potrebom za cjelovitijim i dubljim razumijevanjem istrazivacke
teme u specificnom kontekstu, tj. u trenutku kad Akademija tek pocinje uvoditi
community music volonterske aktivnosti, koje formalno nisu vezane ni za jedan
postoje¢i kolegij 1 koje okupljaju relativno mali broj studenata. Svi intervjui
provedeni su tijekom dva mjeseca (studeni i prosinac) 2018. godine u prostorijama
Muzicke akademije SveuciliSta u Zagrebu.

36 Napomena: Kao §to je prethodno ve¢ navedeno, u istrazivackom dijelu rada koristi se
termin ispitanik/student za osobe obaju spolova kako bi se saCuvala anonimnost ispitanika/-
ica.
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Pitanja postavljena ispitanicima mozemo grupirati u nekoliko cjelina: 1)
profesionalni identitet u kontekstu djelovanja u zajednici; 2) community music u
teoriji i praksi; 3) community music aktivnosti na Muzickoj akademiji Sveucilista
u Zagrebu i 4) civilna misija Muzic¢ke akademije u Zagrebu. Podaci su obradeni
postupkom tematskog deskriptivnog kodiranja. Iako su pitanja izvorno bila
podijeljena u cetiri cjeline, prilikom obrade podataka i kodiranja dobivena je i
nova, peta cjelina. Nova tema koja se istakla prosirila je analizu na kompetencije
koje studenti stjecu aktivnim sudjelovanjem u druStveno angaziranim
aktivnostima na Akademiji, pa je to u nastavku, uz preliminarne Cetiri kategorije
koje objedinjuju zakljucke, pojasnjeno u potpoglavlju pod naslovom ,,Skriveni
kurikulum community music aktivnosti”.

REZULTATI I DISKUSIJA

Pitanja vezana uz profesionalni identitet glazbenika i djelovanje u zajednici
odnosila su se na kontekst u kojem oni djeluju, drustvene grupe kojima je njihova
djelatnost dostupna te motivaciju da vlastitom profesijom pridonesu zajednici.
Pritom je vazno naglasiti da razumijevanje profesionalnog identiteta buducih
glazbenika u kontekstu sve veéih promjena koje zahvaéaju drustvo u cjelini znaci
pogled u mogucénosti koje nude i formalno i neformalno glazbeno obrazovanje jer
se vecina studenata glazbe po zavrSetku studija bavi nekim oblikom glazbeno-
pedagoske djelatnosti.

Istrazivanjem je ustanovljeno da su ispitanici svjesni postojanja brojnih
moguénosti, kaoiograni¢enja konteksta ukojem Zive (podrucje postkomunistickih
zemalja) u kojem su ljudi, vjerojatno pod utjecajem bivSeg politickog sustava,
naucili razmisljati o svojem poslu kao sigurnom i dugoro¢nom rjesenju. Kao
moguénosti profesionalnog djelovanja u zajednici navode: (glazbene) $kole,
(orkestralne) ansamble, koncertne dvorane, kulturne institucije, medije, kulturno-
umjetnicka drustva, kulturni menadzment i freelancing. Medu odgovorima na
pitanja ,,Kako vidite vlastitu profesiju?; Gdje sve moZete djelovati, u kojim
kontekstima?; Konkretnije, je li vasa profesija vezana isklju¢ivo uz koncertne
dvorane, razlicite vrste Skola, 1 sli€no?”, primjec¢uje se mala razlika, ovisno
o prirodi studijskog smjera koji ispitanik studira (izvodacki, pedagoski,
muzikoloski), ali i svjesnost o postojanju zone sigurnosti koja mnogima jos uvijek
ne dopusta potpunu produktivnost u smislu ostvarivanja svih potencijala koje im
inicijalno zanimanje nudi unutar zajednice. Muzikolozi kao zonu sigurnosti vide
,istrazivanja na institutu, objavljivanje radova u ¢asopisima i pedagoski rad na
akademiji”, iako smatraju da bi ,,muzikologija trebala biti neSto Sto je vezano
uz svakodnevni zivot”. Glazbeni pedagozi takoder vide Sirinu spektra vlastitog
zanimanja, ali smatraju kako se ,,niSta nece pruziti na dlanu” jer su ,,neke od tih
profesija relativno nove i ne toliko privla¢ne kao posao u skoli na neodredeno,
koji je privlaCan samo zbog sigurnosti koju pruza”.
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Kad je rije¢ o dostupnosti svih oblika glazbenicke djelatnosti u drustvu, ispitanici
smatraju da bi oni u svojoj osnovi trebali biti dostupni svima. Ipak, svjesni su da
se to dogada samo jednim dijelom, i to zbog neinformiranosti i neosvijestenosti
samog kadra o moguénostima profesionalnog djelovanja u zajednici. Glazbeni
pedagozi navode kako je glazba u (osnovnim) Skolama dostupna svima, dok
je Sirem auditoriju dostupna preko radijskih i televizijskih emisija. Muzikolozi
idu korak dalje u percepciji svojeg profesionalnog djelovanja kao ,,drustveno
akcijskog participacijskog rada, koji bi stvarno mogao ukljucivati sve klase, sve
ljude svih zivotnih dobi i obrazovanja”.

Ovarazmis$ljanja povlace i pitanje druStveno angazirane umjetnosti i publike kojoj
se glazbenici obracaju, tj. publike koja je zainteresirana za takav tip dogadanja. U
tom je smislu zanimljiv odgovor na pitanje kome je umjetnost uopée dostupna, a
koji pak implicira potrebu da glazbenici promisle koja je njihova ciljana publika,
a zatim 1 o nacinu na koji ¢e joj se obratiti kako bi se ostvarila transformativna
uloga.

,»Ako se napravi nekakva drustveno angazirana predstava, ili komad glazbe koji se izvodi,
ili performans, §to god, prvi ljudi koji ¢e to doéi vidjeti sa zanimanjem su ljudi koji se ve¢
slazu s vama jer im to potvrduje zapravo njihovo misljenje, jer im to mozda daje nekakav
materijal za njihov daljnji drustveni angazman. Ali, jako je teSko zapravo doprijeti do onih
kojima je to stvarno potrebno i jako je te§ko naci na¢in na koji se moze doprijeti do tih ljudi
jer jako Cesto, ustvari, u veéini slucajeva to se shvaca kao nekakav napad na ideologiju,
na misljenje i na samog ¢ovjeka koji se pronalazi u toj skupini, stoga mislim da trebamo
osmisliti nac¢ine kako doprijeti do [tih] ljudi.”

Iako svjesni potrebe za vlastitim proaktivnim angazmanom, ispitanici su itekako
svjesni 1 ogranic¢enja visokoSkolskih kurikuluma na akademijama koji im nude
gotovo nikakvo obrazovanje u podrucju kreativnog poduzetnistva, a tu ¢injenicu
vide kao svojevrsnu ,.ko¢nicu” u svojem daljnjem bavljenju bilo ¢ime S$to izlazi
iz okvira formalnih institucija. Navode i da postoji ,,razlika izmedu definicije
onoga Sto je njihova struka u stvarnosti i onoga Sto bi njihova struka trebala
biti po zvanju na diplomi i obrazovanju koje dobivaju”. Iz njihovih je iskaza
jasno da imaju osobnu viziju profesionalne buduc¢nosti utemeljenu na vlastitom
angazmanu, primjerice u interdisciplinarnim projektima koji ukljucuju kazaliste
i film. Razvidno je da ih ,,iskustvo i znanje koje stjeCu na akademiji u projektima
priblizava i kazalistu i filmu”, ali da im trziSte ne daje prilike da to razviju kao
buduce profesionalno usmjerenje pa se zato od njih ocekuje da ,,diplomiraju,
1 onda sluzbeno izaberu ili raditi u Skoli, ili svirati u orkestru”. U tom smislu,
za slobodnjacki rad kojem neki ispitanici teze, svjesni su da im je nuzno
kontinuirano cjelozivotno obrazovanje za nadgradnju onih vjestina koje nisu
stekli na Akademiji.

Unato¢ svjesnosti o stanju na trzistu, o¢ekivano je da su svi ispitanici slozni kad
je rije¢ o motivaciji za profesionalno djelovanje u zajednici. Na pitanje ,,Jeste li
motivirani svojom profesijom pridonositi zajednici u kojoj zivite i mislite 1i da
je to uopée moguce?” svi su odgovorili potvrdno, ali komentari koje su davali
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kao nadopunu odgovoru ovisili su o usmjerenju za koje se Skoluju. Primjerice,
iz odgovora studenata Glazbene pedagogije vidi se osvijestenost o utjecaju koji
sama priroda te profesije ima na djecu i mlade u formalnom obrazovnom sustavu
(gdje je glazba obvezan predmet u osnovnim Skolama i gimnazijama). Navode
kako je utjecaj podjednako vazan kako u formalnom, tako i u neformalnom
obrazovanju. Formalno obrazovanje bi ,,za cilj trebalo imati odgoj samosvjesnih,
potpunijih i sretnijih osoba i buduée publike, a ne robota koji znaju godinu
Mozartova rodenja, dok se neformalnim obrazovanjem osim osjecaja zajednistva
uizvodenju glazbe, uce i usvajaju i druge vjestine kao $to su javni nastupi i timski
rad”. Navode kako ,,i jedno i drugo mogu ostaviti neizbrisiv trag, emociju. A to
je upravo ono §to ljudi pamte i §to pokrece svijet”.

Medu intervjuiranim studentima Glazbene pedagogije primjecuje se i intrinzi¢na
motivacija da vlastitim profesionalnim angazmanom ozive manje sredine gdje
glazba praktic¢ki nije dostupna jer ,,ba§ u tim sredinama ima puno djece koja
se mozda ne Zele baviti muzikom profesionalno, ali zele nauditi svirati neki
instrument za sebe”. I studenti Muzikologije (usmjereni na etnomuzikologiju)
duboko su motivirani vlastitom profesijom pridonositi zajednici u kojoj Zive, a
ta motivacija raste iz godine u godinu. Dok jedan ispitanik istice da je ,,upravo to
ono §to ga drzi na fakultetu”, uz napomenu da bi se preselio da takav utjecaj nije
mogué, drugi ispitanik govori o potrebi za organiziranjem konkretnih aktivnosti
poput glazbenih radionica u romskim naseljima, odnosno s ,,marginaliziranim
drustvima koja bi se integrirala na neki nac¢in putem glazbe u centar grada”.

Studij instrumenta ponesto se razlikuje od studija Glazbene pedagogije i
Muzikologije, prvenstveno po usmjerenosti na sviranje kao vjestinu, a samim
time i buduénost koja ukljucuje reproduciranje glazbenih djela u kontekstu
solistickih nastupa ili orkestralnog muziciranja, ali i pedagogije koja se odnosi
uglavnom na individualnu nastavu. Ispitanici svoj ,,zadatak da odsviraju zapisano
djelo, da budu vjesti u tome i da sjede na pozornici pred publikom prosiruju
na druStveni angazman” za koji su vazna ,,motivacija, poznanstva i znanja koja
stjeu tijekom studija”. U tom smislu, motiviranost ispitanika za odgovorno
djelovanje u zajednici ,,nije ograni¢ena na okvire njihove profesije”.

Iz svega navedenog proizlazi da ispitanici jasno razumiju vlastiti profesionalni
identitet kao viSedimenzionalni koncept koji im nudi djelovanje u razli¢itim
sferama drustva. Gradansku dimenziju tog identiteta smatraju vaznom i
motivirani su pridonositi zajednici nakon inicijalnog obrazovanja usprkos tome
Sto tijekom fakultetskog obrazovanja nisu stekli znanja i vjeStine potrebne za
civilni angazman. Time ograni¢enja u obliku predrasuda o vlastitim profesijama,
koja dolaze iz same struke i kulture u kojoj zive, kao i manjkavosti trzista i
samog visokoSkolskog kurikuluma na akademiji, predstavljaju ozbiljan izazov
za buduce promisljanje visokoskolskoga umjetnickog sustava.

130



ANA CORIC DRUSTVENA ANGAZIRANOST MUZICKIH AKADEMIJA

COMMUNITY MUSIC U TEORIJI I PRAKSI

Community music, kao jedno od novih i rastu¢ih podrucja u glazbenoj pedagogiji,
konceptualno je i terminoloski u Hrvatskoj jo§ uvijek nepoznato, stoga je bilo
vazno provjeriti razumiju li ispitanici o ¢emu je rije¢. Osim razumijevanja pojma,
pitanje koje im je postavljeno bilo je vezano i uz nacin uvodenja community
music aktivnosti na Akademiju.

Provedeno istrazivanje pokazalo je i da je jedan dio intervjua imao edukativan
moment za sve ispitanike jer oni ili uopce nisu ¢uli za pojam community music,
ili pak ako i jesu, to je bilo u kontekstu community music aktivnosti na Akademiji
u koje su aktivno uklju¢eni.’” Zanimljivo je da navode kako su se ozbiljnije
terminoloski upoznali s pojmom tek kad su radionice ,,odlucili predstaviti” jer je
tada sve ,,pocelo dobivati neke etikete”. lako predstavljanje radionica i pisanje
stru¢nih radova nije bilo u planu kada su se radionice pocele provoditi, ispitanici
su svjesni vaznosti dijeljenja primjera dobre prakse jer je ,.cijeli taj koncept u
Hrvatskoj joS$ uvijek nepoznat”, ali ipak navode kako su oni ,,imali druge, osobne
razloge sudjelovati u aktivnostima”, koji nemaju veze s pokazivanjem u javnosti.
Istrazivanje i ucenje o samome pojmu dovelo ih je do saznanja da u inozemstvu
postoje odliéni primjeri dobre prakse ,,koje mogu posuditi” ako se dovoljno
dobro informiraju.

Dva ispitanika navode da su ¢uli za pojam community music na predavanju
(jedan na kolegiju Uvod u muzikologiju, a drugi na jednoj konferenciji). U
pokusajima da opiSu Sto bi taj pojam znacCio, ispitanici spominju razlicite
participativne oblike priblizavanja glazbe ljudima, sa citavim rasponom
aktivnosti, od ,,glazbovanja” svih vrsta (u znacenju pojma musicking), preko
istrazivanja (navode primjer brazilskog etnomuzikologa Samuela Araujoa koji
u zajednici provodi participativna akcijska istrazivanja ukljucujuci osobe koje
nisu akademski obrazovane kao koautore znanstvenih radova), pa do glazbenog
aktivizma 1 interdisciplinarnih poveznica (forum-kazaliSte). Svi ispitanici u
potpitanjima o tom pojmu zakljucuju da je community music vezan uz volontiranje,
marginalizirane skupine u drustvu, kao i to da nije vezan iskljucivo uz klasi¢nu
glazbu jer je ,,do ljudi teSko doprijeti prvo i iskljucivo s klasi¢nom glazbom”.
Navode i kako je rije¢ o ,,inicijativi kojom se poti¢e razvoj zajednice i drustva
kroz glazbeno djelovanje”.

Na pitanje ,,Sto mislite o integraciji community music programa na muzi¢kim
akademijama?”, ispitanici izrazavaju pozitivan stav o integraciji jer smatraju da bi
takve aktivnosti na neki nacin ,,probudile” studente. Takoder, oni dijele studente
akademija na one inertne, koji studiraju isklju¢ivo u okvirima onoga Sto se od
njih trazi (ili §to im je placeno s obzirom na angazman), kao i na one motivirane,

37 Jedan ispitanik tek po objasnjenju pojma i sam zakljucuje kako je sudjelovao u community
music aktivnostima koje provodi kompozitor Nigel Osborne u sklopu Teatra Ulysses, dok je
vecina ispitanika razjasnjenjem samog pojma shvatila da su i sami dio takvih aktivnosti na
Akademiji.
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kojima su i sami okruZeni. Navode i da na pocetku provodenja ovakvih aktivnosti
na Akademiji vjerojatno ne bi bio ukljucen velik broj studenata, ali bi i mala
grupa ,,stvorila neku bazu”. Integracija ovakvih aktivnosti u programe akademija
,potaknula bi (studente) na Sire razmisljanje i veéi angazman oko sebe samih
i zatim oko drustva”. Osim toga, aktivnosti bi ,,studentima mogle pruziti nove
ideje vezane za vlastitu profesiju i potrebe drustva, ali bi razvijale i gradanske
kompetencije volontiranjem”. Cinjenicu da studenti muzi¢kih akademija nemaju
praksu volontiranja jedan ispitanik objasnjava napomenom da su u srednjoj
skoli, ,.kad vecina inace krene s volontiranjem, glazbenici zaokupljeni s dvije
Skole, trideset predmeta, dva orkestra, zivotom, zborom i vjezbanjem. Kasnije
kad krene faks, lakSe se drzati ustaljenih, provjerenih metoda. I tako studenti
akademija nerijetko imaju svojevrsni kompleks ‘boga’ pa niti ne vide dalje od
onoga §to rade te kao takvi i diplomiraju.”

Na pitanje o tome koji bi na¢in uvodenja ovakve aktivnosti u visokoskolsko
obrazovanje bio ucinkovit, ispitanici smatraju da bi izborni kolegij na akademiji
bio dobro rjesenje jer bi ,,dao studentima strukturu, konkretnu obvezu, sigurnost
i stalan angazman”. To bi im omogucilo da promisljaju vlastitu drustveno
angaziranu umjetni¢ku praksu, S$to bi u kona¢nici moglo dovesti do toga i da se
viSe druStveno angaziraju i nakon studija, Sto naposljetku ,,ovisi od ¢ovjeka do
Covjeka”.

COMMUNITY MUSIC AKTIVNOSTI NA MUZICKOJ AKADEMIJI
SVEUCILISTA U ZAGREBU

Community music projekti na Akademiji potaknuti su od strane vanjskih
institucija (udruga, bolnica) te entuzijasticnih studenata i njihovih nastavnika.
Ve¢ se u samom opisu aktivnosti logi¢no namecu pitanja kakvu vidljivost imaju
na samoj Akademiji i1 §to se moze uciniti kako bi ih Akademija potaknula (bez
upita ‘izvana’)? Promi$ljanja ispitanika istrazivanja, koji su zamoljeni da se
ukratko osvrnu na aktivnosti, samo ¢e djelomi¢no odgovoriti na ova pitanja.

»-MUZIKE U KLINIKE” (MUK)

Inicijativu ,,Muzike u klinike” ispitanici opisuju kao znacajno i transformativno
iskustvo kako za one koji je izvode, tako i za one kojima je namijenjena. Opisujuci
je kao ,,nesto $to se dokazalo tek nakon §to se pocelo odrzavati”, ispitanici navode
izazove njezine provedbe u organizacijskom smislu: kako pronaéi studente
zainteresirane za sviranje u klinikama, kako uspostaviti kontinuitet dolaska u
klinike (idealno dva puta mjesecno, ali gotovo nedostizno), kako balansirati
izmedu potreba i odnosa glazbenika, pacijenata i osoblja, materijalnih uvjeta,
logistike (Akademija ne organizira i ne placa prijevoz instrumenta, izuzev §to je
jedan pijanino konacno trajno preseljen s fakulteta u bolnicu) i sli¢no. Za studente
koji Zele svirati, kazu, postoji otvoreni poziv, ali u praksi se to uvijek svede na
nekoliko studenata koji kontinuirano dolaze. Pritom ispitanici naglasavaju kako
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na Akademiji prevladava elitisticko razmisljanje o tome kako od ovakvih nastupa
nema znacajne koristi i vaznosti za one koji sviraju, $to se apsolutno kosi sa
stavom onih koji se time bave. Navode kako imaju ,,pet do Sest studenata koji
redovito sviraju jer im je to iz privatnih ili drustvenih razloga jako lijep potica;j”.
Iskustvo sviranja u bolnici vide kao znacajno iskustvo kako za pacijente, tako i
za njih same kao izvodace:

,Mislim da je to idealan nacin za rijesiti se nekakve treme i stigme te profesionalnosti
i aristokracije klasi¢ne glazbe. Mi smo zapravo jedna clitna skupina za elitne ljude po
nekakvoj definiciji..., a mislim da to ne trebamo biti jer zapravo ljudima jako otvori o¢i
situacija kad dodu u bolnicu nekome tko ima puno vecih problema u Zivotu od toga ‘je li
navjezbao ili nije’ i kad mu uljepSaju dan.”

Zanimljivo je da i oni studenti koji su i sami nastupili ne shvacaju u potpunosti
Sto je puni potencijal inicijative i gdje je zapravo granica izmedu standardnog
nastupa 1 nastupa u prostoru bolnice, i to ne samo zato Sto publika u ovom
kontekstu mozda ne moze ustati iz kreveta i do¢i poslusati nastup, vec i zato
Sto sami nisu osvijestili da im publika nisu samo bolnicki pacijenti, ve¢ je to
i bolnicko osoblje kojemu je potrebna takva vrsta predaha. Na tragu toga, u
organizacijskom smislu, ispitanici naglasavaju kako izvodaci Cesto prije odlaska
u bolnicu postavljaju pitanja o tome S$to treba odjenuti, koliko ¢e ljudi biti u
publici, hoce i sti¢i prosvirati svoj program (to im je ¢esto najvaznije) i sli¢no,
Sto organizatore nerijetko stavlja u vrlo neugodnu poziciju, iako na kraju gotovo
uvijek studenti budu odusevljeni iskustvom. Zato studenti koji organiziraju
odlaske u bolnicu navode kako ¢esto imaju tremu jer im je to ,,uvijek rizik” pa
se svaki put iznova pitaju hoée li kolege izvodaci do¢i u bolnicu ,,i osjetiti tu
nekakav ‘povrat novca’ koji su ulozili i vratiti se, odnosno, biti zadovoljni s tim iz
pravih razloga”. Svjesnost o tome i pripremljenost na to da samo iskustvo nastupa
na mjestu poput Klinike za tumore mozda i nece biti ugodno, neprocjenjivo je
znanje koje se dobiva iz svakog ovakvog susreta. Ispitanici navode kako su se
jednom prilikom pacijenti pozalili da im je izvedba na hodniku ,,preglasna” i da
ih ,,ometa”, tj. da ,,ne Zele to”. Ono ¢emu takve situacije uce studente je da je
ovakav tip angazmana ,,plemenit i hvalevrijedan, ali kako to na kraju bude, ovisi
o ljudima te ovisi od dana do dana”. U tom smislu, ispitanici navode da treba biti
svjestan da u Klinici pacijenti prolaze kemoterapije, nakon Cega se Cesto lose
osjecaju.

ANSAMBL ,,HARMONIJA DISONANCE”

Stavovi ispitanika vezani uz ansambl ,,Harmonija disonance” uglavnom su
pozitivni. Inicijativu opisuju izrazima ,,predivno, obozavam ih, genijalno je,
inovativno, drugacije, trebalo bi viSe ovakvih projekata biti na Akademiji” i
,,mogao bih ih slusati cijeli dan”, unato¢ tome $to samo jedan ispitanik aktivno
sudjeluje u Ansamblu. Kao jedinu zamjerku Ansamblu navode ¢injenicu da se nije
bilo mogucée ukljuciti nakon pocetnog okupljanja, Sto se promijenilo od ak. god.
2019./2020. uvodenjem kolegija Ansambl tradicijske glazbe. Ono $to ispitanici
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navode kao vrijedno je to §to Ansambl ,,priblizava tradicijsku glazbu visokim
institucijama i dvoranama koje su obi¢no rezervirane samo za ‘ozbiljnu’ glazbu”.
Smatraju da je dobro Sto Ansambl ,,za pocetak educira ljude iz akademskih
krugova” o tradicijskoj glazbi jer ,,puno ljudi s nekakvim podsmijehom i s visoka
gleda na tradicijsku kulturu” jer imje ,,to sve jako smije$no i cudno”, Sto uglavnom
,dolazi iz neznanja”. Utjecaj na razmiSljanje ljudi s Akademije (a tek onda
publike) potkrepljuju i komentari pojedinih koncerata koje je Ansambl odrzao i
suradnje s Jazz ansamblom Akademije, $to pokazuje potencijalno transformativni
utjecaj koji ansambl ,,Harmonija disonance” ima na samu Akademiju. Tako je
prvi koncert Ansambla, na kojem su osim ¢lanica pjevali 1 pucki pjevaci od kojih
su one i ucile napjeve na terenu, ¢ak i za neke studente Muzikologije, koji u
sklopu studija obvezno slusaju etnomuzikoloske kolegije, bilo transformativno
iskustvo. Jedan ispitanik-muzikolog opisuje da mu je upravo taj koncert na
Akademiji ,,stvarno promijenio Zivot” jer prije toga ,,nije bas podnosio tradicijsku
glazbu”, dok drugi ide korak dalje, komentirajuci inicijativu na razini drustva i
naglasavajuéi njezino edukativno znacenje u smislu ,,borbe protiv nekih stigmi”,
odnosno prenosenja tradicije i znanja koje ¢e razbiti neke uvrijeZzene drustvene
konotacije vezane za tradicijsku glazbu i nacionalizam.

,NOTE LIUBAVI”

Prica o aktivnosti ,,Note ljubavi” vidljivost na Akademiji dobila je u trenutku
kada je jedna od pripremljenih prica predstavljena na samom fakultetu u sklopu
aktivnosti ,,Buba u uhu”, neposredno nakon $to je program nagraden Rektorovom
nagradom u kategoriji za drusStveno koristan rad u akademskoj i §iroj zajednici.
Iskustvo slusanja izvedbe price sa zatvorenim oc¢ima jedan je ispitanik, koji inace
ne sudjeluje u programu, opisao na sljedeci nacin:
,,Mislim, to nije sada neka revolucionarna ideja u teoriji, ali za ove prostore je to apsolutno
ne nevideno, ali rijetko videno. S obzirom na to da smo mi bili ta publika, nakratko smo
bili djeca, pa mi je dojam bio jo§ veéi. Nisam se ba$ mogao u potpunosti staviti u kozu te
djece, ali kad smo zmirili bilo mi je ‘ajme’... Sto to mora tek predstavljati toj djeci kad
dobiju nekakav stereo zvuk?”’

Stavljanje publike na Akademiji u ulogu slijepih slusaca price pokusaj je
priblizavanja izvornom kontekstu u kojem se radionice odvijaju, kako bi se
Sto viSe docarala svrha radionica, ali 1 kako bi se potaklo publiku na kriticko
razmi$ljanje. Izvedba odrzana u tu svrhu pred zainteresiranim studentima i
nastavnicima donijela je programu i nove izvodace, ali i kvalitetnu povratnu
informaciju o razli¢itim elementima izvedbe iz pozicije slusatelja-stru¢njaka.
Ono §to se moze zakljuciti na temelju dosadasnjeg rada je da sudjelovanje u
izvedbi price — bilo kao izvodac, bilo kao slusatelj — ima odredeni transformativni
ucinak na sve sudionike, Sto potvrduje stav jednog ispitanika koji navodi da su
radionice ,,vrlo druStveno korisne, ne samo za slijepu djecu, ve¢ i za svakog od
nas koji radimo taj program za njih”.
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CIVILNA MISIJA MUZICKE AKADEMIJE U ZAGREBU

Po pitanju civilne misije Akademije ispitanici izrazavaju izrazito kriticki stav, Sto
je posebno vidljivo u osvrtima na velike umjetni¢ko-znanstvene projekte. Pitanja
koja suim postavljena odnosila su se na vidljivost i znacaj umjetnicko-znanstvenih
projekata te drustveno angaziranih aktivnosti na Akademiji i u lokalnoj zajednici,
kao i na partnerstva u interdisciplinarnim umjetnicko-znanstvenim projektima.
Iako smatraju da bi akademija kao takva trebala imati i njegovati civilnu misiju
,,zbog drustvenog razvoja”, kao i to da se zagrebacka Akademija organizacijom
navedenih aktivnosti pokrenula u tom smjeru, ispitanici su skepti¢ni prema namjeri
s kojom su te aktivnosti ostvarene, tj. smatraju da te aktivnosti nisu organizirane
s navedenim ciljem. lako svjesni da su aktivnosti ,,zapocele inicijativom osoba s
Akademije”, navode kako im se ¢ini da institucija ne prepoznaje njihovu vaznost.

Jedan ispitanik smatra da Akademija uopc¢e ne ostvaruje civilnu misiju, pritom
otvarajuci goruce pitanje nove zgrade zbog koje je u posljednjih nekoliko godina
institucija 1 najprisutnija u javnosti. Smatra da bi trebalo postaviti i pitanje
prosjeénom gradaninu ,,s ulice 1 pitati ga na koji je na¢in Muzicka akademija
ikad bila dio njegovog zivota” odnosno kakav odnos uopce ima s njom, osim
¢injenice da prolazi pokraj nje i osvrce se na izgled nove zgrade. Je li Akademija
kao ustanova otvorena gradanima? Ispitanici, i sami svjesni da akademija nije
zgrada, nego su ponajprije ljudi ti koji ¢ine instituciju, isticu da veliki umjetnicko-
znanstveni projekti, poput ,,Religiofonije” i ,,Musice mundane”, koji ukljucuju
zajednicki rad nekoliko zagrebackih akademija, ,,nikad nisu bili drustveno korisni
niti su ukljucivali lokalnu zajednicu. Jedina korist (i to je svakako veliki plus) je
suradnja medu akademijama.” Zanimljivo je i da medu studentima postoji svijest
da sumanji community music projekti, poput ,,Nota ljubavi” i ,,Muzike u klinike”,
rezultat truda studenata i pojedinih nastavnika s Akademije, koji iz entuzijazma
pokreéu ovakve aktivnosti, iako se sve to u realizaciji civilne misije u globalu
zapravo gubi jer nema zajednicke svijesti o potrebi za druStvenim angazmanom.
Osim naglasavanja nedostatka zajednicke svijesti o ovim temama na razini
Akademije, iz odgovora ispitanika otvorilo se i pitanje kvalitete komunikacije na
Akademiji o ovim temama.

,,Opcenito imam dojam da je nasa akademija rascjepkana na 658 000 dijelova i da nitko
ni s kim ne komunicira, da na jako puno razina jedni druge osudujemo i stvaramo neke
predrasude i stereotipe §to je zapravo jako glupo i bez veze, [...] [mislim] da bi prvenstveno
i od samih profesora trebalo krenuti, pa onda i od samih studenata da se svi medusobno
povezemo vise pa bi to onda mozda profunkcioniralo na nekoj vi$oj razini, a ovako sve
ostaje na pojedincima i entuzijastima.”

gore navedenih projekata ,,Religiofonija” 1 ,,Musica mundana”. Oni smatraju
kako projekti Akademije ,,nikad nisu bili drustveno korisni niti su ukljucivali
lokalnu zajednicu. Jedina korist (i to je svakako veliki plus) je suradnja medu
akademijama.” Ipak, kada se postavi pitanje o interdisciplinarnosti projekata i
suradnji medu akademijama, ispitanici izrazavaju vrlo kritican stav, smatrajuci
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da se zbog pritiska rokova, $to za sobom povlaci i tempo rada, sama bit projekata
uopce ne ostvaruje. Navode kako se ,,na takvim projektima dosta povr$no radi”
te se ne stigne uc¢i u dubinu jer je ,,sve usmjereno na Citanje nota”.

Brzinaradaiusmjerenost na to da se u sto kra¢em roku pripremi kvalitetna izvedba
u samom procesu rada, prema rijeCima ispitanika, ne omogucuje studentima
umjetnickih akademija da se medusobno upoznaju i doista suraduju i povezuju
u samom procesu rada. Navode da se susre¢u na zadnjim probama ,,samo u
istoj prostoriji”, primjerice, na probi kostima prije predstave, ali ,,nikada se ne
upoznaju, druze” i medu njima ,,nije uspostavljen kontakt”. Po tom se pitanju
izdvaja jedno od objasnjenja koje ,,odradivanje projekata pro forma™ gdje je sve
,unaprijed odredeno” smatra odlicnom prilikom za stvaranje kontakata i suradnje
medu nastavnicima, ali studente vidi kao ,,komadice slagalice koji se stave tu
na mjesto” da bi nastavnici imali ,,svoj Gesamtkunstwerk”. lako su u osnovi
takvi projekti odlicna ideja, studenti ih cCesto gledaju kao ,,dodatnu obvezu™ i
,,dodatni pritisak”, dok bi po njima bolje rjesenje bilo da ih se slobodnije i viSe
angazira s ciljem da se upravo oni medusobno povezu i pokazu (a ne nastavnici).
Medutim, ¢ini se da postoji joS jedan cilj provodenja ovakvih projekata, koji je
bitniji upravi Akademije nego studentima, a to je da ih ,,vide Grad, Ministarstvo
i Sveuciliste”. Tako se slazu da je i to jako vazno, smatraju da ¢e ,,veéi utjecaj na
Sveuciliste i sveucilisni duh imati ako se studenti skupe i naprave nesto sami, kao
Sto Studentski zbor Sveucilista svake godine organizira famozni SCool Fest”.

I predavanja organizirana od strane Akademije, namijenjena studentima,
zaposlenicima ustanove, ali i zainteresiranom gradanstvu, podlijezu kritickom
stavu ispitanika. U njihovim se odgovorima moze primijetiti da oni nisu do
kraja upoznati s ciljem i svrhom predavanja, dok neki od njih ni ne znaju da ona
postoje. Smatraju da njihovi kolege nisu motivirani dolaziti na predavanja jer su
organizirana najcesc¢e u vrijeme njihovih probi za izvedbu. Pored toga, dovode u
pitanje i samo oglasavanje koje je limitirano na Facebook stranicu Akademije i
nekoliko plakata na samom fakultetu, §to svakako utjeCe 1 na strukturu publike.
lako dosadasnja iskustva pokazuju da su predavanja organizirana u sklopu
projekta ,,Religiofonija” bila doista dobro posjecena, za razliku od onih u okviru
projekta ,,Musica mundana”, ¢injenica da je pitanje religija vjerojatno privlacilo
viSe zainteresirane publike od tema vezanih uz svemir je donekle razumljiva,
ako se uzme u obzir da su predavaci na projektu ,,Religiofonija” bili predstavnici
razli¢itih religija koji inace cirkuliraju u velikom krugu ljudi pa je tim viSe
znacajniji odaziv publike bio i o¢ekivan.
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SKRIVENI KURIKULUM COMMUNITY MUSIC AKTIVNOSTI

Manji drustveno angazirani projekti opisani u ovome radu pokrenuti od strane
pojedinih nastavnika i/ili studenata, u odnosu na velike akademske umjetnicko-
znanstvene projekte, poucili su ukljuene studente mnogocemu. Ispitanicima
je postavljeno pitanje ,,Cemu Vas sudjelovanje u dru$tveno angaZiranim
projektima na Akademiji uci, S§to nije pak glazba sama, a vezano je za Va$
profesionalni i privatni razvoj?”. Svim odgovorima ispitanika zajedni¢ko je
to da ih je sudjelovanje u druStveno angaziranim aktivnostima ,,otvorilo”
prema razli¢itostima, medusobno jedne prema drugima, kao i prema novim
moguénostima djelovanja. Osim podizanja svijesti prema potrebama drugih
i drugacijih, ispitanici su naveli i brojne druge genericke kompetencije, poput
timskog rada, interpersonalnih vjestina, organizacijskih i poduzetnickih vjestina
isli¢no. Posebno je zanimljivo razmi$ljanje jednog studenta koje pokazuje koliko
je kontinuirano sudjelovanje u programu ,,Muzike u klinike” transformiralo
njegovo vlastito razmisljanje o utjecaju glazbe na publiku i ¢ovjeka opcenito,
o ¢emu se zapravo vrlo rijetko razgovara s budu¢im glazbenicima koji tijekom
akademskog obrazovanja najveci dio fokusa stavljaju ipak na tehniku sviranja
i zahtjeve struke. Na temelju zakljucka kojeg je donio promatrajuc¢i doktore i
sestre u zurbi na bolni¢kim hodnicima, navodi kako je naucio da ,.glazba kao
primijenjena struka ima na neki na¢in puno veci psiholoski utjecaj na ljude” nego
dozivljaj glazbe u koncertnoj dvorani.

O mogucem transformativhom utjecaju druStveno angaziranih aktivnosti na
osobu koja te aktivnosti provodi, jedan ispitanik navodi kako odrzavanje jedne
radionice s, primjerice, imigrantima ,,nuzno ne znaci da ¢emo mi mjesec dana
nakon §to smo odradili tu jednu radionicu i dalje osjecati nekakav strah ukoliko
vidimo da se neka osoba ‘te i te’ boje koze, ‘takvog i takvog’ izgleda, ‘takvog
1 takvog’ jezika priblizava nama”. Medutim, na samoj radionici ¢e ponasanje
ipak biti drugacije, Sto €ini vrijedan iskorak s obzirom na to da se tesko rijesiti
,,necega Sto je zapravo usadeno i nauceno putem medija”. U tom je smislu vazno
osvijestiti to ,,da bi istinski napravili nekakvu promjenu u sebi, da bi nekakvim
drugim o¢ima gledali na predrasude o marginaliziranim pojedincima i skupinama,
dubinski bismo morali uéi u to”, za §to nije dovoljan jednokratan kontakt s
ljudima, ve¢ kontinuirano, promisljeno i odgovorno djelovanje. Svijest o vaznosti
kontinuiteta provodenja druStveno angaziranih aktivnosti i konstantnog izlaganja
nepoznatim i mijenjajuc¢im kontekstima koje nas ‘izbacuju’ iz zone komfora,
put je prema istinskom osnazivanju buducih profesionalaca. U konacnici, prema
rije¢ima jednog ispitanika, ,,takvi bi projekti trebali postati svakodnevica svakog
covjeka”.
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ZAKLIJUCAK

Istrazivanje provedeno nakon pocetne faze razvoja druStveno angaziranih
aktivnosti na Muzickoj akademiji Sveucili§ta u Zagrebu, medu studentima
aktivno ukljuenima u razli¢ite vidove organizacije i izvedbe, prvi je korak
k osvjestavanju pitanja vizije i misije akademije kao vodece visokoskolske
kulturno-obrazovne institucije, kao i onog dijela njezine misije koja bi trebala
biti usko vezana uz aktivno djelovanje u zajednici. Rezultati ovog istrazivanja
jasno pokazuju da Akademija joS uvijek nije usmjerena u pravcu razvijanja
vlastite civilne misije u pravom smislu znacenja tog pojma, s obzirom na to da
svijest 0 vaznosti drustvenog angazmana akademije postoji tek kod nekolicine
studenata i nastavnika entuzijasta. lako se organizacijom i provedbom vecih
znanstveno-umjetnickih projekata u nekim segmentima (poput popratnog niza
otvorenih predavanja) prepoznaje potreba za otvaranjem k zajednici, u samoj se
pripremi i oglasavanju dogadaja podbacuje jer se stavlja naglasak na tehnicku
pripremu izvedbe koja se najée$c¢e radi u vrlo tijesnom vremenskom okviru.
Na predavanja, tako, ne dolaze niti studenti, ponajvisSe zbog svakodnevnih
visesatnih proba u tjednu prije izvedbe koje su naj¢esce u vrijeme tih predavanja,
a ne dolaze ni gradani, Sto zbog slabog oglasavanja §to zbog vjerojatno i nekih
drugih razloga koje bi trebalo ubuduce ispitati. Nadalje, Akademija ne provodi
sustavna istrazivanja potreba publike i studenata, kao ni praéenja procesa
meduakademskih suradnji na velikim projektima u sklopu kojih se ve¢ dugi
niz godina uspjesno izvode glazbeno-scenska djela. Ovo istrazivanje pokazuje
odredeno nezadovoljstvo ispitanika velikim projektima s aspekta samog procesa
rada, kojem, prema njihovim rije¢ima, nedostaje istinskog kontakta i suradnje
koji bi vodili k novoj razini kvalitete prijenosa i razmjene vjestina i znanja te
stvaranju boljih meduljudskih odnosa.

Cini se da se kontakt i transformativno iskustvo dogadaju u manjim i
neformalnijim druStveno angaziranim programima, koji nazalost jo$ uvijek
ostaju na organizaciji i izvedbi entuzijasti¢nih pojedinaca. Svjesni Siroke uloge
u zajednici koju im njihova profesija omogucuje, kao i stalno mijenjajuceg
konteksta njihovog djelovanja, oni smatraju da bi Akademija trebala imati civilnu
misiju. Manji community music projekti, prema stavovima ispitanika, imaju
svojih prednosti i mana, no sami po sebi ¢ine veliki iskorak u otvaranju buducih
glazbenika prema zajednici, Sto je za mnoge od njih izlazak iz zone udobnosti,
ali i promjena mentalnog sklopa u osobnom i profesionalnom smislu. Sugestije
ispitanika o implementaciji ovakvih programa u visokoskolski kurikulum u
buduénosti odnose se i dalje na moguénost izbora u uklju¢ivanju u aktivnosti tog
tipa, bilo putem izbornog kolegija, bilo provedbom aktivnosti unutar Akademije
bez formalnog konteksta (kao i dosad), ali mozda i viSe na vaznost podizanja
svijesti studenata i nastavnika o postojanju ovakvog oblika angazmana, kakvog
sami najceSce nisu ni svjesni zbog usmjerenosti studija primarno na tehnicku
izvrsnost.
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Sukladno tome, zaklju¢na misao koja podupire tezu da studentima muzickih
akademija treba dati priliku i prostor za kreativno izrazavanje i djelovanje u
zajednici, vjerno pokazuje i teza jednog ispitanika koji smatra ,,da treba pustiti
studente da budu slobodni i da rade ono §to vole na nacin na koji vole i da u
konacnici dijele nesto s drugima — jer, kada dijelimo nesSto onda ‘nesto’ nastaje,
a kada se zatvaramo onda se nekako sve gasi i vracamo se u stare, odredene
drustvene okvire”. Upravo je to poziv svim studentima i njihovim nastavnicima
na akademijama da izadu izvan okvira akademije kao zgrade i ozvuce prostore
svakodnevnog Zivota u zajednici.
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