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loske karakteristike hrvatskog muzickog folklora
s vlastitom umjetni¢kom individualno$cu. Izvor-
nost sadrzaja i osebujnost kompozitorskih postu-
paka ¢esto mu namecu potrebu da i u pogledu
forme pode vlastitim putovima. Izrazita melodika
ozivljena iskonskim ritmovima, neocekivani i smi-
oni harmonijski sklopovi stvoreni na temelju buj-
nog polifonog vodenja dionica i ponekad opora ali
snazna orkestracija karakteriziraju muzicko tki-
vo, protkano lirskim, a katkada i prkosnim misli-
ma, najce$c¢e obojeno dramatskim akcentima du-
boke ludske boli u kojoj se odrazuje neprestana
zivotna borba autora i ljudi njegova rodnog kra-
Ja.«

Skladateljski opus Ivana Brkanovica brojéano
nije velik, ali mu po umjetni¢kim vrednotama i
stvaraladkim dosezima pripada jedno od najistak-
nutijih mjesta u hrvatskoj glazbi, koja bi bez nje-
govih simfonijskih, komornih, vokalno-instrumen-
talnih i glazbeno-scenskih djela nesumnjivo bila
siromasnija. To isto vrijedi i za njegov prili¢no
bogat ciklus duhovnih skladbi, kojima je Brkano-
vi¢ dao veliki doprinos hrvatskoj sakralnoj glazbi.

U jednom razgovoru (objavijenom 1977), na
moj upit kako ocjenjuje ulogu nacionalnog stila
u hrvatskoj glazbi, Brkanovi¢ je odgovorio:

»Meni se €ini, da je to razdoblje bilo vrlo pozi-
tivno. Nadim skladateljima tog doba bila je svrha
i namjera, da ostave trag svog postojanja, svoje
Zivotne opstojnosti, da ostave dokument o nama
samima, o naciji kao takovoj. Djela nastala u tom
razdoblju su neobi¢no vazna i za nasu glazbu i za
nas kao narod. Jer, ako netko hoce da upozna
jedan narod, onda ¢e ga najbolje i najvjermije
upoznati u umjetni¢kim djelima tog naroda. Sto-
ga mislim, da je to razdoblje hrvatskog glazbenog
styvaralaStva, s obzirom na to vrijeme, najvece
sviedotanstvo nae opstojnosti i posebnosti.«

Sad kad je zavrSen i Zivotni put i stvaralacki
rad Ivana Brkanoviéa mislim da moZemo redi,
da je i on svojim opusom ostavio trajni, neunisti-
vi »trag svog postojanjac« i »najveée svjedolan-
stvo nase opstojnosti i posebnosti«. Njegova djela
to mesumnjivo potvrduju!

Ivan BOSKOVIC

IZ RADA INSTITUTA

ZA CRKVENU GLAZBU

IZVJESTAJ S TECAJA ZA CRKVENE
GLAZBENIKE

I ove su se godine crkveni glazbenici hrvatskog
jeziénog podruéja, u uskrsnom tjednu od 21. do 24.
travnja 1987. godine, u prili¢no velikom broju okupili
na Institutu za crkvenu glazbu KBF-a u Zagrebu na
ved tradicionalni tecaj za crkvene glazbenike.

Mo Izak Spralja pozdravio je na pocCetku sve su-
dionike i otvorio rad tefaja za permanentno obrazo-
vanje voditelja crkvenog pjevanja po nas$im Zupama.
Navodedi rije¢i iz Konstitucije o svetoj liturgiji »Sa-
crosanctum concilium« — »neka se brizljivo njeguje
pucko vjersko pjevanje« — on je uveo i u tematiku
teCaja i istakao da je to stav Crkve, a nama treba biti
na srcu da u svom radu promi¢emo ono s$to Crkva
zeli, a ne da idemo svojim individualnim putovima.
U nama nikada ne smije oslabiti ni izblijediti »sen-
sus Ecclesiae« tj. osjecaj za crkvenost, da osjecamo
s Crkvom i da provodimo u Zivot samo ono $to hoce
Crkva.

Sudionicima tecaja uputio je nekoliko rijeci i po-
moéni banjalu¢ki biskup dr. Franjo Komarica poZe-
livéi svima obilnu vazmenu radost. On se zahvalio
voditeljima crkvenog pjevanja, u velikoj vecini &as-
nim sestrama koje su stigle iz svih krajeva domovine
i iz inozemstva gdje se hrvatski moli i pjeva, u ime
svih vjernika medu kojima one zduSno rade Bogu
na slavu i duSama na korist. Istakao je da ba$ po-
slenici na liturgijsko-glazbenom podrucju »oru neuzo-
rano i krée neprokréeno«. Biskup Komarica pozdra-
vio je i glavnog promicatelja »Zlatne harfe« i sve koji
se ukljucuju u tu akciju. Naglasio je da se ljudi koji
zajedno pjevaju ne mogu mrziti.

Odmah nakon pozdravnih rije¢i biskupa Komari-
ce slijedilo je iscrpno predavanje o akciji »Zlatne

harfe« koja je pocela djelovati u Europskoj godini
glazbe. Predavanje pod naslovom »Uloga ‘harfe’ u
postepenoj obnovi liturgijske popijevke« odrzao je
idejni pokreta¢ i glavni promicatelj »Zlatne harfe«
fra Mico Pinjuh. U nekoliko tofaka iznio je cilj ove
akcije. To je u prvom redu planska i sustavna obno-
va liturgijskog pjevanja kojoj je glavni cilj da nasSa
domovinska Crkva skladno propjeva. Ova akcija ima
obnoviteljski karakter i Zeli trajno poticati umjetni-
ke rijedi i glazbe na novo stvaralastvo, ali uvijek pod
struénom komisijom da bi se izbjeglo programsko
svastarenje. U ovogodi$njoj »Zlatnoj harfi« uvedena
je i jedna novost, a to je liturgijska »koSarica«. Sva-
ki mali zbor pjeva obvezno dvije skladbe: jednu te-
matsku, novo komponiranu, a drugu izvlaéi iz litur-
gijske »kosarice« tj. iz pjesmarice »Pjevajte Gospodu
pjesmu novu«. Godi$nji program obveznih liturgij-
skih popijevki ne bi smio biti ni pretezak ni prelak,
jer »Zlatna harfa« Zeli biti otvorena §to vecem broju
malih zborova, a cilj je uvijek isti: da propjeva, i to
skladno, $to vedi broj sudionika liturgijskog slavlja.
Podatak da se prosle godine ukljucilo u akciju »Zlat-
ne harfe« 125 malih zborova s oko 5000 djece dovo-
ljan je dokaz da se »Zlatna harfa« dobro razgranala
i da puno obeéaje, a rezultati ¢e ovisiti o zauzetosti
svih nas.

Nakon iscrpnog predavanja i zive diskusije o »Zla-
tnoj harfi«, za $to su slusatelji pokazali veliko zani-
manje, preslo se na pucku crkvenu popijevku, sredi-
$nju tematiku ovogodisnjeg tecaja.

Prvo predavanje o puckoj popijevci pod naslovom
»Pucko crkveno pjevanje u Bosni« odrZzao je dr. fra
Slavko Topié. On je odmah na pocetku kazao da bi
trebala temeljita studija o bosanskoj crkvenoj i pro-
fanoj popijevci kao i o provenijenciji mnogih popi-
jevki koje su prisutne u Bosni, ali takve studije jo$
do danas nema. Cinjeni¢no je stanje vrlo pluralistic-

41



1Z RADA INSTITUTA ZA CRKVENU GLAZBU, SC, LVII, 1987, 2, 41—45

no. U Bosni postoje razne strane popijevke. Zna se
da su neke dosle iz Ceske, Poljske i Madarske, dok
bi drugima trebalo traZiti izvoriste u Italiji, Austriji
i Njemackoj. Prisutne su i mnoge popijevke iz Hrvat-
skog crkvenog kantuala kao i popijevke iz raznih
hrvatskih krajeva.

Bosanska puc¢ka popijevka, po misljenju dr. To-
pi¢a, nastala je na posebnoj bosanskoj ljestvici koja
se sastoji od dva tetrakorda, a oba se tetrakorda sa-
staju na tonu F. Ova ljestvica je viSe modalnog tipa,
nastavak grcke ljestvice (Terpandar) samo $to je u
Bosni ton G najzastupljeniji. Ako bismo tonalno tu-
madcili ovu ljestvicu, rekli bismo da je ton G central-
ni ton koji ima ¢as ulogu tonike, a ¢as ulogu domi-
nante. Ton A je nestabilan posebice u silaznim me-
lodijama, a od tona E na F je vrlo labilno mjesto. Je-
dnom rijecju, u bosanskoj puckoj popijevci uvijek je
prisutna labilnost polustepena kao i nestabilni to-
nalni odnosi. Iz toga slijedi da harmonizaciju izvor-
ne bosanske pucke popijevke treba uzimati s rezer-
vom. Simbol puc¢kog pjevanja bosanskih katolika, is-
takao je dr. Topié¢, jest pjesma »Zdravo Tijelo«. Po-
stoje tri melodijska tipa ove popijevke: 1. Sjeverni
tip — mala terca i dolje ton F, 2. Srednji tip — stan-
dardni (srediSnja Bosna — Sarajevo) i 3. Kresevski
tip — glazbeno bogatiji i razvijeniji.

Kad je rije¢ o bosanskoj pu¢koj popijevei bilo cr-
kvenoj bilo profanoj, proslijedio je dr. Topié, vazno
je upozoriti i na prisutnost dvoglasa. U sjevernom i
sjeveroistotnom dijelu Bosne prisutan je dvoglas na
sekundi dok je u jugozapadnom dijelu dvoglas na
terci ili na kvinti. Dr. Topi¢ je na kraju rekao da je
proucavanje bosanske pucke popijevke tek zapoceto
i dodirnuto pitanje, a nikako dovrieno.

Drugog dana tec¢aja slusali smo predavanje »Po-
vijesni pregled crkvenih pjesmarica« koje je odrzao
prof. Marijan Steiner. On je na pocetku ukazao da
je gregorijanski koral osnovni izvor hrvatske pulke
popijevke. Izvorni latinski tekstovi najprije su pre-
vodeni na hrvatski, a potom su nastajali i novi na-
pjevi prilagodeni hrvatskom tekstu. Pucka popijevka
vise se razvijala u slavenskim i germanskim zemlja-
ma, a manje u romanskim krajevima. Crkveni doku-
menti iz pro$log stoljeca, proslijedio je prof. Stei-
ner, nisu stajali na strani puéke popijevke §to pose-
bice vrijedi za misu. Sve je bilo na latinskom. Dolas-
kom dvojice apostola liturgije, pape Pija X i Pija
Parscha, velikog obnovitelja liturgije, stanje se mije-
njalo nabolje u prilog puckog pjevanja i aktivnijeg
sudjelovanja vjernika u liturgiji §to ¢e doseéi vrhu-
nac na II. vatikanskom saboru.

Sto se ti¢e crkvenih pjesmarica, zanimljiv je po-
datak da su pjesmarice viSe nicale na sjeveru domo-
vine nego na jugu, iako je na jugu bio dinamiéniji
liturgijski Zivot.

U 17. stoljecu pojavljuje se najstarija tiskana zbir-
ka hrvatskih crkvenih pjesama pod naslovom »Molit-
vene knjiZice«. Izdana je u tri izdanja i to: 1628. I.
izdanje; 1640. II; i 1657. III. izdanje. Ova zbirka sadr-
#i samo tekstove i to vedinom prevedene s latinsko-
ga, a ne sadrzi napjeve. Autor joj je isusovac Nikola
KrajaCevi¢. Njegova je i zbirka »Sveti Evangeliomis«
izadana u Grazu 1651. godine. Vedinom su to iste pje-
sme kao i u prvoj zbirci. Krajacevié se sluzi kontra-
fakturom tj. nastoji tekst svojih spjevanih i preve-
denih pjesama prilagoditi veé postojeéim svjetovnim
melodijama. Tako daje i konkretne upute da se npr.
»Zdrava zvezda morska« pjeva na napjev »Hranila de-
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vojka tri sokola«, a »Zdrava budi Maria« na narodnu
pjesmu »Posejal sem bazuleke. :

Prva poznata pucka pjesmarica s notama na hr-
vatskom jeziku, nastavio je prof. Steiner, izdana je
1635. godine u Be¢u pod naslovom »Pisni za najpo-
glavitije, najsvetije i najveselije dni svega godisca
sloZene«. Ova zbirka sadrZi 12 jednoglasnih skladbi za
razne svetkovine, a tekst je prilagoden puékom izra-
zu. Autor ove zbirke je Atanazije Jurjevi¢ (Cesto po-
greSno prevoden kao GrgiCevié), Spliéanin koji se
najprije $kolovao u Splitu, a potom na isusovackom
ucilistu u Grazu. Osim ove zbirke pjesama, Jurjevi¢
Jje autor i nekoliko drugih djela naboZnog sadrzaja.
On je na hrvatski preveo i »Naslidovanje Isukrstovoe
od Tome Kempenca.

Iz 17. stoljeca, oko 1664. godine, potjece i rukopis-
na »Pavlinska pjesmarica« kojoj se ne zna autor, a
bogatija je napjevima od prethodnih pjesmarica. U
njoj su vecinom hrvatske pjesme uz pokoju latinsku,
a u njima se osjeca utjecaj gregorijanskoga korala i
narodne pjesme.

Najvazniji tiskani zbornik latinskih i hrvatskih
crkvenih napjeva svakako je »Cithara octochorda« sa
svoja tri izdanja: 1701. u Becu, 1723. takoder u Becu
i 1757. u Zagrebu. Ne zna se autor ove zbirke, ali se
pretpostavlja da bi to mogao biti Toma Kovadevic,
zagrebacki kanonik, koji je u to vrijeme vriio kan-
torsku sluzbu u zagrebackoj katedrali. Tekstovi su
u ovoj zbirci uzeti iz liturgijskih knjiga, a napjevi iz
prijasnjih hrvatskih pjesmarica. Ima i dosta izvornih
hrvatskih pjesama koje se odlikuju ljepotom i izra-
zajno$cu. Tekstovi su na kajkavitini onoga doba, a
notni tekst pisan je u prva dva izdanja kvadratnim,
a u trecem izdanju romboidnim notama. Notne vri-
Jjednosti su uvijek iste pa je otezana ritmizacija.

Prof. Steiner je u nastavku svog predavanja na-
veo i veci broj rukom pisanih kantuala, Jajiceve »Na-
pive bogoljubnih pisama« i ulogu Maksimilijana Vr-
hovca koji uvodi mnostvo stranih njemackih pjesa-
ma, u osvrnuo se i na znacaj Cecilijanskog pokreta,

Casopisa »Svete Cecilije« i Hrvatskog crkvenog kan-
tuala.

Na programu tecaja bilo je i predavanje pod na-
slovom »Glagoljasko liturgijsko pu€ko pjevanje«, koje
je odrZao na$ istaknuti etnomuzikolog dr. Jerko Bezié.
Glagoljasko pjevanje jest u svojim pocecima pjevanje
svecenika glagoljasa koji su se u liturgiji sluzli crk-
venoslavenskim jezikom hrvatske redakcije. Kasnije
se, osim svecenika i klerika, uklju¢uju i laici u pje-
vanje. Sam naziv glagoljasko pjevanje Zeli ista¢i hr-
vatsko katolicko liturgijsko pjevanje nasuprot staro-
slavenskom crkvenom pjevanju §to se u prvom re-
du odnosi na liturgijsko pjevanje isto¢nog obreda. U
toku razvoja, naglasio je dr. Bezié¢, ono se postupno
oblikovalo u liturgijsko pjevanje zapadnog obreda na
zivom hrvatskom jeziku, a u napjevima se osjeca ut-
jecaj gregorijanskog korala, bizantskog liturgijskog
pjevanja kao i utjecaj svjetovne vokalne glazbe onog
kraja na kojem se razvijalo.

Nema sigurnih podataka o postanku glagoljaskog
pjevanja, rekao je dr. Bezid, ali se pretpostavlja da se
pojavilo krajem IX. stoljeca u primorskoj Hrvatskoj.
Zna se da je papa Aleksandar III 1177, pohodio Za-
dar, a svecenstvo i puk docekali su ga pjevajuéi na
svom hrvatskom jeziku »in eorum sclavica linguae,
Ne postoje ni notni zapisi glagoljaskih melodija mne-
go se sve prenosilo usmenom predajom Sto je dovelo
do mnogobrojnih melodijskih varijanata.
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Pocetkom 20. stoljeca ce8ki slavist Josef Vajs
znanstveno istrazuje glagoljicu, a Staroslavenski in-
stitut iz Zagreba i JAZU 1954. zapocinju magnetofon-
ska snimanja glagoljaskog pjevanja u ¢emu prednja-
¢e dr. Vinko Zganec i dr. Jerko Bezid.

Glagoljasko pjevanje tradicionalno su izvodili mu-
Skarci. Tek izmedu dva rata uklju¢uju se i Zene. Da-
nas prevladavaju Zene u zbornom dijelu dok Stenja
i solo dijelove i dalje izvode mus$karci. Na pitanje
slusatelja $to je danas s glagoljaskim pjevanjem, dr.
Bezi¢ je odgovorio da je ono u vedini slucajeva povu-
¢eno iz prakse, ali nesto je i ostalo. Cak se ponegdje
javlja i tendencija za oZivljavanjem i obnavljanjem
starog pjevanja.

Uz predavanja povijesnog i liturgijskog karaktera,
na tecaju je promotrena crkvena pudka popijevka i
pod analitickim i izvodilackim vidom. Prof. Ljubomir
Galeti¢ odrzao je predavanje pod naslovom »Melo-
dijski i harmonijski pristup puckim crkvenim popi-
jcvkamae«, Naglasio je da melodija slijedi naglasak
teksta, a harmonije su ¢vrste. Predavanje s naslovom
»Estetsko vrednovanje crkvene popijevke«, uz anali-
zu pojedinih crkvenih popijevki, odrzao je mo. Miro-
slav Martinjak. On je posebice istakao da je u hrvat-

c¢ak izvodila pred narodom, a narod je bio samo pa-
sivni promatra¢. Za novije crkvene popijevke moglo
bi se kazati da odrazavaju vede znanje tekstopisaca
o liturgiji, ali se ne bi moglo redi da i ti novi teksto-
pisci pisu iz dozivljene liturgije. Dr. Stari¢ je pose-
bice naglasio da popijevka ne moZe biti prava ako
nije nastala iz doZivljene i prozZivljene liturgije, jer
liturgija je po sebi ¢in, akcija okupljenog naroda. 1z
tog bi se humusa trebala radati i tu bi trebala nicati
i rasti crkvena pucka popijevka i tekstovno i melo-
dijski. Jedno je stvarati tekstove i glazbu prije litur-
gije, a drugo je pitanje da li ¢e to ikada postati Ziva
i aktivna liturgija.

Veliki je kriterij da li ¢e se narod nadi u nekoj
popijevci koju je stvorio pojedinac. Da li pjesma
izrie narod, puk, da li je kolektivna? Da li je teksto-
pisac dozivio zajednistvo, kolektivnost? Da li dozivlja-
va i prozivljava liturgijsko dogadanje?

Vazna komponenta crkvene popijevke jest jednos-
tavnost. Popijevka ne smije biti prenatrpana idejama
i sadrzajem, proslijedio je dr. Stari¢. Dosta je da nas
u nekoj popijevci zaokupi glavna misao, kljuéna ri-
je¢ koja nas uvodi u odredeno raspolozenje npr. ka-
janja, zahvalnosti, poniznosti, vjere i sli¢no.

Sudionici Tecaja s predavacima i biskupom Komaricom

skim puckim crkvenim popijevkama na poseban na-
¢in prisutno proZimanje teksta i melodije, a da su
u vecini slucajeva skladane u starim crkvenim modu-
sima.

Predavanje o »Poetskoj interpretaciji psalama i li-
turgijskih tekstova« odrZao je poznati zagrebacki
dramski umijetnik. On je naglasio da svatko tekstu
daje svoj osobni peéat. Treba iznositi cjelovit sadr-
Zaj, a ne zanositi se praznim zvucima. Na ¢&itadu se
mora vidjeti vjera i angaZiranost.

Veliko zanimanje pobudilo je predavanje »Teolos-
ko-pastoralno vrednovanje tekstova pucke crkvene
popijevke« koje je odrZzao prof. dr. Aldo Staric. U
uvodnim napomenama dr. Stari¢ je naglasio da teo-
loski govor mora biti osjetljiv na knjiZzevni rod i vr-
stu. Tekstovi su pisani da bi se pjevali, a pjevani tekst
bi trebao biti zvucan i melodiozan.

Za starije pucke popijevke, spomenuo je dr. Starié,
ne bi se moglo kazati da su nastale unutar liturgije.
Tisudu i vise godina liturgija se dogadala, odvijala ili

Nije krscéanstvo zbroj vjerskih istina: krSéanstvo
je prvenstveno povijest spasenja, kricanstvo je giba-
nje, akcija, dogadanje, a ne ideja. Ne treba pjevati
ideju, posebice je naglasio dr. Starié, to je za dogma-
tiku; treba pjevati dogadaje, ono $to je Bog uéinio u
povijesti spasenja i ono $to danas ¢ini za nas. Bog se
uklju¢io u povijest spasenja i postao Covjek. Spase-
nje postoji, rekao je dr. Stari¢, ono je vec tu, samo
je pitanje da li se mi ukljucujemo u to spasenje. U
crkvenim bi popijevkama trebala doéi do izrazaja ta
istina da spasenje postoji, da je ono ve¢ tu. Samo mi
moZemo zatajiti, ne odazvati se i ne ukljuditi se u
to spasenje. A liturgija je, naglasio je dr. Stari¢, ob-
redno slavljenje spasenja. To je udisanje spasenja.
Tu smo nadomak nebu, samo ne moZzemo u nj zako-
raknuti, jer jos hodamo ovom zemljom.

Nadalje, nastavio je prof. Stari¢, treba se Cuvati
opasnosti da u popijevkama ne prepricavamo Bibliju.
Puno je vaZnije da biblijski na¢in misljenja postane
dio nas, da Biblija postane bitna sastavnica moje
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viere. Dr. Stari¢ je zakljucio svoje predavanje sa Ze-
ljom da liturgijska crkvena pucka popijevka bude
popratnica obreda, da produbljuje liturgiju i da do-
prinosi tome da budemo viSe skupa i vise u Isusu
Kristu.

U okviru teaja promoviran je i Zbornik radova
znanstvenog skupa odrzanog u povodu 400. obljetnice
rodenja Ivana Marka Lukacica (1585—1985). U pre-
zentaciji Zbornika dr. Lovro Zupanovié¢ je istakao da
je to mali pothvat u nase vrijeme, a zasluga za to pri-
pada na3im konventualcima. Ljudevit Anton Maracic¢
rekao je na promociji Zbornika da objavljivanje rado-
va znanstvenog skupa o IL.M. Lukaéiéu treba prido-
nijeti boljem poznavanju ovoga izuzetnog Covjeka i
umjetnika.

Sudionici tecaja upoznali su se i s vrlo zanimlji-
vom moguénos$éu suvremene kompjutorske tehnike:
radi se o uredaju »Pedal synth« tj. o mogucnosti ug-
radnje orguljskog pedala uz bilo koji instrument s
tipkama: klasi¢ni harmonij, elektri¢ni harmonij, gla-
sovir, pijanino, synteseizer i sli¢no. »Pedal synth« se
sastoji od pedala, klupe, pojacala i malog elektron-
skog uredaja s veédim brojem registara. Svaki od ovih
elemenata moZe se i posebno naruciti sto uvelike u-
manjuje cijenu.

U poslijepodnevnim satima odvijao se rad po gru-
pama s moguéno$éu opredjeljenja za metodiku glaso-
vira, dirigiranje i tehniku pjevanja, a svi su sudjelo-
vali na seminaru o izboru popijevki iz pjesmarice
»Pjevajte Gospodu pjesmu novue« za pojedina razdo-
blja crkvene liturgijske godine kao i na zajednickom
liturgijskom pjevanju kao pripremi za euharistiju. Ju-
tarnja liturgijska slavlja predvodio je mo Ante Lo-
zuk, a pjevanjem je ravnala s. Cecilija Plesa.

Tecaj je zavrSen plenarnom sjednicom 24. 4. 1987.
gdje su se ¢ule i neke primjedbe. To se u prvom re-
du odnosilo na slabu organiziranost poslijepodnevnih
vjezbi. Naime, u radu po grupama ne bi trebalo po-
navljati uvijek isto (pocetno) gradivo, nego bi trebalo
proslijediti odande gdje se u $kolovanju stalo. Svaka-
ko bi trebalo predloZiti odredeniju gradu za rad po
grupama. Najavljeni program rada tecaja dozivio je
i niz izmjena zbog nemoguénosti pojedinih predavaca
da doti¢noga dana budu na raspolaganju sudionicima
tecaja.

U organizaciji Instituta za crkvenu glazbu KBF-a,
za vrijeme tecaja, priredeno je i nekoliko koncerata.
Prvoga dana nastupili su sluSa¢i Instituta sa svojom
godi$njom produkcijom. Sudionicima te¢aja predsia-
vila se i mlada studentica glasovira Srebrenka Crnko-
vi¢, a na svom koncertu izvela je »Preludij i fugu u
fis-molu« J. S. Bacha, »Sonatu u A-duru, op. 101« od L.
van Beethovena i »Polonezu u fis-molu« F. Chopina
I izvanredni slusa¢ Instituta za crkvenu glazbu An-
delko Igrec imao je svoj prvi samostalni koncert na
kojem je izveo »Osam malih preludija i fuga« za or-
gulje J. S. Bacha.

U okviru tecaja u Franjevackoj je crkvi na Kapto-
lu nastupio i Collegium pro musica sacra. Ovaj nam
je ansamb izveo »Trio za 3 flaute u D-duru« J. J. Quan-
tza, »IV. suitu u Es-duru za violoncello solo« J. S. Ba-
cha i Kantatu Nr. 78 BWV 78 »Jesu der du meine
Seele« za sole, zbor i orkestar J. S. Bacha. Solisti su
bili: Darija Hreljanovi¢, sopran, Cecilija PleSa, mez-
zosopran, Zelimir Puskari¢, tenor, Matisa Rajci¢, bas,
Tinka Muradori, flauta, Genoveva Gerova, flauta, Bri-
gita Stadler, flauta, Georg Drausnik, oboa, Augustin
Mrsi¢, cello i Mario Penzar, orgulje. Komornim or-
kestrom i zborom ravnala je s. Imakulata Malinka.
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U vrijeme odrzavanja tecaja imala je i zagrebacka
orguljaSica Hvalimira BledSnajder samostalni kon-
cert. Ona je na orguljama Franjevacke crkve na Kap-
tolu izvela ova orguljska djela: Simfoniju iz 29 Kan-
tate na »Wir danker Dir, Gott« i Koral »Allein Gott
in der HOh' sei Ehr'« J. S. Bacha, Passacagliu na te-
mu iz C. 0. »Nek mine, Majko« od Kamila Kolba, Ko-
ral »Wachet auf, ruft uns die Stimme« F. Peetersa,
»Regnavit Dominus« J. M. Pluma, »Incantation pour
un jour Saint« J. Langlaisa, »Procession« A. Ridouta
i »Tu es Petra et portae inferi non preavalebunt ad-
versus te« H. Muleta. Veliki broj sudionika tecaja pri-
sustvovao je 23. travnja u 20 sati ovom zapaZenom i
vrlo uspjelom koncertu Hvalimire Bledsnajder.

I ovogodisnji te¢aj za crkvene glazbenike zadovo-
ljio je oko 130 sudionika koji zduino rade na glazbe-
nom podru¢ju u nasoj Crkvi. Sestre su obecale da ce
i iduc¢e godine u uskrsnom tjednu opet malo skoknu-
ti u Zagreb da se odmore od napornog Velikog tjed-
na, da nesto dobro i korisno ¢uju, vide, dozive i pre-
nesu u svoje vjerni¢ke zajednice u kojima pastoralno
djeluju.

A. K. SAMARDZIC

IZLET BEZ VOZNOG REDA

Cazmansko-varazdinski kaptol u povodu 350. obljet-
nice osnutka gimnazije u Varazdinu Zelio je prirediti
i crkvenu proslavu. buduéi da su gimnaziju osnovali
0o. Isusovci a kasnije su je vodili oo. franjevci, 0o.
pavlini i dijecezanski svedenici. Bila je to prigoda da
se dozove u svijest danas$njim generacijama S$to je
C}:—k\ra ucinila za kulturu naroda u tom dijelu Hrvat-
ske.

Kanonik lektor Alojzije Domislovi¢ u ime kaptola
¢azmansko-varazdinskoga, glavni organizator proslave,
pozvao je za tu prigodu mjesoviti zbor Instituta da
na koncelebriranoj misi otpjeva »Hrvatsku misu u
h-molu za mjeSoviti zbor i orgulje«. Josipa Vrhovskog
koju je autor skladao za 300. obljetnicu gimnazije na
kojoj je i sam bio ngfesor, a poslije podne da odrzi
prigodni koncert. Zbor se marljivo pripremao, a po-
sebno zadnja tri tjedna kada su probe bile cesce Sto
je urodilo plodom u dobroj izvedbi. Problemi su na-
stali na sam dan proslave. Autobus narucen od ATP
Varazdin nije stigao u naruceno vrijeme. Tajnik po-
kusava dobiti autobus od Zagrebackog transporta.
zatim od autobusnog kolodvora ali uzalud. Na kraju
je odluceno putovat ¢emo redovitom linijom. Medu-
tim zagrebacki tramvaj nije mario za nase probleme
i s velikim zaka$njenjem zbor je stgiao najprije na
autobusni kolodvor a u VaraZdin u ¢asu kad je tre-
bala zapoceti misa. Neki su otisli i privatnim osob-
nim automobilima. Kardinal Kuhari¢ i vjernici strplji-
vo su ¢ekali pola sata u Crkvi Uznesenja Marijina
dok se zbor okupio da moZe pjevati. U koncelebraciji
sudjelovalo je preko 30 svecenika zajedno sa gosti-
ma iz Gradi$éa. Kardinala su najprije pozdravila dje-
ca u zivopisnoj medimurskoj narodnoj nosnji koje
je uvjezbao njihov dekanovski Zupnik i kanonik va-
razdinski Ignacije Hrasti¢. Kanonik Domislovi¢ po-
zdravio je zatim sve prisutne kao i sprije¢enog bisku-

a Stefana Laszla iz Gradiséa zastup{jenog po dr.

onu Stubicu. Bilo je bojazni da ¢e zbor iznerviran
od puta pjevati dekoncentrirano. No dogodilo se upra-
vo obratno. Pjevao je nadahnuto na umjetnic¢koj visi-
ni kao da se htio zahvaliti svima na strpljivom ceka-
nju pola sata prije mise. Steta S§to je Slava bila reci-
tirana pa puna crkva vjernika nije mogla &uti naj.
ljepsi dio mise. Za ulaznu pjesmu svi prisutni pjevali
su »Uskrsnu Isus doista«. Pripjevni psalam predvodio
je Matisa Raj¢i¢, a BoZji narod je zvonko odgovarao
»Vjecna je ljubav njegova«. Na prinoSenje darova i



