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O Bajamontijevom oratoriju
»Prijenos sv. Dujmac

Ivan Boskovié, Split

Godine 1767. Julije Bajamonti objavio je u
Mlecima Povijest sv. Dujma, prvog salonitanskog
biskupa, a godine 1770. tiskao je (takoder u Mle-
cima) Nastavak povijesti sv. Dujma, u kojem se
opisuje prijenos njegova tijela, nedavno proslav-
ljen u gradu Splitu«. Oba djela pisana su na tali-
janskom jeziku, buduéi da — prema Bajamontije-
vim rije¢éima — »udeni svijet i u Dalmaciji, gotovo
svi koji znaju ditati, poznaju talijanski jezik, éak
mozda (ne znam da li im je to na pohvalu ili prije-
kor) bolje nego hrvatski«.

Dok u Povijesti sv. Dujma prikazuje Zivot prvog
salonitanskog biskupa na temelju Farlatijeva dje-
la »Ilyricum sacrum<«, u Nastavku povijesti
opisuje ¢itav niz sve¢anosti (crkvenih i svjetovnih),
Sto su priredene u Splitu od 7. do 14. svibnja 1770,
a u povodu prijenosa svecevih kostiju iz staroga
u novi Zrtvenik splitske metropolitanske crkve,
koji je izradio mletaéki barokni kipar Morlaiter.

Tom prigodom u gradu se okupilo mnoStvo
crkvenih i svjetovnih odli¢nika, glumaca i glazbe-
nika, koji su bili i svjedoci i sudionici slavlja, ka-
kvo Split do tada nije dozivio.

Bajamonti opSirno prikazuje sve crkvene obre-
de kojima je te godine na osobito svefani nacin
proslavljen blagdan gradskog zastitnika, a daje i
nekoliko dragocjenih podataka o kazalisnim i fol-
klornim priredbama kojima je bila protkana viSe-
dnevna svefanost prijenosa svefevih modiju u
novi zrtvenik. Medu tim priredbama za hrvatsku
glazbu posebno znacenje ima ona, §to je odrZana
12. svibnja 1770. u starom kazali§tu, a koju je Ba-
jamonti zabiljeZio samo jednom re¢enicom: »Nave-
cer je u Kazalistu otpjevan jedan dramski glazbeni
sastav ili oratorij (Componimento Drammatico o
sia Oratorio) u éast sv. Dujma«.

Jako nije naveo ni naziv djela, ni ime auktora.
pouzdano se zna, da je te veéeri izveden prvi hr-
vatski’ oratorij La Traslazione di S(an) Doimo za
koji je i stihove i glazbu napisao upravo sam Ba-
jamonti. O tomu, medu ostalim, svjedoéi podatak
da je u prilogu »Nastavka povijesti sv. Dujma« tis-
kan cjelokupni tekst oratorija, kao i sa¢uvane vo-
kalne i instrumentalne dionice djela, pisane rukom
Julija Bajamontija, ali bez oznake skladatelja.

Anonimnost je jedna od znacajki Bajamontije-
va stvaralastva. Mnoga njegova knjiZevna djela i
¢lanci objavljeni su bez imena auktora ili potpisa-
ni samo inicijalom B, a takoder i veliki broj nje-

govih skladbi (medu njima i poznati Requien za
Rugjera Boskoviéa) ne nosi ime svog skladatelja.
Na takav postupak Julija Bajamontija jamaéno su
utjecali prigovori njegovih sugradana da nije dos-
tojno lije¢énika baviti se pisanjem stihova i sklada-
njem simfonija, o ¢emu govori i u raspravi
»Lijeénik i glazba«, dokazujuéi suprotno. Ne treba,
medutim, iskljuciti i neke druge, nama danas ne-
poznate razloge. Jer, u vrijeme kad je skladao
oratorij Bajamonti nije bio lije¢nik, to ¢e postati
tek u sijeénju 1783.

U svom oratoriju Julije Bajamonti povezao je
dva povijesna dogadaja, koja u vremenskom slije-
du nisu u medusobnoj vezi: prijenos sarkofaga sv.
Dujma iz poruSene Salone u Split, koji se zbio za
nadbiskupovanja prvoga splitskog nadbiskupa Iva-
na Ravenjanina, te dolazak i pokritenje Hrvata. U
djelo je utkao i staru legendu po kojoj sarkofag,
u kojem su podivale kosti salonitanskog biskupa i
mucenika, odrasli nisu mogli podiéi, ali su ga vrlo
lako podigla nevina djeca.

Svojoj verziji prijenosa sv. Dujma Bajamonti
je dao sijedeci sadrzaj:

Salonitanci, koji su pred barbarskim plemeni-
ma i pustoSenjima pobjegli iz Salone, najprije na
otoke, a zatim svoje utocite nasli u Dioklecijano-
voj palac¢i koja ¢e se tijekom stoljeéa razviti u
grad Split, predvodeni nadbiskupom Ivanom Rave-
njaninom i svojim starje§inom Severom, nakon
§to su prestala razaranja njihova grada, medu sa-
lonitanskim ruSevinama traZe sarkofag biskupa
Dujma. da bi ga prenijeli u svoje novo prebivaliste.

Kad ga konac¢no nadu, ne mogu ga podid¢i, pa po-
zivlju u pomo¢ djecu, koja ga s lakoéom podiZu i
koja ¢e ga prenijeti u Split.

Kad pronadu sarkofag ugledaju nekog tudinca
kojega se boje, jer s razlogom pretpostavljaju da
pripada nekom ratni¢kom plemenu, koje bi ih mo-
glo napasti. StarjeSina Sever trazi da se predstavi
tko je, odakle dolazi i 8to hoée. Neznanac izjavlju-
je: »Dolazim s nadom, sam, bez vojske. Ime mi je
Lovel, knez sam hrvatski. (...) Medu nama se
pri¢a o barbarstvu Huna i valjanosti Dalmatinaca.
U meni se javio prijateljski osjetaj prema vama.
(...) Srce mi kaze, da ¢éu u vaSem krugu biti sre-
tan«. Lovel zatim prihvaéa krS8éansku vjeru, a
nadbiskup Ivan njegovo obracéenje shvacéa kao ¢u-
do po zagovoru sv. Dujma. Sarkofag u procesiji
odnose u Split, a Sever pozivlje Lovela, da im se
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pridruzi. Hrvatski voda prihvaca poziv: »Sreéa me
zapala, da medu vama stupim w novi Ziwvot, pa nek
me od vas rastavi samo smrt.« Djelo zavrSava hva-
lospjevom Bogu.

Oratorij Prijenos sv. Dujma skladan je za soli-
ste, zbor i orkestar. Tri solisti¢ke uloge namijenjene
su muskim glasovima: Ivan Ravenjanin je tenor,
Lovel bariton (ili drugi tenor s napomenom, da je
njegova dionica pisana u sopranskom kljucu), a
Sever bas. Zbor ima podredenu ulogu; nastupa
svega tri puta s uglavnom istom melodijom, a dio-
nice su homofono tretirane. Orkestru je namijenje-
na pratnja solista, koji se izmjenjuju u recitativi-
ma, arijama i duetima. Arije su pisane u stilu
tadasnje talijanske ozbiljne opere (»opera seria«),
a recitativi u duhu psalmodijskog pjevanja, iz Ce-
ga je lako zakljuciti, da je Bajamonti posebnu
pozornost poklanjao tekstu i da je Zelio da do uha
sluSatelja dopre jasna, razgovjetna rijed, a ne da
se izgubi u kojekakovim ukrasima i vokalnim
bravurama.

Za dionicu Ivana Ravenjanina karakteristi¢ne
su povremene kolorature i ukrasi, a za Lovela i
Severa jednostavne melodijske linije. Mozda je u
pravu Antun Celio-Cega, koji u tomu vidi namjer-
ni Bajamontijev postupak, da bi se istakla razlika
izmedu Ivana Ravenjanina, koji je »simbol ideje
koja megira tjelesno i lebdi u koloraturama izvan
materijalnog smisla same rijeci«, te Lovela i Seve-
ra, koji su vise zaokupljeni zemaljskim.

Partitura, naZalost, nije sauvana, pa ne znamo
kakav je bio sastav zbora i orkestra. Naime, medu
satuvanim materijalima u Glazbenom arhivu split-
ske prvostolnice nalaze se, uz solistitke, po jedna
dionica I. i II. soprana, I. i II flaute, I. i II. roga,
te po dvije dionice I. i II. violine. Medutim, na te-
melju drugih Bajamontijevih vokalno-instrumen-
talnih skladbi moZe se pretpostaviti, da je i u
oratoriju upotrijebio orkestar u sastavu: flaute,
rogovi, gudadi (violine, viola, cello). Sto se pak
zbora tice, tu moZemo biti jedino sigurni za djedje
glasove (sopran 1. i II.) dok se niSta odredenije ne
mozZe reéi o sastavu zbora, koji je predstavljao sa-
lonitanske gradane. Tesko se sloziti s tvrdnjom,

da je to bio mjeSoviti zbor (Zenski i muski glaso-
vi), jer takvog u ono doba nije bilo u Splitu, pa
oratorij ne bi mogao biti ni izveden. Stoga, ako je
rije¢ o mjeSovitom zboru, on je mogao biti sastav-
ljen samo od dje¢jih i muskih glasova. Naime,
realno je pretpostaviti, da su oratorij izveli pjeva-
¢i 1 sviraéi splitske metropolitanske crkve sv. Duj-
ma, vjerojatno pod ravnanjem tadadnjeg kapelnika
don Benedetta Pellizzarije ili pak samog Bajamon-
tija, a Zenama tada nije bilo dopusteno da obavljaju
bilo koju sluzbu u crkvi, pa ni u crkvenom pjeva-
¢kom zboru. Zato su splitski skladatelji redovito
svoje skladbe pisali za troglasni muski zbor (tenor,
tenor, bas), a u onim rijetkim djelima u kojima
susre¢emo soprane i alte, susreéemo zapravo zbor-
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ne dionice pisane za muske glasove, ali u sopran-
skom i altovom Kkljuéu,

Julije Bajamonti oratorij Prijenos sv. Dujma
skladao je 1770. u 26. godini Zivota. Tekst je napi-
sao na talijanskom jeziku za 3to opravdanje nala-
zimo u ve¢ citiranom obrazloZenju da uceni ljudi
u juznohrvatskim stranama poznaju talijanski mo-
zda bolje negoli hrvatski. Ali, iako je napisano na
talijanskom jeziku, djelo po svom sadrZaju nije
talijansko, nego autenti¢no hrvatsko. Ono je plod
skladateljeve ljubavi rodnom gradu i njegovoj
proSlosti i prema narodu iz kojeg nije potekao, ali
s kojim se poistovjetio i &iju je povijest zavolio.

U glazbenom pogledu Bajamonti se oslanjao na
talijanske uzore, o ¢emu svjedofe solisti¢ke arije,
ali nije zanemario ni domacu tradiciju crkvenog
pjevanja, $to potvrduju brojni recitativi psalmo-
dijskog obiljezja. U obradbi vlastitog scenarija po-
kazao je i o€iti smisao za pravilno dramaturiko
oblikovanje: eksponirani sadrZaj (potraga za sar-
kofagom) preko klimaksa (susret s vodom ratni-

¢kih Hrvata) razrjeSava u efikasnom zavrsetku
(Lovelo obracenje), poStujuéi pritom u tadasnjem
kazalistu vaZece naéelo jedinstvo mjesta, vremena
i radnje. Stoga njegov Prijenos sv. Dujma moZemo
s pravom smatrati glazbeno-scenskim, a ne
samo koncertnim djelom.

U glazbenom stvaralastvu Julija Bajamontija
Prijenos sv. Dujma, iako je njegovo mladenacko
djelo i imade stanovitih nedostataka, kao &§to su,
na primjer, podredena uloga zbora i orkestra, zau-

zimlje jedno od istaknutijih mjesta, kako po op-
segu same skladbe, tako i po ljepoti brojnih arija.
U hrvatskoj pak glazbi toj skladbi pripada zaista
posebno mjesto, ne toliko po njezinim umjetni-
¢kim vrednotama, koliko po é&injenici, da je Prije-
nos sv. Dujma prvi na$§ oratorij: da je sadrZzajem
vezan uz naSu proSlost; da mu je auktor domadi
sin i da su ga izveli na$i glazbenici prije pune
dvije stotine godina u tada malom Splitu, ali veé
i onda istaknutom Zaristu hrvatskoga glazbenog
Zivota.

Zahvaljujué¢i nastojanjima Antuna Celia-Cege i
Andelka Klobucara, koji je na temelju sa¢uvanih
dionica dao vlastitu obradbu tog oratorija, Prije-
nos sv. Dujma imali smo prilike sluSati u novije
vrijeme nekoliko puta u Splitu, Zagrebu, Osijeku
i Varazdinu, a nekoliko izabranih ulomaka ¢ula je
i moskovska koncertna publika. Svaka od tih izve-
dbi, bez obzira na vecu ili manju uspjesnost inter-
pretacije, posjetiteljima je pruZala nesvakidasnji
uZitak i dozivljaj: susret s jednim od temeljnih
djela hrvatske glazbene umjetnosti. PoZeljno bi bi-
lo, da takvih susreta bude jo§ vise.

* Uvodni komentar emisiji »Muzika — rije¢ — muzi-
ka«, III. program Radio-Zagreba, 17. oZujka 1987, u
okviru koje je reproducirana snimka Bajamontijeva
oratorija »Prijenos sv. Dujma« u obradbi Andelka
Klobuéara,



