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IZ GLAZBENE PROSLOSTI

Doprinos Krste Odaka duhovnoj glazbi

Rozina Pali¢-Jelavi¢, Zagreb

Na Institutu za erkvenu glazbu odrZan je 12. XII 1988.
okrugli stol u povodu 100, obljetnice rodenja K, Odaka.
Ouwvdje donosimo uvodnu rije¢ dr. L. Zupanovica i refe-
rat R, Palié-Jelavic.

Cijenjeni prisutni,

Sastali smo se danas da bismo na ovom Okruglom
stolu posvetili nekoliko trenutaka istaknutom hrvat-
skom skladatelju KRSTI ODAKU o stotoj obljetnici
njegova rodenja. To vise, Sto u njegovu opusu svoj dio
nalazi i nemali broj djela duhovne sadrzajnosti.

Prije nego o tome bude reéeno nesto vise, dopustite
mij da ukratko izloZzim osnovne podatke o skladateljevu
Zivotu i djelu.

Odak je bio sudionik triju presudnih razdoblja hr-
vatske drustveno-politicke stvarnosti: austrougarskog,
Kraljevine SHS / Jugoslavije i ratnog te naSeg danas-
njeg razdoblja. U prvom je razdoblju to iznosilo 30 V5,
u drugom 26 2 a u treéem 20'/; godina protagonistova
zivota. Svako od tih razdoblja ostavljalo je pecat na
Odakovu ljudsku i stvaralacku osobnost, i u svakom
od njih Odak je rastao kao éovjek i umjetnik.

Zanimljivo je usporediti broj godina sto ih je Odak
prozivio u svakom od tih razdoblja: taj broj je u
postupnom smanjivanju te je proporcionalno obratan
od Odakova rasta od rodnog Siveri¢a preko Miinchena
do Otoka (kod Sinja) u prvom, od Praga do skladatelj-
skih afirmacija u domovini i inozemstvu u drugom, od
mjeSovitog zbora Razgovor sa ¢etom do III. simfonije
i V. gudackog kvarteta u treéem razdoblju.

Zivedi u svakom od tih razdoblja primjereno svom
ljudskom habitusu, Odak je ostavljao bogate plodove
svog predanog rada prvenstveno kao skladatelj, potom
kao pedagog te kao autor stanovitog broja tekstova o
glazbi. Djelovao je, dakle, na tri podruéja éime je doka-
zivao Sirinu svoje glazbenlicke naobrazbe | svog opéeg
kulturnog dijapazona.

Roden u Siveriéu, nedaleko DrniSa 20, 03. 1888, go-
dine, Odak se $kolovao u Sinju, Sibeniku j Makarskoj,
otkrivajuéi svoj smisao za glazbu radom s Ivanom
Ocvirkom, a onda s MatijaSom Melicharom, Otisavsi
potom na teoloske studije u Miinchen, istodobno je stu-
dirao kod uvaZenog njemackog glazbenika Patera
Hartmanna. Nakon povratka u domowvinu (1913), te
djelovanja kao duhovno lice u Sinju i obliznjem Oto-
ku, on 1919, napusta svoje dosadasnje zvanje i odlazi
na konaéni studij glazbe u Prag u klasu istaknutog
ceskoga skladatelja Vitézslava Noviaka. Nakon tri go-
dine kao diplomirani skladatelj dozivljava svoj prvi
umjetniéki uspjeh na apsolventskom koncertu kad
njegova Sonata za violinu i klavir dobija prvu nagradu,
Potom se vrada u domovinu, u Zagreb, i postaje profe-
sor na (danasnjoj) Muzi¢koj akademiji u kojoj djeluje
do umirovljenja 1961., predavajuéi teoretske predmete
i kompoziciju. Umro je 04. 11. 1965. te je pokopan na
Mirogoju.

Te, u osnovi, suhoparne podatke osmisljava Odakov
jo§ uvijek parcijalno prouden, a bibliografski samo ok-
virno fiksiran skladateljski opus koji se zasad moze
iskazati brojem »oko 230« razli¢itih naslova. Sagleda

li se taj opus u njegovoj cjelovitosti, izlazi da je u nje-
mu od miinchenske faze do zadnjeg djela u skicama (to
je trebao biti Koncert za klavir i ork.) prisutna, u biti,
evoluirajuéa putanja. Linija joj je, medutim, oscilira-
juca: najprije je do zborskog Madrigala (1929) uspinija-
ju¢a, potom je valovito ravna da bi u posljednjem de-
setlje¢u autorova Zivota ponovnim uspinjanjem dosegla
vrhunac III. simfonijom i V. gudaékim kvartetom.

Taj opus, u biti, je dvoizri¢ajan: djela su ostvarena
ili u tzv. kozmopolitskom ili u tzv. nacionalnom stilu.

Krsto Odak

Medutim, u oba sluéaja, oditi je jednaki autorov odnos
prema tonskoj gradi (bez obzira na njezino podrijetlo)
i njegov postupak prema njoj za stvaralaékog ¢ina, fzla-
zi da je Odakov opus jednoobrazan. To dovedi do spo-
znaje o njegovu jedinstvu u raznolikosti, a time i do
Odakova svrstavanja medu one skladatelie koji su se
Jednako vjesto, a izritajno suvremeno sluzilé bilo kojom
tonskom gradom dajuéi joj uvijek petat vlastite glaz-
benitke jednakosti i samosvojnosti.

Po djelima koja nam je kao reprezentativna ostavio
u naslijede — a to su: Sonata za wviolinu i klavir, svih
pet gudackih kvarteta, dvije passacaglie, ciklus pjesa-
ma na tekstove Pere Ljubiéa, Madrigal i svih pet zbor-
skih Rapsodija, I, i II1. simfonija, Tri psalma te niz du-
hovnih skladbi na staroslavenske tekstove pa osebujna
i neponovljiva »narodna opera« Dorica plefex — Odak
bi raznomedijskim izvodenjima trebao aktivno i traino
biti prisutan u nasoj svakodnevnicl, Bez obzira hoée 1i
se to ispunjavati ili ne, on ée u hrvatskoj glazbenoj kul-
tuni trajati kao stvaralac koji je svojim skladbama, po-
sebice onima prije spomenutim, uvelike pridonio
glazbenoj afirmaciji svoje domovine kako unutar nje-
nih granica tako i izvan njih.

Lovro ZUPANOVIC
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1. Razmi§ljanja o istaknutoj tematici doticat ée
samo manji, ali ne i manje znaéajan, dio cjelokup-
nog Odakovog vokalnog opusa: u prvom redu zbor-
ske skladbe, a usput i djela duhovne sadrZajnosti
napisana za solo glas uz pratnju.

Dakako da su skladateljevu sklonost prema ta-
kvom, sadrZajno specifitnom, glazbenom mediju
uvjetovali, kako autorov senzibilitet i podrijetlo te
prilike sredine iz koje je on potekao, tako i kasniji
priliéno znacajni momenti vezani uz pocetke njego-
va Skolovanja i sveéeni¢ki mu poziv do odlaska u
Prag. Uz to, logi¢nim se ¢ini i Odakovo stvaralacko
sazrijevanje koje na poletku ocitovanja stavlja u
prvi plan skladanje vokalnih skladbi (popjevaka i
zborova), §to je i inade bio obrazac koji je, u pravilu
slijedila vedina tadaSnjih glazbenika. Malo je tko,
‘medutim, obogatio domace skladateljstvo duhovne
sadrzajnosti tako velikim brojem skladbi kao $to je
to u¢inio Odak, davsi time ovom dijelu svog opusa
znadenje kontinuiranosti, a ne usputnosti ili trenu-
tke zaokupljenosti njime.

2. Na ovom podrucju Odak je napisao ova djela:
a) za solo glas uz pratnju

TRI PSALMA, op. 6 (1925)
AVE MARIA i EXAUDI DEUS, op. 20
(1934)
PSALAM br. 64, op. 29 (1934)
PO BLAGINJI TVOJI (ZEDAN SAM SPA-
SENJA) iz psalma 118.

b) za zbo" uz pratnju ili bez nje
1. do odlaska u Prag
VENI DULCIS JESU, dvoglasni Zenski
zbor uz orgulje (1911)
U SLAVU SV. SRCA, mjeSoviti zbor a eap-
pella (1911)
AVE MARIA, muski zbor a cappela (1912)
CHRISTUS FACTUS EST, muski zbor a
cappella (1912)
LAUDATE DOMINUM, muski zbor a cap-
pella (1913)
O SACRUM CONVIVIUM, mjeSoviti zbor
a cappella (1913)
MISSA IN B-dur, dveglasni muski zbor uz
orgulje (1914)

2. nakon povratka iz Praga (navodimo zna-
¢ajnije radove)

muski zborovi a cappella

CHRISTUS FACTUS EST (1928)

SE JEREJ VELIKI (1929)

TEBE BOGA HVALIMO, op. 41 (1942)
PLANGE QUASI VIRGO (1945}

JERUSALEM SURGE (1945), te uz orgulje

HVALI DUSE MOJA GOSPODA, op. 24
(1934)

SVRSI STOPI MOJE, op. 19 uz solo bas
(19387)

mjesoviti zborovi

JEGDA SLAVNIJI UCENICI, op. 31, a
cappella (1937)

GOSPODI VA POMOC MOJU, op. 19, a
cappella

SVRSI STOPI MOJE, op. 19, uz solo bari-
ton, alt i orgulje (1939)
STAROSLAVENSKA MISA br, 1, op. 12
uz orgulje odnosno orkestar (1928)
STAROSLAVENSKA MISA br. 2, op. 34,
a cappella (1938)

Prema do sada poznatim podacima o zborskim
skladbama duhovne sadrZajnosti Odak je na hrvat-
skom jeziku skladao 11, na latinskom 11 krad&h
skladbi i jednu misu, a na staroslavenskom jeziku
11 djela (od toga 2 mise).

Ovome dodajmo i malo poznati podatak o scenskom
oratoriju ANTIHRIST, za koji je Odak napisao
libreto i koji je zapoceo skladati izmedu 1924. i
1925. godine, ali je prekinuo rad na njemu te igro-
kaz ZIVKOV BADNJAK — oba djela namijenjena
glazbenoj sceni. Nominalno poznanstve s prvim
djelom ukazuje na Odakov pokuSaj skladanja sloze-
nije vrste duhovne sadrZajnosti, osmisljene i kao
vjerojatni svojevrsni hommage Odakovom uditelju
dr. Paulu (Patru) Hartmannu u godinama studija
bogoslovije i glazbe u Miinchenu,

3. Odakove skladbe duhovne sadrZajnosti tipi-
¢ne su kako za vrijeme u kojem nastaju, tako i za
skladateljevu osobnost koja se, dako slijedi suvre-
mena evropska strujanja, ¢vrsto oslanja na tradici-
onalne uzore. O¢ito je, takoder, da se u sluéaju
skladbi duhovnog karaktera, zbog kretanja u sku-

¢enom prostoru, Odak ne upusta u radikalnije zah-
vate. To znadi da je, primjerice, neprihvacéanje po-
zicija atonalitetnosti i politonalitetnosti u njima
posljedica njihove izvedbene namjene kao i zahtje-
va i ukusa sredine iz koje Odak dolazi (praska $ko-
la) te one u kojoj ¢e djelovati do kraja Zivota, a
koje su bile manje sklone radikalnim stilskim i
tehni¢kim probojima.

Bilo iz praktiénih (izvedbenih) razloga, bilg
zbog svog stilskog odredenja, skladbe duhovnog
karaktera Odak shvaéa kao ostvarenja u kojima je
jednostavnost tem& (motiva) i prozetost duhovnom
osjecajnoSéu uvjetovanost bez koje se ne moZe.
Oblikovanje dijelova u njima po¢iva na nekoliko
tematskih materijala, pri ¢emu on polazi od pre-
gledne formalne i sadrzajne cjeline.

4. Kao daku praske Skole — ¢&iji je credo: nado-
gradnja na tradiciju u koju se infiltrira moderno
— Odaku je ubrzo postalo svojstveno prihvaéanje
tradicionalnog i suvremenog, u sintezi koja uvijek
ostavlja moguénosti i za individualne nijanse. Sin-
tezu u tom smislu vidimo izmedu Odakova posiza-
nja za starim tonalitetima (kao odraz antohtonog
izraza temeljenog na narodnom melosu) i, istovre-
meno, rusenja tonalitetnog centra slabljenjem
funkcije tonaliteta, posebno upotrebom disonanei i
kromatike u dijatonskim strukturama te naglim
modulacijama u udaljene tonalitete.
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5. PokuSamo li izdvojiti komponente glazbenog
izraza Krste Odaka, dominantne u djelima duhovne
sadrzajnosti, treba redi da:

— Odak, kao vrstan poznavalac polifone tehnike,
nastoji uspostaviti ravnotezu izmedu polifonije
i homofonije,

— pri tome je u skladbama naglaSena linearnost
kretanja, a epitet izrazitog melodiéara koji je
pridodan Krsti Odaku djelomiéno je istinit, jer
skladateljeve melodije tek medusobno prozima-
juéim zvukom dobivaju pravo znadenje,

— Odak, teze¢i ka jasno¢i i1 preglednosti forme,
Cistoél tonalne koncepcije i arhai¢nosti zvuka,
gradi melodije uglavnom u okviru modalnog
kolorita, éime je ostvarena sinteza izmedu mo-
dernih nastojanja i ideala klasi¢ne glazbe, a

— obogadivanje harmonije, kao posljedice kretanja
horizontalnih linija, najviSe se odituje u starim
modusima s dodatnom kromatikom te u povre-
menom nekonvencionalnom i slobodnom poima-
nju tonaliteta.

Sém je rekao: »Posebno naglasujem upoznava-
nje starih crkvenih tonaliteta, otkrivanje njihovih
tajna i obogadenje uvijek s novim harmonijama.
Na pitanje svojih u¢enika — zaSto bas u modernoj
glazbi zahtijevam stare crkvene tonalitete ja sam
im odgovorio: Cim veéu zgradu Zelite podiéi, tim
dublje temelje postavite.«'

6. »Sto je u stilu doba savrSeno napisano, to
ostaje vjeéno vrijedno« — napisao je jednom prili-
kom Krsto Odak.’

Danas je jasno da se s podrudja o kome smo go-

vorili to nedvojbeno moZe primijeniti na TRI

PSALMA, STAROSLAVENSKU MISU br. 1 te mo-

tet SVRSI STOPI MOJE. Smatramo da bi izvode-

nje tih djela uvijek i svuda dostojno prezentiralo
stvaralac¢ki domet njihova autora.

1. Usp. Odak, Krsto, Moderna harmonija, »Sv. Cecilija«,
1946, sije¢anj 1, str. 9.

2. Usp. Odak, Krsto, Modernizam u muzici, »Vijenacx,
2/1924, knj. II1, br, 21, str. 634.

Cijenjenim pretplatnicima, suradnicima,
prijateljima i dobrotvorima »Sv. Cecilije«
SRETAN USKRS zZeli

UPRAVA I UREDNISTVO

KAZETE
Ivan Zan: Raspjevani psalmi
Cijena 10.000 din
Bibijana Curlin: Molitva na hridi
Cijena 15.000 din
A- Klobuc¢ar: Pjesma stvorova
Cijena 10.000 din

Narudzba: Cirilometodska knjiZara
41000 Zagreb, Kaptol 29

Popis crkvenih skladbi
harmonizacija,
transkripcija
pojednostavnjenja

i spisa s bibliografijom

Stanislav Preprek

A) SKLADBE
I. Starije (1916-1954)

1. Misa i Et incarnatus

Misa 1. u cast sv. Roku, jednogl. s org. 1939/43.
Et incarnatus (4 skladbe), jednogl. s org. 1922/23.
2. Promjenljivi misni dijelowi
prema starom obrascu

a) latinski (mjeSoviti zbor)
In Festo Omnium Sanctorum (4)* 1919.
In Festo Immaculatae Conceptionis BMV (4) 1919,
Dominica IV Adventus (4) 1919,
In Festo Sanctorum Inocentium (4) 1919.
In Nativitate et Circumcisione Domini (4) 1919/20.
Dominica II post Epiphaniam (4) 1920
Domiinica III, IV, V et VI post Epiphaniam (4) 1920,
Dominica in Septuagesima (1, 2, 3.)** 1920,
Dominica in Sexagesima (1.)*** 1921,
Domiinica Resurrectionis (4) 1921/23.
Dominica XI post Pentecostes (4) 1921.
In Festo Assumptionis BMV (3.) 1922,
In Nativitate Domini. Ad primam missam in

Nocte (1.) 1922,
Sabbato Quatuor Temp. Adventus (1, 2.) 1922,
Feria II Pentecostes (1, 3.) 1922,
In Ascensione Domini (3.) 1922,

b) staroslavenski
Prazdnik svetuju Kurila i Metoda (4)

(1, 2, 4. jednogl. s org. 3, cetverogl, s org.) 1923,

¢) hrvatski (jednoglasno s orguljama)
Sv. Alojzije (4) 1933.
Ukazanje BezgreSno Zadete Djevice (4) 1934,
Blagdan NaSaS¢a i UzviSenja sv. KriZa 1934.

1. V. Goller + S. Preprek

2. V. Goller

Vers. Allel. S, Preprek (3. V)
Vers. Allel. S, Preprek (14, IX)

* Svi promjenljivi dijelovi mise
*+ Prvi, drugi i treé¢l promjentjivi dio mise
*s* Prvi promjenljivi dio mise



