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CLANCI

Uzrocna uvjetovanost pojave, djelovanja i
uspjeha Zagrebackih solista

Zlatko Stahuljak, Zagreb

Svrha ovog izlaganja nije nizati podatke o broju
koncerata, turneja i snimljenih ploéa Zagrebackih
solista, kao ni podatke i imena niza umjetnika koji
su u ovom komornom sastavu nastupali. Ovo bi
izlaganje trebalo posluziti rasvjetljivanju onih ele-
menata koji su u nas u danom momentu, spojivsi
se, kroz viSegodisnji rad i djelovanje dali vrhunski
umjetnic¢ki rezultat, poznat u ¢itavom glazbenom i
kulturnom svijetu pod nazivom »ZAGREBACKI
SOLISTI«,

Tradicija komornog muziciranja u Zagrebu veo-
ma je duga. Iako su podaci skromni i nedovoljno
istraZeni, moZemo nasluéivati da se u Zagrebu jos
sve do pocetka devetnaestog stolje¢a, manjem gra-
du od glazbeno poznatog Varazdina, veé zarana
muziciralo u raznim prigodama svjetovnih i crkve-
nih svecanosti.

Na temelju poznatih podataka mogli bismo pret-
postaviti da tradicija profesionalnog komornog mu-
ziciranja u Zagrebu seZe ve¢ dvije stotine godina
unatrag.

Kao prilog iznesenim pretpostavkama najbolje

¢e posluziti dio teksta iz radnje »Komorna muzika
u Zagrebu« dr. Antuna Goglie,!
»Na razvoj glazbenog Zivota u Zagrebu bez sumnje
je utjecalo i to, to je biskup Maksimilijan Vrhovac
sporazumno sa svojim kaptolom, potraZio g.1788.
u Betu glazbenike, koji ée vrditi sluzbu koralista u
stolnoj crkvi. (...) Koncem augusta 1788. doSla su
njih Sestorica u Zagreb. Posto su to bili ljudi, koji-
ma je bila glazba zvanje, razumije se, da su bili
vjedti raznim instrumentima, pa su i druge poduca-
vali u glazbi. Bili su to ne samo prvi glazbeni uéite-
1ji, veé su imali i svoj gudacki kvartet te su nastu-
pali kod raznih svetanosti i to ne samo na dvoru
biskupa Vrhoveca. (...) Nema sumnje, da su kora-
listi stolne crkve imali lijep broj privatnih ucenika
te malo po malo uzgojili &tavu generaciju muzi-
¢ara, Samo time si moZemo protumaciti, da su vec
g. 1816. glazbeno izobraZeni diletanti mogli izvesti
u Zagrebu Haydnov oratorij Sedam rije¢i Kristovih
na krizu«.

Pocetkom 19. stoljeéa poéima se znatnije buditi
glazbeni Z#ivot u Zagrebu. Nije predmetom ove ras-
prave spomenuti niz elemenata i pojedinaca §to su
utjecali na porast glazbene umjetnosti u Zagrebu,
zbog ¢ega Zagreb oko polovice 19. stoljeca postaje

1) Zagreb 1930. (separat) str. 8,
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g]azben;irh sredistem u Hrvatskoj. No spomenimo
da je 1827. ssnovano Glazbeno drustvo (danas Hr-
vatski glazbeni zavod), koje veé 1829. otvara Glaz-
benu Skolu, &ji ée nastavnici i udenici biti i zacetni-
ci mnogih komornih sastava koji ¢e se pojavljivati
djelujud dugi niz godina na koncertnom podiju
Hrvatskoga glazbenog zavoda.

Interes za sluanje komorne glazbe, uz sve izra-
7eniju praksu kuénog muziciranja, sve su razvije-
niji u Zagrebu na prijelazu 19. stoljeca na 20. Po-
javljuju se razni komorni ansambli, od trija do
septeta, u &jim su sastavima sudjelovali glazbenici
po zvanju, zajedno sa Skolovanim amaterima (spo-
menimo kao tipi¢an primjer: Prvi hrvatski diletan-
tski kwvartet, 1884)%. Opcem interesu za ucenje i
sviranje gudackih instrumenata pogoduje i obvezno
ucenje gudac¢kih instrumenata na uéiteljskim sko-
lama (preparandijama). To i u manjim mjestima
povlaéi osnivanje komornih udruzenja gudaca ili
gudac¢kih orkestara, $to se moZe (djelomice) pripi-
sati 1 gradanskom drustvu kao i njegovim pot-
rebama.

Vrstu poluprofesionalnih komornih udruzenja
nastalih zbog istinske ljubavi prema glazbi, ali i
radi prigodnih nastupa u sluzbi tadasnjeg drustve-
nog sloja, veé ¢e tijekom prvih desetljeca 20. stolje-
¢a djelovanjem nekoliko znamenitih pedagoga (u
prvom redu violinista Vaclava Humla, nakon njego-
va dolaska u Zagreb 1903, i pijanista Svetislava
Stancica), trajno zamijeniti visoko profesionalno
osposobljeni glazbenici. Oni su brojna umjetni-
¢ka baza raznih komornih sastava, koji se u doba
osnutka Zagrebatkog kvarteta 1919 (V. Huml, M.
Graf, L. Miranov, U, Fabbri), sve ¢eice pojavljuju
i kao profesionalna potreba rastucéeg glazbenog
Zivota.

Veliki priliv talenata na najviSse zagrebacko
glazbeno ucilite, Muzi¢ku akademiju, zbog ugleda
ove ustanove kroz djelovanje nekoliko uglednih pe-
dagoga, (uz gore spomenute i B. Bersa, F. Dugan st.,
F. Lhotka i dr.), stvorit ¢e kod gudac¢a moguénost
osnivanja Zagrebatkog komornog orkestra 1937. g.
Tom orkestru je nukleus bio gudacki kvartet
»SKLAD« (I. Pinkava, F. Matheis, M. Szenzi, R.
Matz). Gotovo svi ¢lanovi Zagrebatkog komornog
orkestra bili su ucenici prof. Vaclava Humla.

2) Dr Antun Goglia: Komorna muzika u Zagrebu, Zagreb 1930
(separat) str. 10.
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Komorno glazbeno djelovanje doZivljava naro-
¢iti procvat poslije oslobodenja kada smo svjedoci
izuzetnog odziva utenika i studenata iz svih kraje-
va Jugoslavije u Zagreb, Sto je uvjetovalo pojavu
niza komornih udruZenja. Kao vrhunac osnovan je
1954. Ansambl zagrebactkih solista (kasniji naziv
Zagrebacki solisti), sastavljen od biviih ¢lanova
Zagrebadkog komornog orkestra kao zrelih umjet-
nika te od niza mladih gudada koji su diplomirali
poslije rata.

Zagrebaclki solisti

Svrha dosadasnjeg izlaganja nije iznofenje pret-
postavke da su samo tradicija komornog muzicira-
nja u Zagrebu i priliv zainteresiranih talenata na
studij glazbe u ugledan centar kod uglednih peda-
goga uvjetovali osnivanje, a pogotovo djelovanje
i uspjeh Zagrebackih solista. Bitno je i to, da je
na¢in Skolovanja, a kao prva njegova premisa —
sistematiénost i beskompromisnost u odgoju zajed-
ni¢kih gledista na tehnicke probleme izvedbe, vedi-
nu polaznika te Skole usmjerio k njegovanju ko-
morno-glazbene interpretativne problematike, Tim
putem veéim je dijelom krenuo poslijeratni razvoj
ucenja Skole Vaclava Humla u Zagrebu i njegovih
sljedbenika u Zagrebu, Beogradu i drugim gradovi-
ma Jugoslavije, kao jo§ jedan od bitnih elemenata
u stvaranju uvjeta za postanak i razvoj vrhunskih
sastava komorne glazbe, §to se narodito pokazalo u
nas na primjeru Zagrebackih solista.

Bit ¢e potrebno navesti i nekoliko odgojnih ele-
menata i zajednickih gledista koji odlikuju gudaéku
Skolu u Zagrebu, a koji su pridonijeli vrhunskim
dometima u domeni komornog muziciranja. Bili bi
to opéenito: Analiti¢ki pristup rjeSavanju svih teh-
nickih problema. Izradivanje najprikladnijih prsto-
meta i poteza gudalom. Toénost i autenti¢nost iz-
vedbe baroknih, klasiénih i romantickih izrazajnih
sredstava, Plastiénost izvodenja karakteristi¢nih
poteza gudalom svih glazbenih epoha, Egzaktnost
tehnike lijeve ruke — intonacija. Kontrolirana kva-
liteta tona s posebnom paZnjom na moment prom-
jene gudala i vodenje gudala kada ono nije na Zici.
Savrsenost sinhronizacije rada obiju ruku, kao pod-
loga ritmictke preciznosti,

Pedagozi muzickih Skola i muzi¢kih akademija
vodeni li¢noi¢u Vaclava Humla, kasnije, kao i
tijekom njegova 50. godisnjeg predanog rada, preo-
brazili su uz netom iznesena pedagoska nacela,
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diletantska i amaterska izvedbena shvadanja, Ziva
jos pocetkom 20. stoljeéa, u visoko profesionalna,

Zahvaljujuéi pak zainteresiranim talentima zZeljni-
ma znanja, napretka i uspjeha, odgojen je niz um-
jetnika — komornih i orkestralnih glazbenika, so-
lista i pedagoga, neophodnih naSoj glazbenoj
kulturi, €

Stjepan Aranjo$, Antonio Janigro i Ive Vulje-
vié, sasfavili su koncem 1953. Ansambl zagrebaékih
solista, koji se prvi puta javno predstavio 5. sije-

¢nja 1954. u Bjelovaru, a potom 11. sijeénja u
Zagrebu.

Zagrebacki solisti zapoceli su raditi kao sastav
od 11 gudaca i dirigenta, sto je ubrzo prosireno na
13 gudada i dirigienta, a najzad je k tome dodan
cetrnaesti ¢lan na ecembalu, 11 vrijeme kada je an-
sambl veé nastupao bez dirigenta.

Zagrebacki solisti kod sviranja sjede u polu-
krugu, 5to i vizualno izravnava individualnu odgo-
vornost kolektivnog sviranja svakog pojedinca. Od
tog vremena, po ugledu na Zagrebacke soliste, sje-
denje u polukrug u komornih sastava gudaéa pos-
tat ¢e, viSe ili manje, stalno prisutnom manirom
kod istih ili slitnih komornih sastava u nas ili u
svijetu.

Radanje ansambla, koji ¢e jugoslavensku glaz-
benu kulturu i njezina dostignuéa dostojno repre-
zentirati, dodekano je s izuzetnom pazZnjom i drus-
tvenom podrikom. Posebna zasluga za takvu podr-
Sku pripada tadasnjem Radio Zagrebu, pod &ijim je
okriljem ansambl bio sve do pocetka 1979, g.

Direktor tadasnjeg glazbenog programa Radio
Zagreba, aktivni drustveni radnik i agilni anima-
tor i organizator mnogih akcija naSe glazbene kul-
ture pok. Ivo Vuljevié¢, odmah je prihvatio i podrzao
ideju osnutka Zagrebatkih solista. Organizaciono
je pomogao kao jedan od inicijatora, izuzetno mno-
go pridonijevsi, rije¢ima i djelom, da bi Zagrebadki
solisti bili prihvadeni od Radio-Zagreba i u njego-
vom okviru dobili sve potrebno za nesmetan rad i
djelovanje.

Violinist Stjepan Aranjo$, savjesni animator i
izvriilac, bio je glazbeni urednik i urednik za an-
samble Radio Zagreba u doba osnivanja Zagrebad-
kih solista. Niz je godina kasnije pripremao sve po-
kuse, koncerte i turneje, kao jedini organizator
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Zagrebatkih solista do 1970. Sam je u ansamblu
svirao, brinuo se o repertoaru i o notnim materija-
lima, te provodio dogovorene kadrovske poteze.

Antonio Janigro, znameniti virtuoz na violon-
¢elu svjetskog glasa, tadasnji redoviti profesor
violontela Muzicke akademije u Zagrebu, preuzeo
je umjetni¢ko vodstvo Zagrebackih solista kao di-
rigent, posvetiv§i posebnu brigu umjetnickoj i in-
struktivnoj dinamici Sirokog repertoara.

Tako je u najpogodnijem trenutku u domaéim
i svjetskim razmjerima, temeljem tradicije komor-
nog muziciranja, zdsada ucenja Vaclava Humla u
Zagrebu, drustvene uvjetovanosti, organizacione i
organizaciono-kadrovske uvjetovanosti, doslo do
utemeljenja Zagrebackih solista. Oni ée zadrZati
kontinuitet svojeg djelovanja iz istih, netom pret-
postavljenih medusobno uzroéno uvjetovanih ele-
menata tijekom svojeg dugogodiSnjeg neprekidnog
djelovanja.

Ostaje nam da ustvrdimo put do izuzeinog us-
pijeha Zagrebackih solista, pri ¢emu je u prvom
planu njegova umjetni¢ka uvjetovanost.

Umjetnicki potencijal zagrebackih gudada omo-
gudio je utemeljiteljima Zagrebackih solista da
pomno izaberu one najbolje, a za one odabrane bila
je uvijek ¢ast sudjelovati u radu ovog ansambla.

S velikom ljubavlju, Zeljom za uspjehom, kao i
moguénostima solistickog nastupa unutar ansam-
bla, uz savjesnost, struénost, visoku izvedbenu os-
posobljenost i muzikalnost, ¢lanovi ovog ansambla
znace veliko umjetnitko bogatstvo kao prvi i neop-
hodni uvijet postignutog umjetnickog uspjeha. Kao
nerazdvojni dio tog uspjeha, umjetnicki je rukovo-
dilac ansambla Antonio Janigro, umjetnic¢ki bes-
kompromisan, jednako kao Sto je to bio kao virtuoz
na violon&elu prema sebi samom, poznat kao oli-
tenje protagonista akademskog sviranja, bez doz-
voljavanja prisutnosti suvisnih vehementnosti, koje
¢esto rese velike reproduktivne svjetske glazbene
talente.

Svaki nastup, pa i onaj naocko beznacajan, pri-
premao je Janigro s ansamblom uz najvecu savjes-
nost, jednaku kao za nastup pred Ujedinjenim
narodima, svjetsku izlozbu u Bruxellesu, 200-god.
Mozartovog rodenja u Salzburgu, snimanja za tvrt-
ku gramofonskih plo¢a Vanguard u Becu, za turne-
je po metropolama glazbene umjetnosti u svim
zemljama svijeta, ili za znamenite festivale.

Potpomognut od osnutka, direktnim nasljedni-
kom Humlova ufenja na Muzicko] akademiji u
Zagrebu, koncertnim majstorom Ivanom Pinkavom,
a kasnije Dragutinom Hrdokom, Janigro je
u zajednickom radu sa ¢lanovima Zagrebactkih so-
lista uspio spojiti i ispoljiti do savrSenstva zasade
fkole izabranih zagrebackih gudada, usmjerivsi
ih da postignu vrhunce uprave u onoj do-
meni u kojoj lezi njihova najveca snaga i bogatstvo.

Ako bismo izabrali, u ovom momentu rasprave,
samo mali dio iz velikog programa jednog tipa iz-
vodenih skladbi, a kao primjer uzeli »Sei sonate a
quattro« Giachina Rossinija, ustanovili bismo, da
je ansambl vrlo brzo nastupima prikazao, a snim-
kama za tvrtku gramofonskih plo¢a Vanguard ovje-
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kovjedio raritet izvedbe u koju se u to doba nitko
na taj nad&n nije upudtao od sli¢nih komornih sas-
tava. Solo mjesta, u tipi¢énom wirtuoznom stilu pi-
sanja sola za pojedini instrument, s vrlo rijetkom
pratnjom drugih dionica, studirana su i izvodena
kod Zagrebackih solista zajednickim (tutti) svira-
njem svih ¢lanova te dionice, $to bi zapanjilo i vi-
zualno 1 tonski upucene gledaoce. Tako se otkrilo
nova uvjerenja gdje seZu granice virtuoziteta za-
jedni¢kog sviranja pojacanih, utrostruéenih ili uce-
tverostrucenih dionica u unisonom sviranju.

Uzmimo primjer Virtuosa di Roma kao uspored-
bu. Taj izvanredan komorni sastav, adekvatan sas-
tavu Zagrebackih solista, a sastavljen od najboljih
talijanskih gudaca, izvodio je »Sei sonate a quatro«
s po jednim izvodatem na solo mjestima, dok su os-
tali na istoj dionici odlagali za to vrijeme instru-
ment,

Izvedba »Sei sonate a quattro« na nadin Zagre-
bac¢kih solista, zahtijeva ogromnu koncentraciju i
uvjezbanost, a na temelju ranije spomenutih bes-
kompromisno i sistemati¢no odgajanih zajednickih
gledista izvedbene tehnike. Ovakva manira izvedbe
dala je Zagrebatkim solistima moguénost velikog
izbora kompozicija za njihov repertoar, posebice iz
literature pisane za sastav gudadkog kvarteta, kao
$to moZemo uzeti primjer i u koncertnim kvarteti-
ma I. M. Jarnovica.

Ranije spomenuto postivanje to¢nosti i auten-
ti¢nosti stila, posebice u njegovanju karakteristiénih
nacina u potezima gudalom, (kod ¢ega ne smijemo
zaboraviti da se u Zagrebu veé od ranije u glazbe-
noj reprodukeiji znalacki stilski izvodi, kao npr.
becki klasici), u izvedbama djela W. A, Mozarta, a
narodito njegovih divertimenta. Zagrebacki solisti
s A. Janigrom dostigli su vrhunce u naéinu glazbe-
ne, stilske i tehnicke izvedbe Mozartovih skladbi. To
Je poznato u cijelom svijetu kritikom iz jednog od
najautenti¢énijih mjesta, Be¢a, domovine Mozarta,
1955. godine rijedima:

»Ako zelite ¢uti pravog Mozarta, dodite u Zagreb«.

Bili bi to karakteristi¢ni primjeri, kojima bismo
u ovoj raspravi nastojali prikazati umjetnié¢ku uvje-
tovanost uspjeha Zagrebackih solista.

Nakon nepunih petnaest godina zajedni¢kog ra-
da i nastupanja, odlaskom Antonia Janigra, tada
vec dirigenta s karijerom, &ji je veliki autoritet i
renome vrhunskog umjetnika violonéela bio jo3 je-
dan od temeljnih razloga brzog prodora Zagrebaé-
kih solista na najuglednije glazbene pozornice u
svijetu, u drugom periodu djelovanja Zagrebacki
solisti nastavljaju nastupati bez dirigenta, prosavsi
period izvjesnog nepovjerenja. Obogacdeni iskus-
tvom velikog repertoara, iako pomladeni, a redovi-
to i dalje pomladivani, svi novi ¢lanovi, odgajani u
duhu zasada Skole gudada u Zagrebu uvijek su se
mogli uspjeSno uklopiti u rad Zagrebackih solista
kraj iskusnih ¢lanova prvih i ranijih sastava, koji
su vrSili stalnu usmenu predaju iskustava. Na taj
nadin se odrZzao umjetnicki kontinuitet i visok iz-
vedbeni nivo svakog obnovljenog sastava u dalj-
njem periodu rada i djelovanja.

U ovom periodu na ¢elo Zagrebackih solista, kao
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koncertni majstor, dolazi Tonko Ninié¢. Jo$ od stu-
dentskih dana dugogodi$nji ¢lan prvih violina Za-
grebackih solista, istice se solistickim nastupima,
kao i zajedni¢kim nastupima s Henrykom Szeryn-
gom na koncertima i turnejama Zagrebackim so-
lista.

U vrijeme poslije odlaska Janigra, smjene ¢lano-
va i potvrdivanja vrijednosti Zagrebackih solista
bez dirigenta, u uvjetima medunarodne glazbene
razmjene isprepletene gustom mreZom interesa me-
nedzerskih grupacija, Zagrebacki su solisti imali
veliku podriku naSe drustvene zajednice. To ée biti
vazan i odlu¢an element uvjetovanosti njihovog
daljnjeg rada i uspjeha uz njihovu homogenost i
ustrajnost, $to je u kona&nom slijedu uvjetovalo o6s-
nivanjem radne zajednice slobodnih umjetnika Za-
grebackih solista, uz kasnije otvaranje stalne vlasti-
te koncertne predbrojke u Hrvatskom glazbenom za-
vodu i izgradnju vlastitog prostora za vjeZbanje u
Gornjem gradu u Zagrebu.

Mnoge poticaje dobili su Zagrebacki solisti svo-
jim nastupima na Muzi¢kom bijenalu u Zagrebu,
izvedbama djela iz nase glazbene bastine, kao i dje-
lima pisanim upravo za njih. To je poéelo veé u
prvom periodu djelovanja ansambla, kada su prvi
puta izvedene Koncertantne improvizacije za gu-
dace, tada mladog hrvatskog kompozitora Milka
Kelemena, posvec¢ene Antoniju Janigru i Ansamblu
zagrebaékih solista.

Citav niz kompozicija pisali su po narudzbi, ili
su iza toga na$i autori posvetili Zagrebackim solisti-
ma, u prvom periodu (s Janigrom), kao i u drugom
(bez dirigenta). U posebne zasluge svih sadaSnjih i
ranijih umjetnika ¢lanova, suradnika i ostalih ¢ini-
oca, zasluZnih za osnivanje i umjetni¢ki put Zagre-
backih solista, ide i plasman mnogih djela nasih
skladatelja na medunarodnu glazbenu scenu, putem
djelatnosti Zagrebackih solista.

Pretpostaviti je, da je umjetni¢ko djelovanje Za-
grebackih solista potaklo osnivanje niza komornih
sastava u svijetu po uzoru na njih. Prije njihovog
naglog uspona medu vrhunske komorne sastave u
svijetu malo je takvih bilo.

U glavnim jugoslavenskim gradovima primjerom
Zagrebackih solista, osnovani su komorni sastavi u
Ljubljani — Slovenski solisti, i u Beogradu — Beo-
gradski kamerni orkestar,

U glazbenim centrima u Hrvatskoj osnovani su
komorni sastavi po uzoru na Zagrebacke soliste u
Dubrovniku — Dubrovadcki solisti (Collegium musi-
cum), u Osijeku — »Franjo KreZma«, a u Splitu —
»Ivan Lukadi¢« U Zagrebu je Zagrebacki omladin-
ski komorni orkestar (ZOKOR) osnovan 1957, ubrzo
osnovao svoj Mali sastav, adekvatan sastavu Zagre-
bac¢kih solista, a nekoliko godina iza toga su ¢la-
novi Malog sastava ZOKOR-a osnovali Komorni
studio Zagrebacke filharmonije u istom brojéanom
sastavu, koji je djelovao u tri generacije. U isto
vrijeme dok je Komorni studio Zagrebadke filhar-
monije poceo djelovati u prvoj generaciji, ZCKOR
se obnovio u drugoj generaciji. Utjecaj Zagrebackih
solista odrazio se i na Muziéke akademije u Zagre-
bu i Beogradu, kao i na neke od zagrebackih mu-

zickih Skola, koje su pocele njegovati sli¢ne sastave
i program. Najnoviji ansambli po ugledu na Zagre-
backe soliste su zagrebactki »Gaudeamus« i beo-
gradski Komorni orkestar »Du8an Skovrane.

Svi ovi sastavi su, ne samo dragocjeni pokaza-
telji velikog plaSta utjecaja koji djelatnost Zagre-
backih solista u nas uzdiZe do pojma izrazite kul-
turne vrijednosti, veé su oni i mjesta praktié¢nog
njegovanja zasadi Skole gudada, u kojima se ¢uvaju
dragocjena iskustva rada komornih sastava ove
vrste, kao i odredenog repertoara.

Mladi sastavi ¢esto predstavljaju neophodnu ka-
drovsku riznicu pomladivanja Zagrebaékih solista.

U ovoj raspravi bilo bi jo§ potrebno upozoriti
na postojanje organizacijsko-umjetni¢kog kontinui-
teta kao posebne vrijednosti u tradiciji djelovanja
komornih sastava ove vrsti u Zagrebu, gdje se kao
organizatori, te kao umjetni¢ki rukovodioci i diri-
genti od Zagrebac¢kog komornog orkestra iz 1937. do
danas, pojavljuju uz iznimke, obiéno sami instru-
mentalisti gudad nesebi®no prenoseéi organiza-
cijsko-umjetni¢ka iskustva na mlade generacije, iz
pokoljenja u pokoljenje.

Temeljem iznesenog mogli bismo na kraju pret-
postaviti, da su pojava, djelovanje i uspjeh Zagre-
backih solista uzro¢no povezani. Za nas je posebna
sreca, da smo kao mala sredina, u maloj, ali pono-
snoj zemlji, mogli svijetu darovati kulturnu vrijed-
notu kao S5to su Zagrebadki solisti. Stoga nije ¢udo
da uz Zagrebacke soliste ide uvrijeZeni epiteton
ornans — najbolji ambasadori zagrebaéke, hrvatske
i jugoslavenske kulture u svijetu.

Agencija za Marketing i trziSne komunikacije
Zagreb, Dvornié¢i¢eva 1

tel. 273-777

vl BRANKO VUKOVIC

Po najpovoljnijim uvjetima za dinarska

sredstva placanja nudi;

— MEHANICKE ORGULJE MARKE
»RIEGER KLOSS« IZ CSSR

— MEHANICKE ORGULJE MARKE
»SCHUKE« I »SAUER« IZ DDR

— PIANINA I KLAVIR MARKE
»PETROF« I »AUGUST FORSTER«

— ELEKTRICNE ORGULJE, RAZGLASE I
MIKROFONE MARKE »SOLTON« IZ BRD

Izvolite nam se obratiti za inforrmacije bez
obaveze na kupnju.

U oéekivanju Vaseg odgovora
s postovanjem

Branko Vukovié
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