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Sazetak

Analizom utjecajne americke fotografske izlozbe The Family of Man,
odrzane 1955. godine, pokusat Ce se odrediti koliki je znacaj imala
na razvoj medunarodnih fotografskih izloZbi u Hrvatskoj. IzloZba je
dozivjela veliku posjecenost za vrijeme gostovanja u Zagrebu 1958. na
Velesajmu. Radovi izloZeni na The Family of Man utjecali su i na razvoj
fotografije koja se u najvecoj mjeri promovirala na skupnim izlozbama,
takozvanim salonima, koji su kako u Hrvatskoj tako i na medunarodnoj
sceni popularizirali profesionalnu fotografsku scenu. Usporedbom The
Family of Man i nekoliko skupnih medunarodnih izlozbi o kojima Ce
biti rijeci u clanku, naislo se na mnoge slicnosti medu prizorima. Zbog

potrebe za dubljim uvidom analizirao se kontekst nastanka navedene
izlozbe u ¢emu su pomogli i pregledi tekstova u strucnim fotografskim
publikacijama. Zahvaljujuéi tim publikacijama, mogao se pratiti
odjek izloZbe na nasim prostorima, koja je osim u Zagrebu, godinu
ranije gostovala i u Beogradu. Navedeni podatci potrebni su kako bi
se probalo utvrditi do koje je mjere americka izlozba u poslijeratnom
periodu postala simbol humanosti, ljubavi i mira u svijetu oslobodenog
od mrznje, rasizma i svega S$to ih prati, a kako su je u medunarodnoj
javnosti predstavljali njezini organizatori, ili je poslana na svjetsku
turneju prvenstveno s ciljem Sirenja americke propagande.

Klju¢ne rije¢i: The Family of Man, medunarodne izlozbe, MoMA, propaganda, fotografija, humanizam

The Family of Man

Fotografska izlozba The Family of Man otvorila se 26. sije¢nja
1955. godine u Muzeju moderne umjetnosti (MoMA) u New
Yorku. Vrlo ambiciozan projekt Edwarda Steichena, luksem-
bursko-americkog fotografa i kustosa te voditelja Odjela
za fotografiju MoMA-e od 1947. do 1961. godine, dozivio
je velik uspjeh ne samo u SAD-u ve¢ i §ire, zbog ¢injenice
da je ubrzo nakon zatvaranja u New Yorku pet razli¢itih
verzija izlozbe krenulo na turneju po svijetu, posjetivsi 38
drzava. Svjetsku turneju izlozbe financirala je Unites States
Information Agency (USIA),' a izlozba je na izvjestan nacin
postala »manifest americke kulturne politike u vremenu
Hladnog rata«.?

Steichen je 1952. zapoceo pripreme za izlozbu posjetivsi 11
europskih zemalja u potrazi za izlozbenim materijalom.’
Njegov suradnik, fotograf Wayne Miller pregledao je impre-

sivnih preko dva milijuna fotografija (!) pristiglih iz raznih
fotografskih agencija i arhiva, najvise iz Agencije Magnum.*
U konacnici je vi$e od trecine izlozenih radova preuzeto iz
agencija u SAD-u.’

Osim $to ju je potrebno razmatrati u kontekstu 1950-ih,
Steichenovu izlozbu je potrebno razmotriti i s aspekta foto-
grafija snimljenih za potrebe agencije Farm Security Admini-
stration® 1930-ih godina, u kojima je »drustveno poboljsanje
FSA projekta direktno povezano sa Steichenovim radom
kroz Medunarodnu fotografsku izlozbu u Grand Central
Terminalu u New Yorku 1938. godine, a koju je Steichen
imao priliku vidjeti«.” Osim zanimljivog odabira mjesta
izlaganja — javnog prostora dostupnog velikom broju ljudi,
brojne fotografije poznate kao FSA portofolio objavljene su
1939. godine u godisnjaku U.S. Camera.® Utjecaj na Steichena
izvréila je i serija reportaza People are people, the world over
iz 1948. u Ladies’ Home Journalu, ¢iji je urednik fotografije
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bio John Morris kojemu je ideja bila ilustrirati svakodnevni
Zivot u svijetu sa socioloske i antropoloske tocke gledista.’
Mnogi aspekti izlozbe The Family of Man ukazuju na smjer
americke kulturne politike 1950-ih, ¢iji pojedini elementi
proizlaze iz situacije tijekom 1940-ih godina."

Americ¢ko drustvo je u trenutku otvorenja izlozbe imalo dva
lica. Preko casopisa poput Lifea ili hollywoodskih filmova
zeljeli su svijetu prezentirati ekonomski razvoj, a $to je bilo
vidljivo u prikazima sretnih i zadovoljnih likova. Drugo je
lice u strahu od hladnog rata, ali i antikomunisticke kam-
panje predvodene senatorom Josephom McCarthyjem.
U ranim 1950-ima Amerikanci su razvili uvjerenje kako
njihovu demokraciju napadaju novi protivnici. Porazom
nacista nova prijetnja postali su Sovjeti i Kina, a u drustvu se
razvio strah od nuklearnog rata. Godine 1954. predsjednik
Eisenhower opisao je hladni rat kao sukob dviju razli¢itih
psihologija: »Svijet, neko¢ razdijeljen oceanima i planinama,
sad je podijeljen neprijateljskim konceptima ljudske naravi i
karaktera«.!! Hladnoratovski strahovi bili su eksploatirani i
njima su manipulirali pojedini politi¢ari kako bi se stvorila
interna sumnja i slika podijeljenog svijeta. Dvije godine
od rata u Koreji te manje od deset godina nakon zavrsetka
Drugoga svjetskog rata americka je javnost zanemarila ono
¢emu je Steichen tezio, nastojeci izlozbu The Family of Man
iskoristiti kao »lijek protiv horora kojem smo svakodnevno
svjedocili godinamac.'?

Tematski je izlozba bila podijeljena na 37 dijelova, i svaki od
njih zapocinjao je kratkim izvadcima iz tekstova, primjerice,
Jamesa Joycea, Shakespearea i Euripida, ali i stihova naroda
Maori, Navajo, Sioux i Kwakiutl Indijanaca, predstavljajuci
razne religiozne, knjizevne i filozofske misli. Pa i sam katalog
izlozbe, koji zapocinje fotografijom Wynna Bullocka i cita-
tom iz Knjige postanka: »I rece Bog: ‘Neka bude svjetlost’«,
strukturiran je sli¢no kao i izlozba, pri c¢emu su tematske
cjeline odvojene kratkim izvadcima. Naslovnicu kataloga
krasi fotografija koja se javlja na jo$ nekoliko mjesta u
publikaciji, ona peruanskog frulasa koji simbolizira glazbu
kao jo$ jedan univerzalni i neverbalni jezik. Carl Sandburg,
$vedsko-americki pjesnik i Steichenov zet, u predgovoru
kataloga fokusira se na ljubav, vjeru i nadu, $to asocira na
Prvu poslanicu Korin¢anima.”* Na samom pocetku kataloga
dobio se dojam kako je temeljni etos izlozbe bio kr§¢anski.

Katalog dosta uspje$no prenosi tijek izlozbe izborom radova u
katalogu, zapocevsi s temama ljubavi i braka. Prvi dio odnosio
se na ljubav izmedu muskarca i Zene, predstavljajuci njihovu
odgovornost koju imaju prema zajednici, djeci, obiteljskom
zivotu ali i »viSem bicu«, predocenima i prizorima braka kao
simbola gradanske i moralne kvalitete. Ve¢ u prvom dijelu
izlozbe jasan je humanizam kakav je Steichen htio predociti.
Prvom fotografijom i biblijskim citatom ukazuje na dominaci-
jutradicionalnih vrijednosti, religioznosti, ali i konzervativnih
drustvenih stavova, popracenih prizorima ljubavi i bra¢ne
zajednice isklju¢ivo izmedu muskarca i Zene, medu kojima
nema ni prikaza medurasnih odnosa, dodatno naglasenih
citatima koji su uglavnom stihovi preuzeti iz Starog zavjeta.

Organizaciju salonskih izlozbi, kako u Hrvatskoj tako i u svi-
jetu, preuzimali su uglavnom fotoklubovi. To je u Hrvatskoj
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1. Dorothea Lange, Richmond, California, The Family of Man, 1955

bio slucaj u Zagrebu, Rijeci, Osijeku, Splitu i Vinkovcima.
Iznimku je predstavljao Zadar, u kojem organizacija izlozbe
Covjek i more nije nikad bila povezana s fotoklubom. Prva
dvaizdanjaiz 1957.11958. godine povezana su s Medunarod-
nim sajmom pomorstva, ribarstva i turizma, dok se tijekom
$ezdesetih izlozbe odrzavaju u Modernoj galeriji. Izlozbe u
Zagrebu, Rijeci i Zadru bile su Zirirane, a u sva tri grada je od
pocetka pedesetih do kraja $ezdesetih organizirano po $est
medunarodnih izlozbi fotografije. U Hrvatskoj su ukupno u
navedenom periodu odrzane 23 salonske izlozbe.

Fotografije parova, prizore kakve nailazimo kod, primje-
rice, Dorothee Lange (sl. 1) rijetko su se mogle vidjeti na
salonskim izlozbama u Hrvatskoj prije pedesetih godina. U
drugoj polovici pedesetih takvi ¢e prizori postati ¢e$¢i, a na
njih nailazimo i u katalozima 12. medunarodne izlozbe umjet-
nicke fotografije u Zagrebu 1957. godine, i 6. Foto Bienala
odrzanog u Rijeci 1960. godine (sl. 2). Na americkoj izlozbi
velik broj fotografija prikazuje djecu u igri, kao naprimjer
fotografija Billa Brandta East End girl dancing the Lambeth
Walk snimljena 1939. godine (sl. 3) ili Arthura Leipziga
King of the Hill iz 1943. godine (sl. 4). Na medunarodnim
izlozbama fotografije u Hrvatskoj u prvom dijelu 1950-ih
takvi su prizori rijetki. Od 1951. do 1955. godine u Zagrebu
su se odrzale tri medunarodne izlozbe fotografije te po jedna
u Osijeku i Rijeci. Na tim se izlozbama uglavnom nailazilo
na portrete djece te pojedinacne i obiteljske portrete, $to
je vidljivo u katalogu 10. medunarodne izlozbe umjetnicke
fotografije u Zagrebu 1953. godine. Na kasnijim salonskim
izlozbama, koji ¢e se uz navedene gradove poceti odrzavati
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2. Th. I. G. Wromans, Companions, 6. Foto-bienale, Rijeka, 1960.

Th. I.G. Wromans, Companions, 6® Photography Biennial, Rijeka,
1960

3. Bill Brandt, East End girl dancing the Lambeth Walk, The Family
of Man, 1955.
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5. Erich Juraschka, Nestasluk, 12. medunarodna izlozba umjetnicke
fotografije, Zagreb, 1957.

Erich Juraschka, Frolicking, 12" International Exhibition of Art Pho-
tography, Zagreb, 1957

0d 1957.iu Zadru, motivi djece, sli¢ni onima na The Family
of Man pronalaze se, primjerice, i na 12. medunarodnoj izloz-
bi umjetnicke fotografije u Zagrebu 1957. godine (sl. 5) ina 6.
Foto Bienalu u Rijeci 1960. godine (sl. 6). Takvi ¢e prizori na
kasnijim izloZbama odrzanima u drugoj polovici pedesetih,
poput spomenutog Foto bienala u Rijeci ili na zadarskoj me-
dunarodnoj izlozbi Covjek i more, biti sve prisutniji.

Idealizirani prizori djece u Steichenovoj Obitelji covjeka
mogu se primijetiti i na fotografiji naslova Yugoslavia ame-
ri¢kog fotografa Fennoa Jacobsa. Prilikom posjeta Jugoslaviji
i snimanja jugoslavenske djece fotograf nije imao potpunu
slobodu u putovanju i fotografiranju.'* Njegovo putovanje
pocetkom 1950-ih bilo je organizirano za potrebe ameri¢-
kog ¢asopisa Holiday, odnosno serije reportaza Youth and
the World, a jugoslavenska vlast inzistirala je da fotograf
prikaze prizore kakve su oni htjeli da svijet vidi."* Za razliku
od njega, ve¢ ¢e 1953. francuski fotograf Marc Riboud na
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6. Allen Doris, Hm - These Girls, 6. Foto-bienale Rijeka, 1960.
Allen Doris, Hm - These Girls, 6" Photography Biennial Rijeka, 1960

svom privatnom putovanju putovati po Jugoslaviji i snimati
dijelove Dalmacije, ali i njezine ostale krajeve, a desetlje¢e
kasnije Henri Cartier-Bresson, takoder za spomenuti ¢asopis
Holiday.'s

Uza sve poruke koje je nastojala odaslati, The Family of Man
primarno je prikazala kako, prema zamisli Amerikanaca,
izgleda americka obitelj kao isklju¢ivi nukleus drustvenog
zivota.'” Takva ideologija bila je instrument antikomunistic-
ke americke propagande, najbolje prikazana u »Kuhinjskoj
debati« iz 1959. godine." Nixon je jednoklasnomu komu-
nisti¢ckom rezimu, nacelno besklasnog drustva, suprotstavio
prosperitet americkih obitelji vidljiv u materijalnom dobru
koje posjeduju, a Steichenova je izlozba preslik ameri¢koga
drustvenog Zzivota. Ideja sretne obitelji u komforu svog
doma u predgradu funkcionirala je kao ideoloski konstrukt
nametnut zbog hladnog rata, iako ne treba smetnuti s uma
vaznost “ideologije” potrosackog drustva koju nista nije
smjelo ugroziti. Aspekti izlozbe koji demonstriraju njezin
snazno intoniran nacionalni karakter jesu religioznost nje-
nog humanizma, patriotizam i koncept obitelji kao temeljne,
univerzalne i benevolentne institucije."”

Uz ve¢ navedene teme, na izlozbi je prikazano mnogo
fotografija s prizorima rada, popracenih citatom iz Bhaga-
vad-Gite: »Kad ne bih izvr§avao propisane duznosti, svi ovi
svjetovi bi propali«, kojim se isti¢e da je potrebno postupati
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7. Alfred Eisenstaedt, Ghana Tribesmen Paddling in Ghana, The
Family of Man, 1955.

prema propisanim pravilima kako bi ljudi bili spokojni i
organizirani na na¢in da mogu duhovno napredovati u
zivotu. Ukratko, vazno je slijediti upute »viseg bi¢a« jer su
njegova pravila jedina ispravna za ¢ovjeka. U pojedinim
radovima, kao onom Alfreda Fisenstaedta, sirova fizi¢ka
snaga prikazana je u mi$i¢avom tijelu veslaca (sl. 7), a slicnu
je vizualnu izraZajnost prepoznao Ziri 3. medunarodne izlozbe
umjetnicke fotografije naziva More, odrzane 1964. godine
u Rijeci, nagradivsi tajlandskog fotografa C. M. K. Chitta
prvom nagradom (sl. 8).

Obrazovanje i znanost zauzimaju vazno mjesto na Steiche-
novoj izlozbi. Tako se na kraju kataloga nalazi fotografija
porusenoga grada naziva Germany njemackog fotografa
Otta Hagela, ¢ime se Zeljelo naglasiti kako znanost, osim
napretka i pobolj$anja, ima i drugu stranu, povezanu s
atomskom bombom ili kako je to rekao J. Robert Oppenhe-
imer, znanost donosi i »smrt, (shvacenu kao) unistavatelja
svjetova«.” Smrt, iako neizbjezan dio Zivota, nije zauzela

8. C.M.K. Chitt, When the storm comes, 3. medunarodna izlozba
umjetnicke fotografije More, Rijeka, 1964.

C.M.K. Chitt, When the Storm Comes, 3 International Exhibition
of Art Photography The Sea, Rijeka, 1964
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9. Henri Cartier-Bresson, Srinagat, Kashmir, The Family of Man, 1955.
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10. Loke Loch Long, Odane muslimanke, 13. Zagreb salon, 1962.
Loke Loch Long, Devoted Muslim Women, 13" Zagreb Salon, 1962

ni priblizno toliko znacajno mjesto kao prizori rodenja, jer
izlozba je primarno nastojala istaknuti novi, pa i idealizirani
¢ovjekov svijet. Zavr$etak izlozbe vratio nas je na neki nac¢in
na pocetak, predocen fotografijom Eugene Smitha The Walk
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to Paradise Garden. Na njoj dvoje djece, prikazana s leda,
kre¢u prema svjetlu, simboli¢no oznacavajuéi razdoblje
nakon ratnih trauma.

Prizori razli¢itih kultura i obiéaja, dosta zastupljeni na
Steichenovoj izlozbi, na salonskim izlozbama u Hrvatskoj
bit ¢e sve zastupljeniji do kraja pedesetih i pocetkom $ez-
desetih godina. Pa ¢e se tako i prizore vjerskih oblicaja iz
razli¢itih dijelova svijeta, izlozene na The Family of Man (sl.
9), nalaziti sve vise i na medunarodnim salonima odrZzanima
u Hrvatskoj (sl. 10).

Neupitna i u tadasnjem trenutku potrebna slika svijeta nije
ukljucila ni snimke holokausta, na $to ¢e se nadovezati
izbjegavanje i drugih “nepozeljnih” sadrzaja. Kako navodi
Viktoria Schmidt-Linsenhoff, sje¢anje na holokaust nije bilo
toliko prisutno u Americi 1950-ih godina. Odluka o nepri-
kazivanju bilo kakvog dokaza o postojanju koncentracijskih
logora na izlozbi moze se tumaciti i potrebom »moralne
rehabilitacije njemackog naroda«,?' $to u problematiku uvodi
i utjecaj pojedinih vladinih tijela, kao §to je USIA (United
States Information Agency). Za pojedine autore, kao $to
je Solomon-Godeau, $oa (Shoah) je istodobno argument i
definirajudi trenutak 20. stoljeca. Steichenovo izbjegavanje
da ga prikaze na izlozbi ta autorica smatra apotropejskom
i definiraju¢om gestom,? zamjerajuci Steichenu da je, od-
bijajudi prikazati znacaj genocida, predstavio javnosti laznu
humanisticku poboznost o esencijalnoj dobroti ¢ovjeka.
Osobita priroda fotografije pritom djeluje kao da je do neke
mjere iskori$tena, a $to je primarno posljedica odabira i
izdvajanja pojedina¢nih fotografija iz serija. Na taj nacin
autorski pristupi i $irina njihovih pojedina¢nih ideja i na-
mjera nisu razmotreni. Fotografija je posluzila kao neka vrsta
ilustracije ili dokaza teza okupljenih izabranim citatima, ne
omogucivsi da ljudska obitelj bude prikazana cjelovito, sa
svojim dobrim i lo§im stranama.

Schmidt-Linsenhoff svoju raspravu o izbjegavanju teme
holokausta zapocinje banalno$¢u temeljne poruke izlozbe:
»ljudska bic¢a su ljudska bi¢a«.” Takav pristup otvara prostor
temama koje nisu banalne. Iako jedna od sekcija zapocinje
rije¢ima: »Covjekova necovjecnost prema covjeku«, upuéu-
juéi upravo na $o0a, ona je na izlozbi i katalogu transformirana
u »trijumf otpora i humanosti«.** Izbjegavanje vizualnih
simbola civilizacijske katastrofe i propasti humanizma nije
se odnosilo samo na holokaust. To potvrduje izjava Waynea
Millera u vezi fotografije lin¢ovanog Afroamerikanca,” koja
je na izlozbi u MoMA-i bila dio postava samo prvih nekoliko
tjedana te nije reproducirana u katalogu, u kojoj kaze kako
bi se njezinim uvrstavanjem »stvorila disrupcija ukupnoj
tematici izlozbe«.?®

Jedina fotografija u boji i jedina koja je imala prostoriju
samo za sebe bila je ona s prikazom eksplozije nuklearne
bombe, koja takoder nije publicirana u katalogu. Fotografija
je simbolizirala hladni rat i anksioznost koja se zbog nukle-
arne bombe 1950-ih javila u svim segmentima drustva. Taj
prizor, uz spomenuti snimak Afroamerikanca, bile su jedine
dvije fotografije s izlozbe u New Yorku koje nisu publicirane
u katalogu izlozbe.
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“Fotografska obitelj” u stru¢nim i ilustriranim ¢asopisima

Nakon Drugoga svjetskog rata doslo je do porasta broja
ilustriranih ¢asopisa u Europi, uredenih po uzoru na ame-
ri¢ki Life koji je 1936. pokrenuo Henry Luce, i koji je do
kraja 1940-ih imao preko 22 milijuna ¢itatelja u Americi
s tjednom nakladom od 5,5 milijuna primjeraka.” Life je
prikazivao svijet isklju¢ivo iz americke perspektive, slave¢i
“americko stoljece” i »naglasavaju¢i nacionalne vrijednosti
kao nit vodilju za cijeli svijet«.”®

Tijekom pedeseti i $ezdesetih javlja se sve veci broj stru¢nih
fotografskih publikacija, $to nije zaobislo ni Hrvatsku. Nasa
fotografija, Fotorevija i Foto-kino revija donosile su obavijesti
o relevantnim dogadanjima u svijetu fotografije, pa tako i
podatke o odrZavanju medunarodnih salonskih izlozbi.

Osim u stru¢nim ¢asopisima, i u pojedinim su se novinskim
¢lancima autori upustali tek u informiranje o izlozbama, a da
nisu o njoj zauzeli bilo kakav druk¢iji stav. Dok Borba 1958.
ne prenosi podatak da se americka izlozba Porodica éovjeka
odrzava u Zagrebu, godinu ranije donosi kratak tekst o istoj
izlozbi u Umetni¢kom paviljonu na Kalemegdanu u Beogra-
du. Podatak da je u tjedan dana izlozbu posjetilo preko 20
000 posijetitelja,” ide u prilog navodu Eugenie Kaledin kako
je izlozbu za vrijeme gostovanja posjetilo vise od polovice
stanovni$tva Beograda.® Boro Pavlovi¢ u kratkom osvrtu
najavljuje izlozbu mjesec dana prije njenog dolaska u Za-
greb. Isticu¢i humanu ideju unato¢ njenomu propagandnom
karakteru, na kraju teksta zaklju¢uje kako nista »ne moze
osporiti veliko znacenje ovog rijetkog, kulturnog dogadaja
vizije jednog humanijeg covjecanstva«.’

Kad je rije¢ o Steichenovoj izlozbi, i u stru¢nim fotografskim
¢asopisima u Hrvatskoj prenose se uglavnom osnovne infor-
macije, uz kopiranje i prevodenje tekstova americkih autora.
Nasa fotografija u broju 7-8 iz 1955. godine, vise od $est
mjeseci nakon otvorenja izlozbe u MoMA-i donosi prevedeni
tekst ameri¢kog novinara Normana Smitha Umjetnost i ljudi.
U tekstu se prenosi podatak o posebnoj sve¢anosti u Muzeju
moderne umjetnosti u New Yorku prilikom otvorenja izloz-
be, na kojoj se instituciju hvali zbog doprinosa i svega $to
je ucinila za »bolje razumijevanje nase sadasnje kulture«.*
Smithov tekst je poetsko veli¢anje Steichenove izlozbe, bez
objektivnosti ili bilo kakvoga kritickog pristupa, koji slavi
jednu veliku globalnu obitelj bez razli¢itosti, svijet u kojem
se svi jednako radamo i umiremo. Nasa fotografija u broju
9-10 iz 1955. donosi novi tekst o izlozbi autora potpisanog
kao E, u kojem on navodi kako »Steichenova izlozba jasno
pokazuje pravi put kojim fotografija treba da ide, tj. da
bude u sluzbi ¢ovjeka i da ga prati kroz Zivot«.*® Isti ¢asopis
u broju 11-12 iz 1955. donosi prijevod Sandburgova pred-
govora iz kataloga americke izlozbe pod naslovom Covjek
i njegova obitelj — predgovor Carla Sandburga, u kojem se
veli¢a humanost kakvu je Steichen zamislio da postoji - taj
naivni humanizam u svijetu podijeljenom na “nas” i “njih’,
na Zapad i Istok, na SAD i ostatak svijeta.

Sli¢no videnje i dozivljaj izlozbe, u vrijeme njezina gostovanja
u Beogradu, u veljaci 1957. godine donosi Vidoje Mojsilovi¢
u tekstu Sveopsti jezik sveta — pozitivnost ljudske ideje i velike
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ljudske teme na izlozbi Porodica coveka. U njemu slavi novi
pravac u razvoju fotografije, onaj realisticki koji vodi prema
»Zzivotu, onom obi¢nom, svakida$njem, u ‘zajednic¢kim sta-
novima’ besku¢nika, u naporima radnika i intelektualaca, u
fabrickim halama i primitivnim radionicama, u zadimljenim
krémama, i ‘krompir balovima’«, jer on vodi prema »sre-
¢i, bedi i nadi«.** Rat, holokaust, rasizam, neprikazivanje
istospolnih i medurasnih parova nije se uklapao u taj novi
“realizam” u fotografiji. Sve je to bilo u skladu s razmislja-
njem Waynea Millera koji je smatrao kako se takvi prizori
ne uklapaju u okvir »histori¢nosti« koji je ovom izlozbom
zacrtao Edward Steichen, a o ¢emu je jo§ 1956. u svojim
Mitologijama pisao Roland Barthes.” U svom kratkom kri-
tickom tekstu on navodi kako nije dovoljno istaknuti Zivotni
ciklus koji sva ljudska bica prolaze, pri ¢emu fokusirati se na
ta zajednicka obiljezja kao dokaz jedinstvene ljudske “zajed-
nice” znadi zanemariti stvarne razlike medu zajednicama
tijekom povijesti .

Stojan Dimitrijevi¢ u svom tekstu Pristup definiranju fizi-
onomije suvremene fotografije, publiciranom 1968. godine
u Sestom broju ¢asopisa Zivot umjetnosti, takoder je pisao
i o americkoj izlozbi. Osvrnuvsi se na utjecaj Magnuma te
naglasujuéi humanisti¢ki angazman i objektivnost prizora,
zakljucio je kako je izlozba »frontalni nastup moderne fo-
tografije, i od tog datuma pocinje era suvremene fotografske
umjetnosti«.*

Sli¢nosti i razlike The Family of Man i medunarodnih
fotografskih izlozbi 1950-ih i 1960-ih godina u Hrvatskoj

Nakon §to je druga verzija izlozbe, s manjim promjenama u
odnosu na onu prikazanu u MoMA-i, prikazana u Beogradu
1957., ve¢ sljedece godine nova je, ponesto modificirana
verzija prikazana u Zagrebu, obje u znak »priznanja Titovoj
Jugoslaviji kao jedinoj komunisti¢koj drzavi koja je odbila
pridruziti se Sovjetskom bloku.«*

U domacem tisku ne nalazimo mnogo podataka o gostova-
nju americke izlozbe u Zagrebu. Plakat na ¢ijoj su crvenoj
podlozi prikazane siluete muskarca i zene s djetetom, otkriva
kako se odrzala od 13. listopada do 16. studenog 1958. godine
na starom Velesajmu (sl. 11). Taj ¢e sajam od 1955. postati
mjesto gdje su se posjetitelji mogli upoznati s »americkim
snomg,* pri ¢emu je nekoliko izlozbi iskoristeno i kako bi
se javnosti predstavili dosezi istrazivanja ameri¢kih znan-
stvenika.*

Osim na zagrebackom, i na raznim sajmovima u Europi
popularni su postali prizori dobrostoje¢ih Amerikanaca s
novim automobilima i bogato opremljenim kucanstvima.
Takav nacin propagande nije se odvijao direktno, nego putem
filma, jazza, pojedinih umjetnickih pravaca kao sto je bio
apstraktni ekspresionizam, ali i putem javnih sadrzaja koji
su utjecali na kvalitetu zivota i urbanizaciju, a $to ukljucuje
izgradnju samoposluga, kinodvorana i slicno. Navedeno je
trebalo sluziti osvje$¢ivanju ljudi da bi uvidjeli kako njihov
svakodnevni Zivot moze izgledati.* Primjerice, na Zagre-
bac¢kom velesajmu 1957. godine na izlozbi Samousluga
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11. Plakat izlozbe Porodica covjeka, Zagreb, 1958.
The Family of Man, exhibition poster, Zagreb, 1958

SAD gradani su mogli vidjeti najmodernije poljoprivredne
strojeve, televizore, aparate za Coca-colu i sl.

Tre¢a od ukupno pet verzija izlozbe The Family of Man
prikazana je od 1957. do 1965. godine u deset europskih
zemalja. U Hrvatskome drzavnom arhivu u Zagrebu ¢u-
vaju se fotografije otvorenja, na kojima je vidljivo da su uz
fotografije postavljeni i prevedeni citati koji su pratili svaku
od sekcija (sl. 12, 13). Medunarodne izlozbe u Hrvatskoj u
pedesetima i $ezdesetima na sli¢an nacin, slijede¢i obrazac
koji je postavila izlozba The Family of Man, suprotstavljaju
snage dobra i zla, prezentirajuéi s jedne strane teme koje na-
glasavaju obiteljske, ljubavne i bra¢ne odnose, dovodeciih u
vezu s drustvenim Zivotom, glazbom, plesom, obrazovanjem,
znano$cu i religijom. S druge strane, samoca, patnja, nasilje,
smrt i rat ne prikazuju se Cesto.

Roland Barthes je u svom spomenutom tekstu Velika obitelj
svih ljudi optuzio Steichena da negira povijest,"' a njegov
komentar moguce je primijeniti i na druge medunarodne
fotografske izlozbe na kojima se ne pronalaze teme ho-
lokausta, rata ili rasizma, nego su ¢lanovi Zirija, ve¢inom
sastavljeni od starih i uglednih fotografa dosljednih tome
da na izlozbama dominira klasi¢na piktorijalisticka skola
zasnovana na strogoj stati¢noj kompoziciji, zeljeli prikazati
radove bliske njihovome fotografskom videnju.

Tendencija amerikanizacije u isto¢noeuropskim drzavama
i bliski odnosi SAD-a i Jugoslavije vjerojatno su utjecali i na
tematiku fotografija uvr$tenih na medunarodne izloZbe na
nasem prostoru, u kontekstu propagande koju su provodili
USIA i Edward Steichen. Na The Family of Man moglo se
jasno vidjeti do koje je mjere moguce fotografiju iskoristiti
u prikazivanju onoga $to netko Zzeli vidjeti i Zeli da drugi
vide. Gostovanje Steichenove izlozbe u Berlinu 1955. godine
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12. Otvorenje izlozbe Porodica covjeka, Zagreb, 1958.
Opening of the exhibition The Family of Man, Zagreb, 1958

13. Otvorenje izlozbe Porodica covjeka, Zagreb, 1958.
Opening of the exhibition The Family of Man, Zagreb, 1958

njemacki je narod osobito pozdravio jer Amerikanci nisu
prikazali holokaust, a ti su prizori takoder zaobisli i medu-
narodne salone u Hrvatskoj.

Nadalje, viziju svijeta koju dijele americka izlozba i meduna-
rodni fotografski saloni odrZani u Hrvatskoj u to doba jest
neprikazivanje medurasnih i istospolnih parova. Istospolni
odnosi su u SAD-u do kraja §ezdesetih bili zabranjeni u skoro
svim drZavama, a u Hrvatskoj gotovo do kraja sedamdesetih,
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14. Tchan Foui Li, Izgledi za buducnost, 13. Zagreb salon, 1962.
Tchan Foui Li, Prospects for the Future, 13" Zagreb Salon, 1962

pa je u tom kontekstu izostanak takvih prizora i razumljiv.
Prizori bra¢ne ljubavi su iskljucivo izmedu osoba razlic¢itih
spolova i iste rase. Prikazujuci iste vrijednosti i teznje kao
i americka obitelj srednje klase 1950-ih godina, sudionici
medunarodnih fotografskih salona nasli su se na sli¢noj
(ideoloskoj) liniji, iako su drustvena uredenja i uvjeti zZivota
bili bitno druk¢iji u Americi i Jugoslaviji, naprimjer.

The Family of Man postavila je pravila koja su mnogi fotografi
slijedili. Uz ostalo, u¢estalo se prikazivao fizicki rad, osobito
zena koje nisu bile snimljene kao profesorice, znanstvenice
ili u bilo kojem drugom intelektualnom radu. Prikazi za-
padnjackih i kolonijalnih radnika takoder su se razlikovali,
o ¢emu je pisao i Barthes navodedi kako nitko nije pitao
»sjevernoafricke radnike iz radnicke cetvrti Goutte dOr u
Parizu $to misle o velikoj obitelji svih ljudi.«*

Rat je bio zaklju¢ena povijesna dionica i gotovo uopce se nije
prikazivao na fotografskim salonima, a ¢esti su i stereotipni
prizori kakve se moglo vidjeti i na americkoj izlozbi, kao u
primjeru Afroamerikanaca koji ple$u i sviraju jazz. Nadalje,
velik broj prijavljenih autora iz raznih zemalja imao je za cilj
prezentirati §to ve¢u raznolikost naroda i obic¢aja diljem svi-
jeta. Nerijetko su na medunarodnim fotografskim salonima
tih godina, kao uostalom i na The Family of Man, bile izlozene
i starije fotografije, snimljene u meduratnom razdoblju, $to
znaci da se nije inzistiralo isklju¢ivo na recentnim radovima.
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15. Dorothea Lange, Migrant Mother, The Family of Man, 1955.

Uz ostalo, takve su izlozbe omogucile pregled nesto duljih
vremenskih dionica, $to je pridonijelo boljem upoznavanju sa
$irim kontekstom u sklopu kojih su autori djelovali i razvijali
se. Primjerice, Max Alpert je s fotografijom utrke kirgiskih
djevojaka iz 1936. godine bio dio americke Obitelji covjeka,
ali i mnogih svjetskih salonskih izlozbi pedesetih.

Niz radova s fotografskih salona u Hrvatskoj pokazuju slicno-
sti u pristupu temi kakva je bila zastupljena kod fotografa FSA-
a, $to govori o sli¢nim interesima i Zeljama da se gledateljima
prikazu teski Zivotni uvjeti u kojima su Zzivjeli milijuni Jjudi
$irom svijeta. Takva je, primjerice, pobjednicka fotografija
Tchan Foui Lija (sl. 14) s 13. Zagreb salona iz 1962. godine, u
¢ijem su ziriju bili Toso Dabac i Mladen Gréevié.* Izgladnjeli
majka i dijete u staroj odjeci podsjecaju na fotografije Dorothee
Lange (sl. 15), ali i na Prosjakinju s djetetom ToSe Dapca s
pocetka tridesetih. Veze izmedu Grcevica i Steichena takoder
su vazne, a utjecale su na formiranje nacionalne fotografske
scene. Zbog sudjelovanja u odboru Steichenove izloZbe,
Gréevi¢ putuje po svijetu od 1954. provodeci neko vrijeme
i u Parizu gdje je odrzao samostalnu izlozbu,* a sudjelovao
je i na UNESCO-vu simpoziju gdje je u sklopu fotografske
sekcije suradivao sa Steichenom.* Njegov ciklus U traZenju
Covjeka (1954. - 1971.), zbog manire life fotografije podsjeca na
poetiku predstavljenu na Steichenovoj izlozbi. Ipak, njegov je
izraz drukdiji, ne nastoji prenijeti uopéene poglede na kulturu
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pojedine zemlje nego uspostavlja bliskije kontakte s likovima,
osobito onima s ruba drustva.

U prvim poslijeratnim godinama, dok se svijet suoc¢avao s
posljedicama ratne tragedije, Sartre humanizam opisuje kao
»filozofiju koja za cilj ima pobolj$ati ljudsko stanje«.* Upravo
tada podvucena je crta iza koje e ostati ratna razaranja, a na-
glasit ¢e se fundamentalno dobro, ljubav, obitelj i djeca, unato¢
svijetu podijeljenom na Istok i Zapad. Jednako kao i Roland
Barthes, i isto¢nonjemacki fotograf i teoreti¢ar fotografije
Berthold Beiler smatrao je da humanizam, kakav je svijetu htio
nametnuti Steichen, nije uspio, jer je prikazao samo polovicu
slike, ¢ovjeka je maknuo iz cjeline drustva koje ga definira te
nije prikazao patnju koja je po njemu bila produkt neofasizma
i militarizma.* Ve¢ je 1953. godine filozof Ludwig Marcuse
tvrdio da Europa i Amerika vi$e ne postoje, jer je Europa
svedena na neku vrstu »druge Amerike«.*

U kontekstu fotografskih izlozbi to je znacilo prevlast po-
slijeratnog mira i izbjegavanje bilo kakvih reminiscencija
na nesretne sudbine pojedinaca, pa i ¢itavih naroda. Na taj
nacin odrzala se ideja Steichenove obitelji, uz cijenu umanji-
vanja kulturnih razlika u svijetu i izjednacavanja ljudi koji
su nalikovali jedni drugima, bez obzira na podrijetlo i niz
drugih drustvenih statusa.

Osim The Family of Man, u drugoj polovici 60-ih na brojne
fotografske izlozbe utjecale su i manifestacije Karla Paweka
What is Man? (1964.) te Woman (1968.), organizirane u
sklopu World Exhibition of Photography kao svojevrstan
hommage Steichenovoj izlozbi, uz pokusaj o¢uvanja njezina
nasljeda. Dok je Steichen predstavio svoju viziju idealizira-
nog ¢ovjeka, Pawek je predocio ¢ovjeka i njegovo okruzenje
kakvo jest. Izlozba What is Man? je takoder proputovala
svijet posjetivsi 39 zemalja, ukljuc¢ujudi i Zagreb u kojem
je gostovala u veljaci 1966. godine u Galeriji suvremene
umjetnosti.*” Zanimljivo je da je Pawek temu zenskog rada
ilustrirao prikazima plesadice, ali i prostitutke, a sli¢ni ¢e
primjeri svoje mjesto pronadi i na fotografskim salonima
krajem $ezdesetih godina. Pawek je poslije organizirao jo$
dvije izlozbe, The Path to Paradise (1973.) i The Children of
this World (1977.), a zanimljivo je istaknuti kako je Mladen
Grcevi¢ bio jedan od malobrojnih autora ¢ije su fotografije
uvr$tene na sve Cetiri izlozbe.

No kao i Steichenova, i te se izlozbe moraju sagledati u
kontekstu njihova nastanka. Dok je Steichenova izlozba ne-
sluzbeno promovirala ¢asopis Life i njegovu ideju americkog
sna, Pawekova je promovirala Stern, njemacki tjedni magazin
cije je nasljede ukljucivalo i vezu s nacional-socijalizmom.*!
Pawekove izlozbe, iako nadahnute Steichenovom, pokazuju
razlicite pristupe u odabiru tema, a u obzir treba uzeti i da
se izlozbe organiziraju u bitno druk¢ijim politickim i drus-
tvenim okolnostima.”
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Zakljucak

Nakon Drugoga svjetskog rata, tijekom 50-ih i 60-ih godi-
na, medunarodne izlozbe, poput platforme za promociju
fotografije kao autonomne umjetnicke forme, postale su
relevantne gotovo u cijelom svijetu. To je vrijeme kada se
pocinju izdavati kvalitetno opremljeni katalozi, a fotografija
sve vide postaje sredstvo umjetnickog izraza te ju pocinju
izlagati galerijske ustanove i muzeji. U nacionalnom kon-
tekstu napretku fotografije pridonijet ¢e i putujuce izlozbe
koje dolaze u Zagreb, poput The Family of Man koja je na
mnogim razinama promovirala ameri¢ki nacin Zivota i nji-
hovo razumijevanje svijeta. Medunarodni fotografski saloni
organizirali su se s ciljem prezentiranja javnosti raznih skola
ili fotoklubova, pri ¢emu se rad pojedine skole mogao pre-
poznati po uspjehu pojedinaca na izlozbama. Sudjelovanje
autora na ziriranim izlozbama nagradivalo se sustavom
bodovanja koji je uspostavila Medunarodna federacija za
fotografsku umjetnost (FIAP). Stjecanjem odredenog broja
bodova fotograf bi stekao status Majstora fotografije.

Sli¢nost tematike izlozenih radova ukazuje kakav je utjecaj
americka izlozba ostavila na brojne fotografe i ¢clanove Zirija
salonskih izlozbi tijekom pedesetih i Sezdesetih godina, koji
su upravo tematiku kakvu je Steichen prezentirao javnosti
uzeli kao pozeljni fotografski narativ svojih manifestacija.
Prema Allanu Sekuli, miran svijet zamisljen na izlozbi The
Family of Man jest trziste u kojem se ekonomske veze prevode
u lazne sentimentalne veze i u kojem je ociti rasizam, pri-
svojen ranijim formama kolonijalnog poduzec¢a, zamijenjen
humanizacijom drugog diskursa neokolonijalizma.>

Od 1994. stalni postav The Family of Man ugostio je dvorac
Chateau de Clervaux u Luxemburgu, predstavivsi neke ra-
zlike u odnosu na originalnu Steichenovu izlozbu iz 1955.
godine. Pri pripremi za uvrstavanje izlozbe u stalni postav,
osim dizajna i povijesne koherentnosti, bilo je potrebno
razmotriti promjenjivi kontekst i status izlozbe tijekom
godina. Novi izloZbeni prostor nametnuo je i odredene pro-
mjene u odnosu na originalni postav, poput razmaka medu
fotografijama, osvjetljenja ili boje zidova, $to je dovelo do
odredenih promjena i u kronoloskom slijedu prezentacije,
koja se u nekim dijelovima morala izmijeniti u odnosu na
onu u MoMA-i.

Iz danasnjeg aspekta, nakon hladnoratovskog perioda postaje
upitno ima li smisla davati znacenje izrazu »Obitelji Covjekax.
Referenca na pocetku izlozbe slavljenjem biblijskog mita o
stvaranju Covjeka jasno naglasava kako su ljudi postavljeni
unutar okvira konzervativnih vjerovanja i ideologija, a
negiranje razli¢itosti problemati¢no je ne samo na »ikono-
grafskom ve¢ i estetskom nivou«.**
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Summary

Ante Orlovi¢

The Family of Man and its Echoes in International Photography Exhibitions
in Croatia During the 1950s and 1960s

The American photography exhibition The Family of Man
was opened in 1955 at the Museum of Modern Art in New
York. This project of the Luxembourg-American photogra-
pher Edward Steichen was a great success in the USA, but
also globally, because soon after its closing in New York,
tive different versions of it went on tour around the world.
The exhibition was shown in 38 countries, and its world
tour was funded by the United States Information Agency,
whose mission was to inform the world about the American
society, culture, and politics.

Many aspects of The Family of Man indicate the orientation
of American cultural policy in the 1950s, some elements of
which stem from situations in the 1930s and 1940s. Steichen
was influenced by photographs taken for the needs of the
Farm Security Administration, which showed scenes of rural
poverty in the United States during the Great Depression.
Influence on Steichen can also be found in the 1948 series of
reports People are People, the World Over published in Ladies’
Home Journal, where everyday life in various parts of the
world was illustrated from a sociological and anthropologi-
cal point of view. With all the messages it intended to send,
The Family of Man primarily showed how the Americans
imagined an American family as the exclusive nucleus of
social life. This unquestionable and at that time unavoid-
able image of the world did not include photographs of the
Holocaust, which was followed by the avoidance of other
“undesirable” content.

Steichen’s exhibition toured Yugoslavia twice. Its second
version, with small changes compared to the one shown at
MoMA, visited Belgrade in 1957, and the following year a
new, slightly modified version was shown in Zagreb, at the
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Fairgrounds, which in the 1950s became a place where the
visitors could get acquainted with the “American dream”. In
the 1950s and 1960s, international exhibitions in Croatia
followed the pattern set by The Family of Man in that they
juxtaposed the forces of good and evil, on the one hand
readily presenting topics that emphasized family, love, and
marital relations, linking them with social life, music, dance,
education, science and religion, while on the other avoiding
other subjects such as loneliness, suffering, violence, death,
or war. The growing Americanization of the countries behind
the Iron Curtain and the close relations between the USA
and Yugoslavia probably influenced the choice of subjects
in photographs shown at the international exhibitions in
the country. The Family of Man had set the rules that many
photographers were now following. On many levels, it pro-
moted the American way of life and worldview, presented
through the medium of photography.

At the same time, international photography salons were
organized in Croatia, primarily with the aim of presenting
to the public the activities of various schools of photography
or photo clubs, where their work was evaluated through the
successes of their members at juried group exhibitions. The
similarity of subjects in the exhibited works shows the impact
that the “American exhibition” had on many photographers
and jury members of the photography salons during the
1950s and 1960s, as they adopted the subjects presented by
Steichen to the public as the desirable photographic narrative
of their own events.

Keywords: The Family of Man, international exhibitions,
MoMA, propaganda, photography, humanism
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TisSina masine. Tonku za spomen

Zeljka Corak

Prisutnost Tonka Maroevica (Split, 22. X. 1941. - Stari Grad,
11. VIIL 2020.) na radnom mjestu objavljivao je za¢udan
zvuk, kuckanje pisa¢e masine u vrijeme bezvuc¢nosti racu-
nala. Ostatak ti$ine nije se predavao neizbjeznoj mobitelskoj
zvonjavi. Tonko nije imao mobitela. Da ga je imao, ne bi bilo
trenutka kad taj ne bi emitirao neki signal. Ali nije odustajao
od tog aparatica tek iz obrane vlastitog vremena. Prvenstveni
razlog bio je taj $to ne bi mogao s istim kriterijima odgovoriti
pojacanoj komunikaciji. Telefon je ipak napustao s vremena
na vrijeme. Mobitel je sprava koja se ne da napustiti. A vla-
stito vrijeme stavljao je na raspolaganje drugima: kolegama
povjesni¢arima umjetnosti, studentima, umjetnicima, nado-
budnim piscima, novinarima... U ono vrijeme koje se nije
prelilo u tude Zivote ispisao je nesagledivu i neprebrojivu
koli¢inu radova. Kad mu je Institut za sedamdeseti roden-
dan sastavljao bibliografiju, negdje oko osamstote jedinice
ustanovilo se da nedostaje deset godina. ..

Na Institutu za povijest umjetnosti Tonko Maroevi¢ proveo
je cijeli radni vijek: ako se ne racunaju one godine, od 1963.
do 1970., kad je, odmah po diplomi (iz komparativne knji-
Zevnosti i povijesti umjetnosti), bio asistent profesora Milana
Preloga na katedri srednjega vijeka. Na to je mjesto zatim,
takoder odmah po diplomi, dosao Igor Fiskovi¢, dok je Ton-
ko premjesten na Institut, duboko vjerujuéi da je ta varijanta
mnogo povoljnija za njegov znanstveni i knjizevni rad. I na
Odsjeku i na Institutu Zivjele su i radile tada velike figure ne
samo nase povijesti umjetnosti, nego zaista nase sveukupne
kulture. Milan Prelog i Grgo Gamulin bili su spomenicki
likovi; Radovan Ivancevi¢, Marija Plani¢-Loncari¢ bili su
Ciste iskre duha i naobrazbe. Na Institut su redovito dolazili
Miroslav Brandt, Predrag Vranicki, Vojmir Vinja, Gajo Pe-
trovi¢, Mirjana Gross, Nada Klai¢. .. Razgovori nasih velikih
profesora znali su nam biti sati dodatnih studija, a mladi,
skromni, zivahni Tonko Maroevi¢ bio je sjajan sugovornik.
S Grgom Gamulinom dijelio je knjizevne, prevodilacke,
talijanisticke, ako se hoce zavicajne interese; s Milanom
Prelogom onu nenadoknadivu kulturolosku dimenziju po
kojoj se znanost razlikuje od obrta. Prostorna stije$njenost
Instituta na Filozofskom fakultetu imala je nekih pozitivnih
strana, medusobnu bliskost i zainteresiranost, pojacanu jo$
na danas ve¢ mitskim terenima, posebno na dubrova¢kom
podrudju.
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Pravi, izborni zavic¢aj Tonka Maroevica bio je biblioteka. Kad
je s ocem kao djecak do$ao u Zagreb i vidio staru Sveucilisnu
knjiznicu, odlucio je gdje ¢e Zivjeti. U Splitu je zavrsio Klasi¢nu
gimnaziju, zatim u Zagrebu Filozofski fakultet, i tu je ostao, kao
brojni talentirani pisci, povjesni¢ari umjetnosti, umjetnici nje-
gova narastaja — Igor Zidi¢, Zvonimir Mrkonji¢, Igor Mandi¢,
Mani Gotovac, Mirko Tomasovic... zapravo svi osim Tonca
Petrasova Marovi¢a. Doktorirao je 1976. s temom Likovna
umjetnost u hrvatskoj knjizevnosti od moderne do danas, Zive¢i
cijeli Zivot jednako u knjizevnosti i likovnim umjetnostima.
Vec 1965. izasla mu je prva, zapazena zbirka pjesama, Primjeri.
Nakon nje objavio je jo§ osam zbirki. Od slobode, nazovimo
to tako, gotovo informelnog strukturiranja re¢enice do klasic-
nog izricaja, njegovu poeziju karakterizira obilje asocijacija i
referenca, ziv dijalog s literaturom i kulturom svijeta. Bio je
najvedi poznavatelj stare hrvatske knjizevnosti, aktivno raspo-
lazud¢i jezikom i literarnim oblicima proglih razdoblja. Volio se
igrati formom soneta, na vi$e jezika, posebno u prigodnicama
i poslanicama. Sastavio je dvije antologije suvremenog hrvat-
skog pjesnistva i dvije katalonskog pjesnistva. Posebno su ga
zanimale hrvatsko-talijanske knjizevne veze, s naglaskom na
najmanje poznatom devetnaestom stolje¢u. Objavio je Sest
knjiga knjizevnih kritika i eseja, te golem broj prijevoda s
talijanskog, katalonskog, $panjolskog, francuskog, slovenskog
jezika. Prevodeci Borgesa napisao je knjigu Borgesov Citatelj.
Posebno znacenje ima njegov antologijski izbor iz Maruli¢eve
poezije, s Mirkom Tomasovi¢em, Plavca nova, knjiga koja je
u “hrvatskom prolje¢u” znadila jednu od referentnih tocaka
samosvijesti hrvatskoga naroda. Vise kazalisnih predstava nosi
biljeg njegova udjela; ne mogu se preskociti Queneauove Stilske
vjezbe u njegovu prijevodu i adaptaciji, u suradnji s Tomislavom
Zirom Radi¢em... Uredio je brojna izabrana i sabrana djela,
posebno za Mati¢inu ediciju Stoljea hrvatske knjizevnosti,
medu ostalima Petraku, Paljetku, Mrkonji¢u, Soljanu, Maruni,
Slobodanu Novaku, Desnici, Golubu, Marinkovicu. ... Suradi-
vao je s Leksikografskim zavodom “Miroslav Krleza’, s Nacio-
nalnom i sveuciliénom knjiznicom, mnogim drugim javnim
institucijama. Bio je ¢lan bezbrojnih Zirija i komisija i mnogih
uredniStava; ne treba zaboraviti da je bio, u svim moguéim
mandatima, nadasve tolerantan i pravedan predsjednik Znan-
stvenog vijeca Instituta... Predavao je na domacim i stranim
sveuciliStima i bio mentor brojnim doktorskim disertacijama.
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Barem jednako opsezan bio je njegov rad na likovnom polju,
gdje bibliografija znanstvenih i stru¢nih radova premasuje
Cetveroznamenkastu brojku. Bavedi se prije svega modernom
i suvremenom umjetnosc¢u, napisao je neizbrojivu koli¢inu
predgovora i pogovora u katalozima izlozaba. Autor je vise od
dvadeset kapitalnih monografija, od Nives Kavuri¢-Kurtovié,
Marina Tartaglie, Koste Angelija Radovanija, Vojina Bakica,
Zlatka Boureka, Zlatka Kesera, Zlatka Kauzlari¢a-Ataca, Ante
Kuduza, Antuna Zuppe, Antuna Babic¢a, Raoula Goldonija,
Jakova Bratani¢a, Ede Murti¢a, Vatroslava Kuli$a, Ivana
Lovrencica, Sime Periéa, Ivice Siska, Hrvoja Sercara, Zeljka
Lapuha, Miroslava Suteja — do zadnje, posmrtno izale, Ivana
Lesiaka... Jednako je iznova tumacio i vrednovao klasike
dvadesetog stoljeca, kao sto je prepoznavao i prihvacao govor
najmladih. Imao je svoje preference, ali ni u ¢emu nije bio
dogmatican, zaziru¢i od ideje ravnocrtne povijesti.

2002. postao je redovni ¢lan Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti, u Razredu za knjiZzevnost. Prije toga bio je
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¢lan-suradnik u Razredu za likovne umjetnosti, kao i njegov
kolega i bivsi profesor Radovan Ivanéevi¢. U tom je likovnhom
razredu bio predlozen za redovnog ¢lana, ali prijedlog nije
prihvatio, jer je smatrao da mu ne dolikuje u¢i u Akademiju
prije Radovana Ivancevi¢a. Imajudi jednako pokri¢e u Ra-
zredu za knjizevnost, od toga je Razreda kasnije predlozen
i taj je prijedlog prihvatio.

Dobio je brojna priznanja, medu ostalim nagradu “Vladimir
Nazor” za Zivotno djelo, te “Goranov vijenac” za pjesnicki
opus. Italija mu je dodijelila odli¢je “Commendatore della
Repubblica Italiana”.

Postoji jedno rijetko priznanje koje se moze ste¢i samo
na najtezi nacin, ulogom cijeloga zivota. To je priznanje
neopisiva praznina ostavljena u srcima prijatelja, kolega,
suradnika... neponovljivo priznanje iskazano u nezapam-
¢enoj zalosti Hrvatske. Na nasem Institutu jo§ ¢e nam se
dugo pricinjati da ¢ujemo kuckanje Tonkove pisa¢e masine.
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Val valom o Zalo - uz sje¢anja na Tonka Maroevica

Igor Fiskovi¢

Val valom o Zalo - stih je to kojim zavrSava jedna pjesma
Tonka Maroevica, a izgovorih ga ukazuju¢i mu $to se divotno
zbiva u pli¢aku orebicke plaze onoga davnog jutra nakon $to
smo, Grada siti, bili skupa krenuli iz njega sa Zarkom ¢eznjom
za Cistim pejzazom. Umah mi je rekao da ¢e re¢enicu posuditi
jer sazima mnostvo zajednic¢kih nam dozivljavanja, $to se
sada roje poput slika nakon ljetosnjeg brzojava: »Tonko ¢e
nedostajati ovim prostorima i ovim svjetlima, napose ljud-
skosti naseg prijateljstva — sa sucuti...« I to iskreno bolno
¢utim danas kad nakon duzeg izbivanja na vratima njegove
sobe u Institutu ne vidjeh klju¢i¢ s naranc¢astim privjeskom,
znakom da je unutra te ga mogu obiéi razgovora radi —
mahom kratkih, ali dostatnih za spasenje u spoznaji kako
prijateljstvo Zivi usprkos prolaznosti. Svjestan da to stanje
nikako ne mogu povratiti, pokusavam se zaboravu oprijeti
biljeskama raskidanim poput onih Zutih ceduljica kojih na
istim tim vratima viSe nema nalijepljenih za Tonka s poruka-
ma tko ga je trazio, a on se kao promisljao kome odgovoriti,
komu uzvratiti - hinio ljutnju, makar slutim da je malo koga
u $utnji ostavio. Jer Tonko bijase takav, istinski ¢ovjekoljubiv
i obazrivo predaniji drugom vise nego sebi, a ljubopitljiv sa
stotinama antena — da ne kaZem kao »¢udenje u svijetu«
koji se i§¢asio bez nade povrata onom desetlje¢ima nam
znanom i prozivljavanom; svaki na svojoj strani ili pravcu,
no s pricom uvijek u hodu, jer nikad »na kavu« nismo sjeli
dok je on - svi znaju - i knjige ¢itao gradom koracajuci. Po
susretima pritom znali smo se pratiti propitujuci tko sto radi,
pa je unatrag dvadesetak mjeseci preslusavao moje dileme
oko planirane knjige te podrzao najavljeni izbor metode
tumacenja umjesto opisivanja, jer je u tome suglasno vidio
cilj naseg rada, a vlastiti Zivot shvacao isklju¢ivo radnim i
stvaralackim. No iako dimenzije njegovih znanja i bujice
promisljanja nisam sustizao, ne samo $to sam mladi, ipak je
bilo puno tema za razmjene, tako da se na tome zasnivalo
nase prijateljstvo s fokusom na Dalmaciji.

Stoga iz sje¢anja na ta koracanja veceras, evo, pokusavam
sastaviti mozaik mozda sukladan onome koji je prozi vi¢niji,
alirici vjestiji Tonko bio objavio na prvim stranicama Scripta
in honorem I E. ... povodom 70-0g rodendana (Zagreb, 2015.),
pod naslovom »Zavic¢ajna ishodista kolege i prijatelja«. A tu
je iz rukoveti ishodista koja smo dijelili naredao mnoga, te
svrhom nemogucdeg ispravljanja nepravde nestanka sugo-
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vornika ¢utim potrebu uzvratiti bez ponavljanja inog $to je
on prigodice ispisao.

Mozda poceti s jednim bizarnim dogadajem u Splitu kad je
po nekoj buri na cestu prema Lovrincu sletio vojni talijan-
ski avion, bez 7rtava sre¢om - pric¢alo se kako se u zadnji
trenutak uzdigao da ne udari autobus gradskog prometa - i
djecaci su iz svih ¢etvrti hitali to vidjeti. No dok smo prispjeli
~ Tonko iz blizeg Manusa, ja ¢ak iz Spinuta - avion je nestao:
mogli smo pokupiti tek poneku krhotinu aluminija izmedu
polomljenih desetina bandera, i sve je zavila tajna. Medutim
smo se mi dvojica tada prepoznali kao ucenici iste gimnazije
i naglo slozili po¢i kroz vinograde do Zente ili Firula, a kad
smo se nasli u goloj modrini mora i neba, krenusmo zavje-
trinom uz strmine do Stobreca. Nije to bez valjanog puta bilo
lako (valjda kao ni danas), ali nama bijase najvaznije hodati
jer tamo je ¢amio — znali smo kao marni klasi¢ari - Epetion,
prva grcka kolonija u Iliriku. Ne sjecam se vise $to smo uopce
nasli i $to razumjeli — smetnuo s uma to bijase i Tonko - ali
smo poznanstvo iz $kolskog hodnika malo produbili. Toliko
da smo se zaradovali jedan drugom kad smo se opet sreli u
Zagrebu na hodniku fakulteta: Tonko taman diplomiravsi,
a ja tek upisavsi prvu godinu ne bas istog studija, pa smo se
vidali rijetko. Ipak smo jedanput uz ¢udenje ustvrdili kako
smo s razmakom godina prozivjeli navlas jednaki »docéek«
u Zagrebu: utamnicenje ¢itavu no¢ s razloga $to pri sebi u
obilascima kolodvora kao mjesta vra¢anja u Dalmaciju nismo
imali dokumente - no to je zasebna prica, davno okoncana
bez posljedica, pa lakse zaboravljena.

Tonko je pak postao asistentom profesora Preloga, ¢ini mi
se da nam je jedva koji seminar dospio odrzati, no dublje
tapkajuci po memoriji bolje se prisje¢am jednog za njegovu
osobu upadljiva momenta: hvalama kolegica s godine, naime,
nije promaklo kako premladahni nastavnik iz Splita uvijek
Zurno, a ne¢ujno hoda tik pored zidova, o¢ito iz skromnosti
kojom se odvajao od nasih bucnosti. Dakako najglasnijih
od para Dalmatinaca medu desetoricom bruco$a uz 90-ak
djevojaka, jer kako te godine nije bilo klasifikacijskih ispita,
to se povijest umjetnosti bijase zatalasala do kosnji u lipnju.
Ne znam vi$e sve daljnje ritmove i dinamike - ali pamtim

Tonkovu podr$ku na odsjeckom vije¢u kod nastojanja da
se formira »istrazivacki smjer, ali se ta upornost izjalovila.
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Nakon svih ispita morao sam jo$ polagati i nastavnu grupu
predmeta, iako se upustih u idividualna istrazivanja i pisanje
studijica redovno ih predavaju¢i na ¢itanje Tonku te od njega
primao ohrabrenja. Uto se on, osim prevodenjem i svim ozbilj-
no knjizevnim stvaralastvom, sve intezivnije bavio likovnhom
kritikom, pa su galerije bivale mjesta redovnih susreta, makar
smo se u odnosima spram staroj — posebice dalmatinskoj
bastini osjecali kao braca, tako da se bezbolno odvila smjena
s kojom je on godine 1970. otiSao medu »slobodnjakex, a ja
preuzeo njegovo mjesto revnoga fakultetskog nastavnika.

Otada ve¢ Katedra medievistike nije krila nastojanje da po
njegovom primjeru ostanem u Zagrebu davaju¢i mi ponekad
iizmisljene zadatke. Jedan je takav bio revizija inventara Ri-
znice dubrovacke katedrale za sluzbu zastite, pa smo ¢etvero
prvaka sa seminara, Zeljka Corak, Flora Vuéeti¢, Guido
Quien i ja, krenuli u zagrljaj gospodi Bebi Beriti¢. Nekako
se opet nenadano zgodio susret s Tonkom - negdje oko
lutanjima najprikladnijih uli¢ica Pobijane ili Tmusaste koje
ga i po imenu odusevljavahu - a uz dogovor da putujemo
natrag zajedno, prvo brodom do Splita te je opet progovorila
i bratska nam strast hodanja. Onda su, naime, jos plovili
pravi putnicki, bijeli vitki brodovi paluba rastvorenih prema
prostorima juznih krajolika, pa kad i no¢nim vlakom jo$
dodosmo u Zagreb, prolila se pri¢a: jedna se od suputnica
bijase javno potuzila da je putovanje do Splita zamorilo »jer
su ona dvojica nametnula hodanje«, a na zacudeni upit »Pa
koliko ste to dana isli?« odgovorila: »Vraga dana, sedam sati
brodom, ali smo cijeli put proveli pjesaceci po palubi, iako
smo mi otvorenih o¢iju gledali sve uokolo s uzitkom i komen-
tarom, ne dvoje¢i da tako prirodno rastu kunsthistoric¢ari. A
taj Tonkov zanos ozracjem vidio se jos potpunijim kad sam
ga pozvao da sudjeluje na stru¢nom putovanju sa studentima
po Provansi, gdje radostima nije bilo kraja.

In memoriam Tonko Maroevic¢ (1941. — 2020.)

U meduvremenu Fakultet bijase odlucio obnoviti staru vezu
s Ravennom i na ¢uvene Corse sullarte bizantina radi vra-
¢anja nekako okaljanog ugleda prijavio Tonka Maroevica i
Nenada Cambija, te studente Antu Rendi¢a i mene uz uvjet
da moramo poloZiti zavr$ni ispit. Tako je i bilo — dvojica sta-
rijih po reguli su dobili ocjenu ottimo, mi mladi molto bene,
stvorili krug kolega s raznih strana i bezbrizni krenusmo
Italijom - po izboru Tonka mi dvojica u Veneciju gdje on
dotad nije bio. I tad sam dozivio svu osjecajnost prijatelja —
pred Bazilikom sv. Marka briznuo je u pla¢, doslovce mi se
ovjesio o rame s gréem u grlu pitajuci: »Igore, reci mi zasto,
za$to su oni oblikovali tolike ljepote, kako su ih uopée mogli
stvoriti?« Bio sam krajnje zbunjen, da ne kazem uspanicen,
svjedode¢i dokle sezu ¢uvstva pojedinca u ravnodusnom
mundusu u kojem je ve¢ imao prijevode Dantea za sobom,
a ostao najnjeznije plahoviti djecak.

Poslije je mnogosto proteklo u mijenama koje je Tonko
sro¢io 2015. godine; putovi su nam se krizali s bezbroj zgo-
da, a nijednom nezgodom - gdjekad smo se sretali mnogo
putujudi, a po navadi starih odasiljali razglednice vjernosti.
Potpirio ih je bez najave svojom gestom kad mi je u prvom
broju ¢asopisa Poezija, koji se latio uredivati, posvetio jednu
duzu pjesmu. Stihovi pak zbore o trudu i zanosu pisanja
knjige Reljef Petra Kresimira I'V. u njegovu intimnom, a opet
znalackom dozivljavanju, jer je prepoznavao iscjedivanje
istine i koliko su interpretacije vazne. A ganuo me i prije
u jedno predljeto kad mi je, znajuéi da odlazim u Orebice,
donio ku¢i dvije knjiZice da ih ¢itam misle¢i na njega, te mu
ih ujesen vratim. Bili su to Rilkeovi Zapisci Maltea Lauridsa
Briggea i Novakov Izgubljeni zavicaj - $to rece: njemu upravo
najdraze i dostojne posudbi bliskima... dok srce ne prestane
kucati te muk zavlada tako da vise nikad nece ¢uti kako
»ptice zorom polude...«
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Govor odrzan na pokopu Tonka Maroevic¢a u Starom Gradu,
14. kolovoza 2020. godine

Katarina Horvat-Levaj

Akademik Tonko Maroevi¢ obiljeZio je hrvatsku humanistic-
ku znanost, kulturu i umjetnost u proteklih $est desetljeca
neizbrisivim i nadasve originalnim tragom. To znamo svi
ovdje nazo¢ni, to posebno znamo mi djelatnici Instituta za
povijest umjetnosti u Zagrebu, u kojem je Tonko proveo
pola stolje¢a, u kojem je na svojoj legendarnoj pisa¢oj masini
pisao jos$ prije desetak dana, pripremajucdi se za promocije i
tijekom odmora na Hvaru.

Kao povjesni¢ar umjetnosti, likovni kritic¢ar, autor niza
monografija, studija i izlozaba hrvatskih slikara, kipara i
graficara Tonko je bacio sasvim novo svjetlo na istrazivanje
nase moderne i suvremene umjetnosti. U $irokom spektru
interesa jednako je vrijedan njegov doprinos u reinterpretira-
nju ve¢ priznatih i istaknutih umjetnika, kao i u pronalazenju
novih umjetnic¢kih osobnosti, od kojih su mnoge, upravo
zaslugom Tonkove pronicljive mo¢i percepcije, postale neza-
obilazna poglavlja antologijskih prikaza. »Tko bi nam bolje
od njega razotkrio likovne senzibilitete jednog Tartaglie, prvi
je razgrnuo prasinu s Varlajevske magi¢no realisticke stilske
paradigme, ili snazne Kastelanciceve koloristicke vokacije«
istaknula je vrsna poznavateljica moderne umjetnosti i nasa
dugogodi$nja ravnateljica Ivanka Reberski. Tu su jo$ Ernest
Tomasevié, Bela Ciko$ Sesija, Miroslav Sutej, Zlatko Bourek
i mnogi drugi koji su u Tonku Maroevi¢u nasli nadahnuta
tumaca. Svojim pak objavljenim doktoratom Napisane slike
- Likovna umjetnost u hrvatskoj knjiZevnosti od Moderne
do Postmoderne uspjes$no je objedinio svoje dvije klju¢ne
vokacije - likovnu umjetnost i knjizevnost, ostvarivsi tako
paradigmu modernoga interdisciplinarnog istrazivanja.

U svojem radu bio je poznat i priznat, dobitnik je niza pre-
stiznih nagrada, bio je dugogodisnji ¢lan Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti. I kada je navr$io dob za mirovinu,
nismo mu dali da ode, kao emeritus usre¢ivao nas je i ¢astio
svakodnevnim dolascima na posao. Istrazivanje moderne
umjetnosti u Institutu za povijest umjetnosti pociva tako na
¢vrstim temeljima koje je postavio Tonko Maroevié.

No na ¢vrstim temeljima ne pociva samo istrazivanje moder-
ne umjetnosti — na osobi Tonka Maroevi¢a pociva zapravo
cijeli Institut. Jer Tonko nije bio samo veliki znanstvenik,
on je bio i veliki ¢ovjek, veliki prijatelj, svjetla to¢ka u zivotu
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mnogih od nas, podrska u radu, nadahnuce i uzor. Jednom,
kada sam tek pocela raditi u Institutu, profesor Prelog rekao
je: »jo$ nisam sreo ¢ovjeka koji bi se ljutio na Tonka Maroe-
vica«. I zaista, svojom mudro$cu, blago$éu i pomirljivoscu,
kao dugogodisnji predsjednik Znanstvenog vijeca, ali i
kao kolega i prijatelj, Tonko je uspje$no spasavao Institut i
mnoge od nas od povremenih destruktivnih napada izvana
i od mogucih raskola iznutra. Nemjerljiv je njegov doprinos
u sada ve¢ dalekim teskim razdobljima kad smo ostali bez
velikih pokrovitelja, najprije profesora Gamulina, a zatim
i profesora Preloga. Nakon njih, samozatajni, ali i nadasve
karizmati¢ni pokrovitelj postao je upravo Tonko Maroevi¢.
Koliko god bio zaposlen, koliko god se Zurio na neku pro-
mociju koja ubrzo pocinje, dopustao je da ga prekidamo u
poslu, da mu upadamo u sobu kad god bi to nekome bilo
potrebno. S iskrenim interesom uzivio bi se u svaku istrazi-
vacku temu mladih kolega, s iskustvom svestranog znalca bio
bi u stanju dati klju¢an savjet i za teme koje nisu bile iz po-
druéja njegovih uzih interesa. Gotovo da nije bilo otvorenja
izlozbe ili promocije knjige, nastalih u Institutu, a da Tonko
svojim izuzetnim talentom, elokvencijom i posveceno$éu
nije doprinio njihovoj slavi. Premda se bavim barokom,
¢ime se Tonko nije bavio ni u pocetcima svoje karijere,
kao asistent na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta SveudiliSta u Zagrebu, najljep$e recenzije napisao
mi je upravo on. Njegovo znanje bilo je golemo, njegova
dobrota jo§ veca. Ivanka Reberski svojedobno je napisala:
»Kao nekom ¢arobnom formulom davao je ton kohezivhom
suzivotu unutar Instituta. Na njegovu ugledu rastao je ugled
njegove i nae mati¢ne kuce.«

Stra$na vijest o Tonkovoj smrti zatekla me na terenu s kole-
gom Radoslavom Tomic¢em i fotografom Paolom Mofardi-
nom na Losinju. Izgleda da smo upravo u trenutku kada je
Tonko napustao ovaj svijet o njemu govorili sa simpatijama i
$alom. Spominjali smo taj dan takoder, u okviru istrazivanja
svetaca zatitnika u umjetnosti Dalmacije, i sv. Josipa, kao
zadtitnika dobre smrti. Ako ikakva smrt moZe biti »dobra,
onda je to ovakva kakva je u snu posjetila Tonka, samo sto
je dosla puno, puno prerano. Praznina koja je ostala u Insti-
tutu i u nasdim srcima, nikad vise nece biti ispunjena. Dragi
Tonko, zbogom.
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Zarko Domljan i Institut za povijest umjetnosti

Katarina Horvat-Levaj

Dr. sc. Zarko Domljan, prvi predsjednik Hrvatskoga sabora
slobodne Republike Hrvatske, ali i istaknuti povjesnicar
umjetnosti — znanstvenik, leksikograf, kriti¢ar — proveo je
u Institutu za povijest umjetnosti tri godine, od 1987. do
1990. No njegova je povezanost s Institutom znatno dublja,
a njegov trag u formiranju institucije znatno veci. Kao du-
gogodisnji vanjski suradnik sudjelovao je u mnogim vaznim
projektima Instituta povezanim s istrazivanjem arhitekture
historicizma i moderne. Kao stru¢njak pozvan u Institut
od samog profesora Milana Preloga kreirao je i vodio dva
klju¢na projekta — Umjetnicku topografiju Hrvatske i Sintezni
pregled umjetnosti u Hrvatskoj — na kojima se do danas temelji
prepoznatljivost Instituta za povijest umjetnosti.

Iako je rije¢ o svestranoj osobi koja je obiljezila kulturni,
drustveni i politicki zivot Hrvatske i njezinoga glavnoga gra-
da, jednako je vazan i znanstveni doprinos Zarka Domljana
za razvoj nase struke, kojom se intenzivno bavio dok je jo$
rukovodio Leksikografskim zavodom (1958. - 1987.) i kojoj
je ostao vjeran nakon §to je preuzeo odgovornu politicku
duznost u Hrvatskom saboru (1990. — 1999.). Doktoratom,
objavljenim kao monografija Arhitekt Hugo Ehrlich (1979.),
razrije$io je mnoge nedoumice u slozenom razdoblju pri-
jelaza historicizma u modernu. Njegovo pak istrazivanje
historicisticke arhitekture doprinijelo je valorizaciji toga
vaznog segmenta nase bastine u razdoblju kada ona jos
nije bila prepoznata. Vjerujem da su rije¢i Zarka Domljana,
objavljene u Zivotu umjetnosti posve¢enom Hermanu Bolléu
(1978.) - »Historicizam je, dakle, dao stilski pecat Zagrebu,
on je ispisao najvaznije poglavlje njegove gradevne povijesti
(...) I zaista je neobi¢no da se ve¢ prije nismo zapitali: kako
je moguce i kako se slaze s nasom toliko isticanom racio-
nalno$¢u da volimo i da se divimo gradovima sazdanim
od arhitekture koju osudujemo« - bile poticaj mnogim
istrazivac¢ima da se posvete toj izazovnoj temi. Znanstvena
istrazivanja popratio je radom na likovnoj kritici, piuéi o
arhitekturi, urbanizmu i prostornom planiranju, a svoju
stru¢nu angaziranost potvrdio je kao glavni urednik ¢asopisa
Zivot umjetnosti (1969. — 1976.) te kao predsjednik Drustva
povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske (1969. — 1972.). Paralelno,
vodio je velike izdavacke projekte u Leksikografskom zavodu
poput Likovne enciklopedije Jugoslavije (I-11, 1984. 1 1987.)
te Enciklopedije hrvatske umjetnosti (I-1I, 1995. 1 1996.).

194

Klju¢an zaokret u burnoj i dramati¢noj karijeri Zarka Do-
mljana bio je njegov dolazak u Institut za povijest umjetnosti,
kada sam imala srecu i ¢ast s njim suradivati na projektu
Umjetnicka topografija Hrvatske — KriZevci. Kao istrazivacka
jezgra topografije, s kolegama Andelkom Badurinom i Mi-
ljenkom Fischer, danas nazalost takoder pokojnima, obisli
smo i istrazili cijelo krizevacko-kalnicko podrudje. Razgovori
sa Zarkom o struci uza spomenike, ali i o politi¢koj situaciji
u pauzama u Plani¢evu planinarskom domu na Kalniku,
ostali sunezaboravni. Urednic¢ki posao koji je pod njegovim
vodstvom slijedio na izradi monografije KriZevci - grad i
okolica (1993.), znacio je pak za mene vrhunsku $kolu te
vazne djelatnosti.

No osim istrazivacke dubine, Zarko Domljan, kao pravi
domoljub, uvijek je imao viziju Siroke obrade spomenicke
bastine na cijelom prostoru Hrvatske. Cesto je isticao: »Ze-
lim Hrvatsku u naslovu knjiga!«. Tu je svoju ideju ostvario
i u drugom projektu povezanom s Institutom za povijest
umjetnosti, a to je Sinteza hrvatske umjetnosti. Dugoro¢nost
pisanja knjiga — od prvog Baroka Andele Horvat, Radmile
Matejci¢ i Krune Prijatelja (1982.), preko prikaza moder-
nog kiparstva i slikarstva Grge Gamulina (1995. - 1999.),
do arheologkih sinteza Prapovijest Stojana Dimitrijevica,
Tihomile Tezak-Gregl i Nives Majnari¢-Pandzi¢ (1998.) te
Antike Nenada Cambija (2002.) - nije obeshrabrila Zarka
Domljana. Po zavrsetku obnasanja politickih duznosti, u
osvit 21. stolje¢a ponovno se bacio na planiranje novih
sinteza - Romanike, Gotike, Renesanse. Povjerenje koje
mi je ukazao pozvavsi me da napiSem sintezu Barokna
arhitektura (2015.) za mene je znacilo izuzetan poticaj i
pocast. Cinjenica da je i ve¢ina ostalih novih sinteznih pri-
kaza — Renesansa Milana Pelca (2007.) i Hrvatsko slikarstvo
od 1945. do danas Sandre Krizi¢ Roban (2013.) - nastala
u Institutu za povijest umjetnosti govori da su nastojanja
Zarka Domljana pala na plodno tlo.

Prije cetiri godine, ve¢ vidno oslabljen boles¢u, Domljan
je ponovno potaknuo i Umjetnicku topografiju Hrvatske,
koja je zbog nove koncepcije znanstvenih projekata bila
u Institutu neko vrijeme zanemarena. Iznijevsi svjeze
ideje na IV. kongresu hrvatskih povjesnicara umjetnosti
(2016.), pozvao me je da zajedno prezentiramo taj projekt
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u Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti jer: »Potaknuti
¢injenicom da je vecina drugih europskih zemalja svoju
graditeljsku i likovnu bastinu ve¢ davno sustavno obradila
u sklopu umjetnickih topografija, zelimo predloziti novi
nacin i novi model za ostvarenje tog projekta od osobite
nacionalne vaznosti.«

In memoriam Zarko Domljan (1932. - 2020.)

Uime sjecanja na tako uzornoga i dragog kolegu, i svjesni
vaznosti dovrsenja velikih projekata koje je u Institutu za-
poceo, predano ¢emo se njima dalje posvecivati ne gubeci
njegov lik kao zvijezdu vodilju, jer kako je jednom Zarko
priznao, pogled na zvjezdano nebo inspirirao ga je da napusti
studij medicine i posveti se povijesti umjetnosti.
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Govor odrzan na pokopu Zarka Domljana u Zagrebu,
9. rujna 2020.

Radoslav Tomi¢

Postovana i draga obitelji Domljan, dragi prijatelji,
kolege i uglednici,

za hrvatsku povijest umjetnosti ljeto nije imalo milosti.
Najprije je u Starom Gradu na Hvaru 11. kolovoza umro
neprezaljeni Tonko Maroevi¢, a u subotu 5. rujna u Zagrebu
Zarko Domljan, samo nekoliko dana prije svoga rodendana.
Neposredno prije toga u svom domu u Splitu 12. svibnja
umro je neumorni Dusko Keckemet.

Domljan je roden 14. rujna 1932. godine u Imotskom, u
obitelji lije¢nika dr. Luje Domljana i Katice rodene Pavisic.
Otac je bio podrijetlom iz obliznjih (imotskih) Poljica gdje
su jo$ i danas sacuvane slikovite kuce s kapelicom o kojima
se zadnjih desetlje¢a Zarko brinuo nastoje¢i ih obnoviti jer
posjeduju spomenicki karakter. Iako seoskoga podrijetla,
otac je studirao medicinu u Grazu te se vratio u Imotski
gdje je dugo bio cijenjen i omiljen lije¢nik. OZenio je Katicu
Pavisi¢ iz ugledne omiske plemicke obitelji, pa su se na taj
nacin orodili sa starim rodovima u Imotskom i Omisu na-
slijedivs$i nekada glasovitu poljicku vlastelu Drazoevi¢ Jeli¢
kojima je pripadao i slavni junak Zarko Drazoevi¢, prijatelj
Marka Maruli¢a. On je s najveéim pocastima 1508. godine
pokopan u splitskoj katedrali nakon §to su ga iz zasjede ubili
Turci uborbama za Klis. Na njegovoj je mramornoj grobnici
isklesan reljef konjanika i upisan epitaf Marka Marulica.
Zarkova udovica, Katarina Martinusevi¢ ostavila je splitskoj
katedrali pokaznicu - jedan od najljepsih predmeta renesan-
sne zlatarske umjetnosti u Hrvatskoj.

Nije slu¢ajno Domljan dobio ime Zarko koje ga izravno
povezuje s tim dalekim pretkom. U toplini toga imena - koje
zvudi kao da je izi$lo iz poezije Vladimira Nazora, njegovih
slavenskih legendi i mediteranskih ugodaja - krije se i Zarka,
sréana snaga njegova karaktera.

Naravno da je, opravdano, bio ponosan na tu ¢asnu proslost
i ugledne osobe koje su i danas znakovi naseg identiteta i
putokazi moralnog djelovanja. Kao domoljub staroga kova,
romanticarskih usmjerenja, Domljan je - tako mi se uvijek
¢inilo - naslijedio neskrivenu odlu¢nost, ¢vrsto¢u karaktera
i snagu volje od tih svojih starih predaka koji su stolje¢ima
sudjelovali u ratovima protiv Turaka, opirudi se zatiranju
svoje domovine. Jo$ i danas se u omiskoj Zupnoj crkvi ¢uva
pala Bogorodica s Djetetom, sv. Jurjem i sv. Jelenom s por-
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tretom narucitelja iz obitelji Drazoevi¢, koju je pocetkom
17. stolje¢a naslikao Matej Ponzone Pon¢un u jednom od
najljepsih svojih djela na dalmatinskoj obali. Tome treba
pridodati i oevo politicko uvjerenje jer je kao aktivni ¢lan
Radic¢eve i Macekove Seljacke stranke ostavio vidljiv trag u
Imotskom, gdje je obitelj zivjela do 1942. godine kada se seli
u Zagreb. Tako je Zarko postao Zagrepéanin u punom smislu
te rijeci, ali uvijek pup¢ano i mentalno povezan sa zavi¢ajnim
prostorima rado isti¢u¢i da je podrijetlom iz »dva najljepsa
gradi¢a u Dalmaciji« - Imotskog i Omisa.

Kao povjesni¢ar umjetnosti godinama je radio u Leksiko-
grafskom zavodu kao leksikograf, urednik i ravnatelj. Bio je
suradnik Enciklopedije likovne umjetnosti (1959. - 1965.),
glavni urednik Likovne enciklopedije Jugoslavije (1984. —
1987.) te Hrvatske likovne enciklopedije (1995. - 1996.) ¢iji
se tekstovi jos i danas mogu koristiti pokazujuci visoko ob-
razovanje, pismenost i urednicke vjestine brojnih stru¢njaka
koji su djelovali u tada uglednoj ustanovi ili su suradivali u
njihovu nastanku. Doktorirao je 1973. godine s temom o
arhitektu Hugu Ehrlichu koju je kao monografiju tiskalo
Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske 1979. godine.

Prakti¢na duha i izvrsnih organizacijskih sposobnosti, uvi-
jek okrenut prema »velikim i ambicioznim« projektima,
Domljan je izmedu 1969. i 1972. bio predsjednik Drustva
povjesnicara umjetnosti Hrvatske te glavni urednik ¢asopisa
Zivot umjetnosti od 1969. do 1976. godine. Lako je vidjeti da
njegov angazman pada u vrijeme znamenitoga Hrvatskoga
prolje¢a u kojemu se hrvatska ideja nanovo probudila u svoj
silini i snazi.

Za vrijeme relativno kratkog rada u Institutu za povijest
umjetnosti (1987. - 1990.) vodio je dva velika projekta (koja
jos traju!): Umjetnicku topografiju Hrvatske i Sintezni pregled
umjetnosti u Hrvatskoj. U tim su edicijama tiskane neke od
najvaznijih knjiga suvremene hrvatske povijesti umjetnosti.

Strelovito se pozicionirao u politici 1990. godine. Bio je
idealan predsjednik Hrvatskoga sabora: obrazovan, odlucan,
domoljub staroga kova, naocita izgleda i drzanja - ostao je
do danas »model« i uzor te funkcije koju je savjesno obav-
ljao ispunjen ponosom §to je u kljuénom trenutku hrvatske
povijesti aktivno sudjelovao u izgradnji njezine obnovljene
drzavnosti.
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Nakon povlacenja iz politike nastojao je i dalje sudjelovati
u nasoj struci.

Zajedno smo radili na monografiji Omis i Poljica tiskanoj
u Nakladi Ljevak 2006. godine. Kao mladi kolega bio sam
zadivljen njegovim radnim navikama, to¢nos¢u, ali i spre-
mnos¢u da uvazi i prihvati razli¢itost.

Osjecaj odgovornosti i Casti bile su bitne osobine njegova
karaktera i to je ono $to ga odreduje kao pripadnika jedne
generacije koja je vjerovala u ljudsko dostojanstvo i mo¢
pisane i izgovorene rijeci.

Jos i danas mi je Zivo sje¢anje na promociju moje knjizice o
zbirci obitelji Radman u Omisu 1999. godine. Ta je promocija

In memoriam Zarko Domljan (1932. - 2020.)

bila u njihovu starom vrtu na us¢u Cetine, uz kamene ulomke
iz Salone i skulpture Jurja Dalmatinca i Andrije Alesija koje
su u 19. stolje¢u prikupljali padovanski doktoranti Antun i
Josip Radman. Tada se, pred mno$tvom prisutnih, u Zarka
»probudila« duboka ljubav prema rodnom kraju ne skrivaju¢i
radost da se pojavila knjiga koja evocira i ozivljuje umjetnost
jo$ uvijek u posjedu te obitelji.

Sada kada je otrta svaka suza s njegovih ociju, vjerujem da
ga Ceka sreca nebeskoga blazenstva u koju je vjerovao i za
koju se pripremao u punoj svijesti svoga ni¢im pomucena
uma. Ovdje se zaista moze re¢i: laka Ti bila hrvatska zemlja,
postovani gospodine Domljan, dragi prijatelju Zarko. Poci-
vao u miru BoZjem.
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