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djeca, budu jednako vaZni sudionici liturgijskih slavlja. Ako je
suditi po radosnim dje&jim licima i upravo ljupkim poklicima u
sv. misi, onda zaista treba podrZavati ovakve susrete, kojima je
srediSte Euharistija.
Citavu sv. misu i dio kasnijeg programa snimala je ekipa
“Jednodu$ja”, emisije za vjernike koju svakog etvrika emitira
TV Sarajevo te smo veé iduéeg Eetvrika mogli vidjeti na malim
ekranima nekoliko kadrova s ovog susreta.

5. Nada A.

(Pretiskano iz lista “ZAJEDNISTVO”)

DVA KONCERTA DUHOVNE GLAZBE U
KATEDRALI

U banjalu¢koj katedrali priredena su u toku ljeta dva koncerta
duhovne glazbe.

Prvi je bio 6. lipnja 1991. u organizaciji muzi¢ko-scenske agen-
cije “Arion” iz Banje Luke. Nastupili su Vice Vikov uz klavirsku
pratnjunjegova sina Emila, 1e banjalu¢ki mjefoviti pjevacki zbor
“Pelagic” s dirigentom g. Muharemom /nsanicem i orguljskom
pratnjom s. Damjane Kovacevic. Koncert je pobudio toliko zani-
manje Banjaluana da je prostrana katedrala bila gotovo pre-
tijesna. Izvedena su djela Mozarta, Bacha, Mokranjca, Bortnjan-
skog, Hatzea, itd. Izvodaéi su ispradeni srdaénim pljeskom pr-
isutne publike.

Cetrdesetak dana kasnije, 14. srpnja, do¥ivjela je banjaludka
publika sve&ani koncert katedralnog zbora uoi blagdana
zastitnika biskupije sv. Bonaventure. Povod je osim samog pa-
trona bila i posvela novoga krasnog katedralnog zvonika s pet
Zvona i tri sata, na sam blagdan. Bio je to prebogat koncert s pune
23 to&ke s djelima Bacha, Mozarta, Hiindela, Schulzea, Dvoraka,
Bartoluccija, Lottija, Galeti¢a, Zajca, Martinjaka i drugih autora.
Suvremeni zagrebalki glazbenik Miroslav Martinjak skladao je
specijalno za ovu priliku skladbu “Cuj prognje naroda svog™ na
tekst s. Vesne Abramovid, te joj je to bila praizvedba.

Izvodaéi su bili katedralni mjedoviti i Zenski zbor pod ravnanjem

s. Damjane Kovadevi€, zalim Okfet sestara Klanjateljica Krvi
Kristove uz voditeljicu s. Imeldu Dolibatdic, te — prvi put nakon

obnove —nedavno obnovljeno Hrvatsko pjevacko drustvo “Nada™

iz Banje Luke s dirigentom g. KreSimirom Validem. Za orguljama
su bile ss. Imelda Doliba$ié i Domagoja Ljubicié, mlade umjetnice
Sandra Tadi¢ iz Zagreba i Maja Tripalo iz Banje Luke te takoder
domacda mlada flautistica Ivana Petridevic. Kao solisti nastupili
sus. Virginija Koli¢, sopran i s. Slavica Tomi¢, alt. Bududi da je
predvideni bariton Romano Tripalo iznenada pozvan na vojnu
vjezbu, njegovu je solisticku toku “Suscipe Domine” — na
veliko oduSevljenje prisutnih —izveo banjalucki biskup mons. dr.
Franjo Komarica. Koncertu su pribivali nadbiskup i metropolit
Vrhbosanski mons. Vinko Pulji¢ i biskup mostarski mons. Pavao
Zani¢ uz druge ugledne goste iz zemlje i inozemstva.

Anto ORLOVAC
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ZAGREBACKO GLAZBENO LJETO 1991.

U hvalevrijednom angaZiranju i organizaciji KONCERTNE
DIREKCIJEZAGREB, Zagrebacko glazbeno ljeto 1991. godine
je unatod teSkim ratnim vremenima realizirano slijedom konce-
rata u atriju muzejskog prostora na Jezuitskom trgu, zagrebackoj
katedrali i u erkvi Sv. Marka na gornjem gradu.

Na sve&anom otvorenju 27. lipnja koncertno je izvedena roman-
tina povijesna opera Ivana pl. Zajca Mislav, pod ravnanjem
maestra Mira Belamariéa uz uées$ée Zagrebalkih simfonidara,
Zbora HRTV, idjedjeg zbora “Zvjezdice”. Od glazbenih ansam-
bala koji su bili zacrtani u programu &uli smo: Zagrebacku
filharmoniju pod ravnanjem Lutz Herbiga i Williama de Vana,
solistu na glasoviru (Cajkovski, Prokofjev, Sostakovi€); Zagre-
backe soliste s izvrsnom violinisticom Tamarom Smimov-.g‘ajfar
(Sorko&evi¢, Mozart, Vivaldi); Komorni orkestar latvijske fii-
harmonije pod ravnanjem Tovija Liv§ica (Mozart, Ivo Josipovic,
Bartok, Vasks, Britten); Zagrebacki trio “Orlando”, a vidjeli
smo i exibition Studija za suvremeni ples iz Zagreba (ambijen-
talna plesna predstava inspirirana likovnim tehnikama i for-
mama, koju je dramaturSki osmislila i reZirala Nana Sojlev).
Slovenska filharmonija, DeSpalj cello quartet, Zbor mladih Kyoto,
The New York kammermusiker, Concilium musicwn iz Bea i
The Britten quartet s flautisticom Irenom Grafenauer nisu nas-
tupali.

Programom zacrtani recitali odvijali su se festo s izmjenama
izvodada, ili su bili otkazani. [zmedu solista, koje smo &uli, treba
svakako ista¢i maestralnu interpretaciju violiniste SERGEJA
STADLERA, koji je s Kyoto Hashimoto (glasovir) izvodio son-
ate L. v. Beethovena, J. Brahmsa i C. Francka, kao i briljantnog
violin&elistu DAVIDA GRIGORIANA uz glasovir Lj. Lisovaje-
Grigorian (sonate Valentinia, Schuberta i R. Straussa). Nastupi
pijanista Rudolfa Kehrera, Michela Campanella, Dang Thai
Sona i drugih bili su otkazani a koncert orguljafice Ljerke O&i¢-
Turkulin nije mogao biti realiziran zbog opasnosti od zraénog
napada na Zagreb.

Na orguljadkim recitalima u zagrebackoj katedrali ¢uli smo
Huberta Berganta (A. Gabrieli, G. Bohm, J. S. Bach, B. Mar-
cello, I. G. Albrechtsberger, J. M. Lemens, F. C. Dubois, L.
Boslet i dr.): Andriju Galuna (C. Franck, J. Brahms, J. S. Bach,
D. Buxtehude, J. Allain i dr.); Giandomenico Piermarinia s
virtuoznom interpretacijom skladbi J. S. Bacha, W. A. Mozarta,
P. Viernea i C. Petralia; izvrsnog Davida Pizarra (G. F. Hindel,
T. Albinoni, P. Naumann, F. Pintari¢, Coke-Jephcott i dr.); inter-
nacionalnog majstora JANOSA SEBESTYENA s nezaboravnim
interpretacijama W. A. Mozarta, F. Liszta, E. Bossia, Z. Kodalya,
Cl. Debissya i dr.); Andrea Mancinatia, Francoisa Houtarta te
zagrebadke orguljade: perspektivnog Maria Penzara (Buxichude,
Bach, Reger); Hrvojku Mihanovi¢é-Salopek i izvrsnu HVAL-
IMIRU BLEDSNAJDER (Franck, Dupré, Langlais, Njirié, Lu&i¢,
Klobuéar).

U kontekstu ovoljetnih glazbenih dogadaja istaknimo i nastupe
vokalnih solista zagrebalkog HNK te proslavljenog
KRUNOSLAVA CIGOJA na koncertima uprili¢enim u humani-
tarne svrhe u crkvi Sv. Marka i na Trgu bana Jelagiéa; recital
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renomirane mezzosopranistice RAHILKE BURZEVSKE u crkvi
Sv. KriZa u Novom Zagrebu s rijetkim odabirom djela iz hrvatske
glazbene bastine, kao i izvrsne koncerte glazbenika iz Beda u
zagrebackoj katedrali i evangelisti®koj crkvi u organizaciji
AUSTRIJSKOG KULTURNOG INSTITUTA.

Milo3 LALOSEVIC

ORATORIJ
“Simun Cirenac” §. MAROVICA
NA SPLITSKOM LJETU

Velike sklonosti splitskih kapelnika prema vokalno—instrumen-
talnim formama o€ituju se i u stvaralaftvu suvremenog skla-
datelja Sime Maroviéa.

Marovi¢ je skladao “Simuna Cirenca” u obliku oratorija, ali na
jedan poseban, netipi¢an naéin. On, naime, nije htio stvoriti djelo
epskih dimenzija, koje bi zahtijevalo golemi izvoda&ki aparat. U
trenutku stvaranja on je predvidao da ée djelo biti izvedeno u
stolnoj crkvi, najkasnije u vrijeme proslave blagdana sv. Dujma.
To je istovremeno znacilo da se velikim dijelom morao oslanjati
na vlastite snage, odnosno na mjeSoviti zbor kojim upravlja i koji
je stekao odredena iskustva u interpretaciji skladbi svog aktual-
nog kapelnika. A to je prvenstveno polifonijska linearnost ute-
meljena namodalnim ljestvicama, koja je djelovanjem Marovica
ponovno oZivljena u ovoj crkvi sa zaostatkom moZda vise od tri
stolje¢a. Za tako pripremanu praizvedbu ovoga djela manje su
vaZni solisti i oratorijski sastav (a2) kakav se za ovu priliku
mogao sastaviti od profesionalnih glazbenika koji uspjefno
djeluju u ovoj sredini.

Polaze¢i od posebnosti Marovicevog glazbenog jezika jasno je i
to §to njegovoj umjetnickoj naravi ne odgovara konvencionalna
oratorijska formula. Njegova melodijska invencija je lapidarna, a
kada se profiruje redovito teZi asimetriji. Upravo zbog toga on
nastoji svoje zamisli udaljiti od konvencionalnih simetriénih
formula, Eestih ponavljanja ili suviine retorike, koji najéesce
vode prema uobli¢avanju oratorija na principu nizanja zatvorenih
glazbenih brojeva. Marovié dakle svoj oratorij “Simun Cirenac”
ostavlja formalno otvorenim, osim u trijumfalnom finalu, koji
pociva na jubilaciji ' Aleluja” uoblienoj na nadin fuge s duplom
ekspozicijom. Posebnost ovoga stavka &ini gregorijanski koralni
uskrsni motiv “aleluja”, zatim svojevrsna mutacija kod koje se
molsko konstruirana melodijska grada koju intoniraju tri solista
prenosi u susjedno dursko ozradje.

Za Marovica bi se moglo kazati da je pravi ““cecilijanac”, mada je
ovaj pokret kod nas davno utihnuo. On polazi od literarno —
religioznog predloSka kojemu nastoji dati ono zna&enje koje bi
pobudilo ne samo kod njega samoga, nego i onoga kojemu
priopéava, religijsko uzbudenje. U “Simunu Cirencu” ta reli-
gijska osjetljivost ofituje se na viSe razina. Onaj upadljivi,
izazovni moment koji dakako slijedi dramaturgiju predlo¥ka
olituje se kroz simboli¢no, ali i iznijansirano koriftenje veé
spomenutog uskrsnog motiva, ali i citat splitskog pu&kog napjeva
“Puée moj". U prvom nastupu taj napjev prodire iz gustih slojeva
razjarene zborne mase koja vi¢e “Propni, raspni ga...”

Medutim, upravo ta konfliktna retorika omoguéava da postupno,
ali sve ulestalije javljanje prepoznatljivog motiva “Pufe moj”
doZivimo kao svojevrsnu anticipaciju, punog i produhovljenog

Cetveroglasnog suzvudja cijelog napjeva, kojeg u profinjenim
nijansama podrZavaju gusladi.

Ne treba u ovom oratoriju traZiti suvidnih kliktaja ili pateti¢nih
stanja, jer su ona strana prirodi skladatelja. Ako i nije Kristu
posveéen naslov ovog djela, to podrazumijeva i sredi¥nju ulogu.
On je ipak temelj iz kojeg izni¢e i kojemu stremi ovaj oratorij.
MoZe izgledati pomalo konvencionalna dispozicija Kristove
basove dionice, no ona je jedino i moguéa i opravdavajuéa kroz
postupke glazbenog uoblifenja. Krist je slojevito prikazan u
veli¢ini svoje ljubavi i patnje melodijskim plohama koje to jasno
naglaSavaju uzdiZuéi se prema visinama koje su uvijek otvorene.
Dakako, Marovi¢ znalacki ocrtava njegove patnje doziranim
kromatskim pomacima, ali i uskrsnuée i ponovni susret s
Cirencem eteri¢nom blago$cu kantilacije.

Stupnjevita raspolo¥enja Simuna Cirenca data su u gradativnim
pomacima. Posebno su dirljivi prizori Cirendeva susreta s Kris-
tom, kojima je u prvom dijelu prethodni uzbudujuéi &etvero-
glasni zborni nastup upotpunjen tutti orkestrom (himna imenu).

Medutim, $iroka raspjevanost gotovo koralne objektivnosti slijedi
u zaklju&nom susretu Krista i Simuna ukojoj sve misli zaokuplja
Ljubav. Ona uostalom dobiva apoteozno znafenje u blagom
fugatu ozarenog zbora.

Dionica historika dodijeljena je sopranskoj dionici, koja tumadi
dogadaje ponekad u parlandu, a ée$ée uzbudljivim pomacima u
skladu s dramaturgijom predlogka. Uloga orkestra nedvojbeno je
sloZena, jer se nikada ne svodi na bezli¢nu pramju. Orkestar
naime Zivopisno ocrtava, ponegdje kao u uvertiri ili meduigrama,
anticipira slojevita dogadanja i osnovna raspoloZenja. Dakako, u
ovom oratoriju manje frazeolo¥ke replike, na njih se neéemo
osvrtati.

Marovié je dakle teZio konciznosti, a ne epskoj $irini, zbog ¢ega
ovodjelo stoji na granici izmedu minijaturnog oratorija i kantate-
oratorija. Cini nam se da je skladatelj Zelio krajnje ekonomi&no
iskoristit finu motivi¢ku gradu, te ju je na najbolji mogudi na&in
u razli¢itim varijacionim i imitativnim postupcima raspodijelio.
Posebno veseli ta racionalnost, ali i matoviti dinamizam koji je
dosljedno proveden na svim planovima. Cini se da neéemo
pogrijesiti ako do odredene mjere pribliZimo ovaj oratorij (na
idejnom planu), njegovim povijesnim uzorcima, koji izmidu iz
istoimenih oblika Giacoma Carissimija. Naime, religiozna
ugodenost, jasna poruka i fina konciznost odlike su ovog djela.
Istina, zbog hrvatskog literamog predlofka ovome djelu bi pris-
tajao naziv tzv. “oratorio volgare”.

Da bi se shvatio Marovi¢ev harmonijski jezik, potrebno je jo¥
Jjednom osvrnulti se na modalni sustav kojim se on sluZi. Naime,
ne smije se shvatiti da Marovié nastoji oZivjeti modalitet u
njegovom povijesnom znafenju. On naime doZivljava ove
ljestvi¢ne nizove kao dio glazbene ba¥éine ovoga podneblja, na
kojoj se temelji ne mali broj puckih erkvenih napjeva. Dakle,
tako shvadena modalnost otvara nove vidike i moguénosti
daljnjeg djelovanja. Uostalom, na toj podlozi i pofiva neobi¢no
bogat, prepun kolorizma i ekspresivnosti Marovicev harmonijski
jezik, §to predstavlja novinu i osvjeZenje u nafem suvremenom
glazbenom stvaralaSivu. Njega svakako potpomaZe i bogata
orckstarska paleta, koja u ovome djelu jasno ocrtava osnovni
ambijent, ali i ostvaruje dramatur$ku ulogu u razobli¢enju dramat-
skog kompleksa ove koncizne oratorijske forme.



