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Nakon Prvoga svjetskog rata, pojavom neonacionalnog smjera, zapocinje raz-
doblje znacajnije primjene slavonskog melosa u umjetnickoj glazbi. Od 50-ih
godina proslog stoljeca ta je primjena, razlicitim intenzitetom, prisutna sve do
danas pa tako glazbenom opusu nadahnutom slavonskim melosom pripada vise
od 60 skladateljskih ostvarenja. U sklopu naseg istrazivanja tog opusa izdvojili
smo skladbu varazdinskog skladatelja Davora Bobica pod nazivom Vukovarski
requiem. Na stvaranje ove cetverostavacne simfonije skladatelja su potaknula
ratna stradanja grada Vukovara za vrijeme Domovinskog rata. Unutar opusa
nadahnutog slavonskim melosom samo prvi stavak Bobiceve simfonije, Pred-
skazanje, sadrzi vokalne citate u izvedbi izvornog Zenskog pjevackog sastava.
To je pobudilo nas znanstveni interes te postalo temom ovog rada. Skladatelj
preuzima i razraduje melodiju tradicijskog Zetvenog napjeva Tri jetrve Zito Zele,
naglasavajuci citatom pripadnost grada Vukovara Slavoniji. Dokazavsi podri-
jetlo preuzetog citata, analiticki smo prikazali nacine njegove primjene te ulogu
izvornog Zenskog pjevackog sastava u stvaranju asocijacija slavonskog melosa.
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Uvod

Od dvadesetih godina proslog stoljeca generacija skladatelja, na ¢elu s Do-
broni¢em, Lhotkom, Odakom, Sirolom, Gotovcem, Baranovi¢em i dr., predvo-
di neonacionalni smjer u glazbi s uporistem u folkloru i tradicijskoj bastini.!
Usporedno s proucavanjem i primjenom znacajki naseg folklora povecava se
zanimanje skladatelja i za slavonski melos? (Zlati¢, Sirola, Kunc, Papandopulo,
Matz, Dobronic¢ i dr.).> Nastaje veci broj skladateljskih ostvarenja ¢ime raz-
doblje neonacionalnog smjera ujedno cini i najplodonosnije razdoblje unutar
opusa nastalog na obiljezjima slavonskog melosa. U drugoj polovici 20. stoljec¢a
ta su obiljezja i dalje prisutna (Pibernik, Bradi¢, Vidosi¢, Markovi¢, Josipovic) te
ih u glazbenom izricaju dijela skladatelja biljezimo sve do danas (Bobi¢, Makar,
Uhlik, Sé¢ekic).

Bogat i zanimljiv glazbeni opus nadahnut slavonskom tradicijskom glazbom
obuhvaca razlicita glazbena podrucja, oblike i vrste. Sadrzi orkestralna, komor-
na, koncertantna, solisticka, scenska, vokalno-instrumentalna i vokalna djela.

Tijekom proucavanja ovog potpuno neistrazenog glazbenog podrucja iz-
dvojili smo skladbu varazdinskog skladatelja Davora Bobi¢a pod nazivom
Vukovarski requiem. Nacinom citiranja tradicijskog napjeva ovo simfonijsko
ostvarenje jedinstven je primjer na polju simfonijske glazbe nadahnute slavon-
skim melosom.

1. Simfonija Vukovarski requiem [op.80]

Varazdinski skladatelj Davor Bobi¢ pripada srednjoj generaciji hrvatskih
skladatelja. Sirina njegova bogatog i raznovrsnog opusa proteze se od orkestral-
nih, koncertantnih i komornih djela, preko skladbi za solo instrument, vokal-
no-instrumentalnih i vokalnih skladbi sve do scenskih ostvarenja. U njegovu
skladateljskom izric¢aju »progovara neoklasicisticko-nacionalni idiom u sluzbi
usavr$avanja izvodilackog zanata i potvrdivanja nacionalnog identiteta«.*

Simfoniju Vukovarski requiem Bobi¢ je napisao za naratora, alt i tenor solo,
zenske narodne glasove, zbor i simfonijski orkestar, na stihove knjizevnika Er-

—

Usp. Stanislav TUKSAR, Hrvatska glazba od srednjovjekovnih kodeksa i Ivana Lukaci¢a do 20.
stolje¢a, Nova prisutnost, 9 (2011) 1, 65-70, 70.

Pod pojmovima slavonski melos i slavonska glazba podrazumijevamo glazbene osobine Slavo-
nije, Baranje i Srijema koji ¢ine geografsku regiju Isto¢ne Hrvatske.

Usp. Zdravko DRENJANCEVIC, Elementi ljudske glasbe Slavonije v delih skladateljev
umetniske glasbe 20. stoletja, Ljubljana, Doktorska disertacija, 1. knjiga, Univerza v Ljubljani,
Akademija za glasbo, 2011, 74-81.

Natasa MARICIC, Varazdinski skladatelji s kraja 20. stolje¢a, u: Jelena HEKMAN (ur.), Hrvats-
ka glazba u XX. stoljecu. Zbornik radova sa znanstvenoga skupa odrzanog u palaci Matice
hrvatske 22.-24. studenoga 2007., Zagreb, Matica hrvatska, 2009, 171-184, 171.
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nesta Fiera. Skladba je nastajala u razdoblju izmedu 1991. i 2001. godine. Prai-
zvedbu je dozivjela 18. studenog 2004. godine u Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskog u Zagrebu, na 13. obljetnicu okupacije grada Vukovara. Simfonija
opisuje patnju herojskoga grada Vukovara 1991. godine, velica njegove zrtve i
osuduje nedjela agresorske vojske.

Vukovarski requiem jedino je simfonijsko ostvarenje iz opusa nastalog na
elementima slavonske tradicijske glazbe. Unutar cetverostava¢ne formalne
strukture samo prvi stavak, s podnaslovom Predskazanje, sadrzi elemente sla-
vonskog melosa. Sadrzavajuci vokalne citate u izvedbi izvornog zenskog pjevac-
kog sastava, djelo je jedinstven primjer unutar cijelog opusa.

U kontekstu cijele skladbe do izrazaja dolazi vrlo smislena primjena ele-
menata slavonskog melosa u prvom stavku. Podnaslovom prvog stavka Pred-
skazanje — Nagovjestaj zla libretist Ernest FiSer jasno pogada in medias res,
sadrzajno nagovjestavajuéi glazbenu i verbalnu poruku simfonije, usmjerenu
na patnje, rat i poginule zrtve. Izravnu sadrzajnu poruku nalazimo i u drugom
stavku simfonije, s podnaslovom Kalvarija Grada (odsjeci: Andante sostenuto,
Largo, Vivo, Largo i Andante). Prisutnost religiozno-apokalipti¢nih slika nala-
zimo u FiSerovu tekstu oplemenjenom Bobi¢evom glazbom. Naizgled mirniji,
elegi¢ni treci stavak s naslovom Uznesenje — Razgovor dviju dusa (tempo An-
dante sostenuto) djeluje jos tragicnije jer poseze u onozemaljski prostor kada se
duse odvajaju od umornih tijela. Cetvrti stavak, s naslovom Requiem i u tempu
Adagio, kao sjecanje i podsjetnik opet poseze u religioznu, ovozemaljsku sferu
katolickog bogosluzja.

Unutar takvog idejnog okvira posebno mjesto zauzima primjena slavonske
tradicijske glazbe, sto dodatno implicira pripadnost grada Vukovara Slavoniji.

U programskoj knjizici za praizvedbeni koncert nalazimo sljedece:

»Simfoniju tvore Cetiri tematski bliska premda zvukovno razli¢ita stavka. Prvi
stavak (s podnaslovom Predskazanje, a s ulomcima Adagio sostenuto, Adagio,
Andante sostenuto, Vivace con fuoco, Poco meno mosso, Allegro moderato i So-
stenuto) stroga je sonatna forma koja ne dopusta nikakva odstupanja, ujedno i
jedini ¢vrst oblik unutar djela... Ostala tri stavka smjestena su u okvire slobod-
no shvacenih pjesama: dok su drugi i Cetvrti stavak trodijelne, treci je stavak
dvodijelna pjesma.«®

Slavonski melos ocituje se na dva nacina: (1) primjenom glazbenog citata
podrijetlom iz isto¢nog dijela Hrvatske, koji se javlja na pocetku Bobiceve sim-
fonije te (2) karakteristi¢cnim nac¢inom izvodenja zenskog pjevackog sastava.

® Josip GUBERINA (ur.), Vukovarski requiem. Programska knjizica za koncert u Koncertnoj
dvorani »Vatroslav Lisinski« u Zagrebu, 18. studenog 2004; urednica teksta D. Detoni, Zagreb,
Hrvatska radiotelevizija 2004, 1-12 (nepag.), 8.
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2. Slavonski tradicijski glazbeni citat u prvom stavku simfonije
Vukovarski requiem

Slavonski tradicijski zetveni napjev Tri jetrve Zito Zele skladatelj Bobic¢ citira
u Predskazanju, prvom stavku simfonije. Budu¢i da se napjev pjevao po cijeloj
Slavoniji, postoje njegove brojne inacice. U programskoj knjizici, tiskanoj za
praizvedbu skladbe, navedeno je podrijetlo napjeva, »Hrvatska narodna pje-
sma iz Draza, Slavonija«.® S velikom sigurno$¢u mozemo pretpostaviti da je
skladatelj posegnuo za dokumentiranim zapisom napjeva koji je Julije Njiko$
zabiljeZio kod hrvatskih Sokaca u baranjskom selu Drazu.’
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Slika 1: Tri jetrve Zito Zele (Draz), zapisao: J. Njikos.®?

U strukturi ove slavonske tradicijske pjesme jasno se razabiru dva gotovo
simetri¢na odsjeka. Prvi Sesterotaktni A odsjek (t. 1 — 6) i drugi, naizgled pro-
duzeni, osmerotaktni A’ odsjek (t. 7 — 14) sadrzajno su bliski, $to je istaknuto
pri njihovu oznacavanju. Vremenska razlika kod izvedbe napjeva, nastala zbog
deveterokratnog ponavljanja stihova prvog A dijela, jo§ dodatno naglasava
njegovu dvodijelnu strukturu. Nakon svakog stiha, koji je u osmercu (t. 1 —

¢ Guberina, Vukovarski requiem..., 11.

7 Usp. Julije NJIKOS, Oj Baranjo lipa i bogata: zbirka narodnih pjesama, plesova i obicaja ba-
ranjskih Hrvata Sokaca za djedji, Zenski, muski i mjesoviti pjevacki zbor i tamburaski orkestar,
Zagreb, Program — Mi, 1996, 32; Mihael FERIC, Folklorna glazba Panonske plesne zone, Vin-
kovci, Kulturni centar »Gatalinka«, 2016, 155.

8 Usp. Feri¢, Folklorna glazba...,155.
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2), slijedi refren Lado, le mile...° Kod posljednja dva stiha drugog A’ odsjeka
takoder nalazimo osmerce. Oni sadrze novi i duzi otpjev Maglo, maglice moja,
razvijaj... Tekst i oblik pjesme zahtijevaju nas dublji osvrt.

Iz sadrzaja jasno je vidljivo da je rije¢ o obrednom napjevu koji se pjevao u
vrijeme zetve. Medutim, glazbena slika ukazuje na antifonijsko pjevanje koje
podsjeca na litanijske oblike, kod kojih se solist (stihovi1 — 9 A odsjekail — 2 A’
odsjeka) izmjenjuje sa zborom. U Njikosevu zapisu to je naglaseno dodavanjem
pauza u drugom glasu (t. 1 — 2 it. 7 — 8). Stalni grupni antifonijski otpjev Lado,
le mile... (A odsjek) i Maglo, maglice moja (A’ odsjek), suprotstavljen solistici,
upuduju na stanovitu arhetipsku obrednu vezu iz proslosti.

Prije glazbeno-analitickog prikaza ovog napjeva donosimo njegovu metric-
ku sliku.

Tablica 1. Analiza i metricki prikaz teksta tradicijske pjesme T¥i jetrve Zito Zele.

Stihovi i Metricka slika
e 1s .. | Tekst pjesme (kvantitativna metrika prema tekstu i
melodijski motivi
melodiji)
A
Sth1 -9 ta)(a) Tri ﬁtrYe zQ;lo zele, 8 04— u— u—u—
Refren: La_do, le mile, 6 u-—u- u—
’ b®, |La_do, le mile, oj..., 8 u— u— u— u—
b, La_do..., 0j! 6 u—u—u-—
A
a Ta, nisu nas zmije pile. 8 u-u-u-u-
Stih1-2: |b,® | Ma_glo, maglice moja, 8 u-—u-u-u-
Refren: b,® | razvijaj_ mi se maglo, 8 U- u—u-u-
b/’ razvijaj. 6 —u*u— u—

Tekst i melodija pjesme cine jedinstvenu cjelinu. Osim naglasaka unutar
teksta, pri odredivanju metricke strukture vodit ¢emo se i kvantitativnim oso-
binama melodije, zajedno sa slogovima, §to ¢e biti odlucujuci ¢imbenik u stva-
ranju metricke slike teksta pjesme. Kod takvog pristupa prikladnije je koristiti
metriku u gréko-latinskom kvantitativnom, umjesto danasnjem akcentuacij-
skom smislu. Promatramo li metricku sliku iz cjeline ‘tekst-melodija’, vidljiva
je ve¢ spomenuta dvodijelna simetrija. Do izrazaja dolazi jampski cetverac kod
kojeg se kratki i dugi slog mogu zamijeniti oblikom tzv. iracionalne zamjene
jednim dugim slogom, $to je bila praksa u kvantitativnoj grcko-latinskoj me-
trici.

° Lada: »mit. 1. u slavenskoj mitologiji, bozica proljeca i ljepote 2. (lada) glazb. u prastarim
slavenskim pjesmama, pripjev vezan uz slavljenje godisnjih doba, posebice prolje¢a« [Vladimir
ANIC i dr,, Lada, u: Ljiljana JOJIC, Ranko MATASOVIC (ur.), Hrvatski enciklopedijski rjecnik,
5 (K-Ln), Zagreb, EPH — Novi Liber, 2002, 2004, 314].
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3. Analiticki pregled grade prvog stavka Vukovarskog requiema i
primjena slavonske tradicijske melodije

Prvi stavak simfonije, Predskazanje, oblikovan je u formi sonatnog oblika.
Prepoznatljive su dvije kontrastne teme.

1. tema, 1. 43°—48'
w

Hiw

Slika 2: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, prikaz 1. i I1. teme sonatnog
oblika.

Citiranje tradicijskog napjeva Tri jetrve zito zZele nalazimo u uvodnom dije-
lu stavka i tijekom nastupa prve teme. Citat je povjeren Zenskom tradicijskom
pjevackom sastavu, ali ga nesto manje nalazimo i u dionicama zbora. Jo$ jasnija
slika glazbenog oblika ove obredne pjesme doci ¢e do izrazaja u paradigmat-
skom analitickom prikazu koji slijedi. Glazbeno-melodijska struktura napjeva
usko je vezana uz metricku sliku teksta koju smo prethodno prikazali.

Analiticki prikaz donosi tradicijsku melodiju podijeljenu na dva odsjeka.
Usporedno s njom slijedi i paradigmatski prikaz citata tradicijskih motiva ko-
ristenih u skladbi.

Vidljivo je da tradicijsku melodiju skladatelj ne preuzima cjelovito ni do-
sljedno. Tako npr. u skladbi ne nalazimo b,® odsjek tradicijskog napjeva.

Citirajuc¢i odabrani predlozak, Bobi¢ ostaje vrlo blizak izvornom zapisu. Ne
pribjegava znacajnijim melodijsko-ritamskim korekcijama. Neka odstupanja od
izvorne melodije postoje pri zavrsecima melodijskih fraza. Skladatelj izbjegava
kadencirati drugim stupnjem u vodecoj melodijskoj liniji, odnosno dominan-
tom u dvoglasju. Takav je suspenzivan zakljucak odmak od karakteristi¢nih
kadenci u slavonskim tradicijskim napjevima.
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Slika 3. D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, analiticki prikaz ulomaka
tradicijskog citata Tri jetrve Zito Zele u skladbi.
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Tradicijski napjev, t. 11-14
o) N1 [N N
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Slika 4: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 29 — 35, melodijsko i harmo-
nijsko odstupanje u odnosu na tradicijski predlozak.

Osim neznatnih melodijskih promjena, manji skladateljev upliv mozemo
zapaziti i na ritamskom planu, produljenjem ili skracenjem pojedinih notnih
vrijednosti.

Znacajnija Bobiceva intervencija pri citiranju ocituje se odabirom mjere.
Tradicijsku melodiju, izvorno zapisanu u slozenoj dvodijelnoj i trodijelnoj mjeri
(6/8 i 9/8), skladatelj vjesto, uz pomo¢ triola, uklapa u jednostavnu alla breve
mjeru. To Ce tijekom citiranja rezultirati stanovitim metro-ritamskim odstu-
panjima. Ve¢ je u prvom taktu vidljivo da je skladatelj motiv izvornog napjeva
metro-ritamski preoblikovao u anakruzan, odnosno akefalan motiv. To nam
potkrepljuje sljedeca slika.

Tradicijski napjev
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Slika 5: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 3 — 5, metro-ritamske razlike
tradicijskog i skladateljeva motiva.

Novonastale promjene u akcentuaciji unutar motiva rezultirale su nastan-
kom vertikalne polimetrije.
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Slika 6: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 43 — 47, primjer vertikalne
polimetrije u simfoniji.

Nakon uvodnog citiranja tradicijske melodije zbor donosi prvu temu u fri-
gijskom modusu na tonalnoj osi C (t. 43). Utjecaj tradicijskog citata ovaj se put
ne odrazava melodijom, ve¢ tekstom (razvijaj mi se maglo, razvijaj). Glazbene
razlike izmedu izvornog citata (t. 11 — 14) i Bobiceve prve teme evidentne su.

Tradicijski napjev
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Slika 7: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 43 — 47, glazbene razlike
izmedu tradicijske melodije i I. teme sonatnog oblika.

Citiranoj tradicijskoj melodiji u tonalitetu dokumentiranog Njikoseva zapisa
(F-duru) skladatelj ve¢ od pocetka skladbe suprotstavlja pedalni ton A, povje-
ren dubljim orkestralnim sekcijama (t. 1 — 18). Nastanak frigijskog modusa na
tonalnoj osi A znacajniji je Bobicev upliv u etos ove tradicijske melodije. Moze
se pretpostaviti da je skladateljev odabir ovog modusnog prizvuka nije slucajan.
Docaravanjem emocija, ljudskih strasti i borbenog nagona koje frigijski modus

izrazava potiCe se empatija prema prozivljenim strahotama grada Vukovara i
njegovih stanovnika.
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Slika 8: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 1 — 5, frigijski modus na
tonalnoj osi A.

Citirajudi tradicijski predlozak, Bobi¢ povremeno rabi stanovite skladatelj-
ske tehnike. Tako se u t. 29 — 35 javlja bitonalitetan odnos medu dionicama.
Citatu u F-duru, povjerenom Zenskim narodnim glasovima, suprotstavljen je
frigijski modus na tonalnoj osi A u gudackoj sekciji. Tonalitetno-modusnu du-
alnost harmonijske prirode susre¢emo kroz cijeli prvi stavak ove simfonije.

Od t. 63 skladatelj vise ne koristi motive tradicijskog citata. Identifikaciju sa
slavonskim melosom pronalazi u vlastito oblikovanim glazbeno-tekstualnim
sadrzajima, poput melodije u glissandima, koju donose zZenski narodni glasovi
ut. 103 — 108.
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Slika 9: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 103 — 108, stvaranje prizvuka
slavonskog melosa melodijom u glissandima.
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Tercni odnosi, koristeni pri oblikovanju zborskih dionica u t. 112 — 116,
takoder su na tragu stvaranja asocijacija slavonskog melosa. Ritamska grada
bliska je ritmu koristenom tijekom citiranja tradicijskog obrasca.
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Slika 10: D. Bobi¢, Vukovarski requiem, Predskazanje, t. 112 — 116, ilustriranje slavon-
skog tradicijskog prizvuka oblikovanjem tercnih odnosa u dvoglasju.

Zakljucak

Simfonijsko ostvarenje skladatelja Davora Bobic¢a pod naslovom Vukovarski
requiem pripada glazbenom opusu nadahnutom slavonskom tradicijskom glaz-
bom. Obiljezja slavonskog melosa nalazimo samo u prvom stavku, naslovlje-
nom Predskazanje — Nagovjestaj zla. Klju¢ni element u identifikaciji slavonskog
melosa primjena je vokalne tradicijske melodije 77i jetrve Zito Zele. Istovjetan
dokumentirani zapis citirane melodije unutar prvog stavka nalazimo u baranj-
skom selu Drazu, koji je zabiljezio melograf J. Njiko$. Moze se pretpostaviti da
je Bobi¢ posegnuo upravo za navedenim zapisom pri skladanju svoje simfonije.
Citate tradicijskog napjeva nalazimo u uvodnom dijelu i ekspoziciji prvog stav-
ka, pisanog u sonatnom obliku. Tijekom provedbe i reprize citati nisu ukljuceni.

Citiranje vokalne melodije vrlo je blisko izvornom zapisu. Vidljiva su manja
melodijska, metro-ritamska i harmonijska odstupanja, koja znacajnije ne utjecu
na prepoznatljivost odabranog predloska. IznosSenje citata skladatelj povjerava
zenskim narodnim glasovima, koji karakteristi¢cnim grlenim nacinom pjevanja
dodatno naglasavaju prisutnost slavonski melos. Takvo Bobi¢evo nekonvenci-
onalno idejno rjesenje zasigurno je iskorak na podrucju hrvatske umjetnicke
glazbe.

Tijekom citiranja tradicijske melodije napustena je dvodijelna i trodijelna
struktura taktova izvornog zapisa (6/8 i 9/8). Primjenom triola skladatelj dono-
si citate u jednostavnoj dvodobnoj mjeri, ¢cime je metrika tradicijske melodije
samo djelomi¢no narusena. Snaznije uplitanje skladatelja vidljivo je kod preo-
blikovanja pocetnog motiva izvornog napjeva u anakruzan, odnosno akefalan
motiv. Pored melodije tradicijskog napjeva, slavonski prizvuk skladatelj nastoji
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ostvariti i preuzimanjem teksta napjeva, bez melodije, ili dodavanjem novog
teksta koji sadrzajno upucuje na slavonsku tematiku.

U ovom Bobi¢evom ostvarenju nalazimo elemente glazbenog izricaja 20.
stoljeca, poput primjene vertikalne polimetrije i uspostavljanja bitonalitetnih
odnosa medu pojedinim dionicama. Tradicijska melodija jonsko-miksolidij-
skog tipa obogacena je utjecajem frigijskog modusa.

Unutar cjelokupne glazbene grade nastale pod utjecajem slavonskog melosa
Vukovarski requiem jedino je simfonijsko ostvarenje. Posebno znacenje ovoga
djela jest i u njegovoj tematici — odavanju spomena patnji i herojskoj borbi gra-
da Vukovara u Domovinskom ratu. Skladba pripada opseznijim skladateljskim
ostvarenjima iz opusa nadahnutog Domovinskim ratom i zasigurno je znaca-
jan doprinos hrvatskom umjetnickom glazbenom stvaralastvu.

Zdravko Drenjancevi¢*

Vocal Quotations of Slavonian Melos in Vukovarski Requiem, the Musical
Composition by Davor Bobic

Summary

After the First World War, with the appearance of the neo-national musical
direction, the period of a more significant use of Slavonian melos' in art music
began. Though varying in intensity, it has been present since the 1950s until
today, so that the musical opus inspired by Slavonian melodies includes over 60
compositions. As a part of our research of this opus, we singled out a composi-
tion by the composer Davor Bobi¢ called Vukovarski requiem. The composer
was inspired to create this four-movement work by the ravages of war that the
town of Vukovar suffered during the Homeland War. Within the opus inspired
by Slavonian melos, only the first movement of Bobi¢’s symphony, Predska-
zanje, contains vocal quotations performed by the traditional female singing
group. This aroused our scientific interest and became the subject of this paper.
The composer takes over and elaborates the melody of the traditional harvest
tune Tri jetrve Zito Zele, using the quote to emphasize that the town of Vukovar
belongs to Slavonia. Having proven the origin of the quotation, we analytically
presented the ways of its application and the role of the original female singing
group in creating associations of Slavonian melos.

Key words: requiem, Slavonian melos, symphony, vocal quotation.

(na engl. prev. Barbara Horvatovi¢ Krstevski)
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19 The terms Slavonian melos and Slavonian music in this context refer to the musical features of
Slavonia, Baranja and Srijem, which make up the geographical region of Eastern Croatia.



