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svjetskog rata. Poslije Nakica vodili su je njegovi najbolji uéen-
ici Dazzi, Callido sa sinovima, Bazzani. Jedna od poznatijih
samostalnih radionica njegovih u¥enika jest radionica Mos-
catelli.

U svjetlu tih spoznaja treba shvatiti vrijednost koju &ine orgulje
otoka Brada —izuzetno uspjela graditeljska ostvarenja graditelja
koji su znafajni i izvan nacionalnih, hrvaiskih okvira. Na-
brojimo ih redom!

Petar Naki¢ gradi 1753. godine orgulje u NereZi¥éu (mo¥da
1753. i u Supetru),

Gaetano Moscatelli 1793. u Puéi§éu, 1799. u Sutivanu,
Callido 1820. u Milni.

Program koji slufamo na dana$njem koncertu u potpunosti je
biran prema tipu i moguénostima izvodenja na orguljama no-
vomletatko-dalmatinske odnosno Nakiceve graditeljske $kole.
Dakle djela koja se s lakoéom izvode na instrumentu sa samo
Jjednim manualom i malenim brojem tipaka u pedalu. Osim toga
specifitnost razdiobe registara na tonovima cis'-d' pruZa mo-
gucnost vodenja u smanjenom opsegu dvije razlidito regis-
trirane dionice pa je i to jedan od kriterija odabira programa za
vederasnji koncert.

GIROLAMO FRESCOBALDI (Rim, 1583. — Rim, 1643.)
proslavio se za Zivota po svojem vrsnom orgulja¥kom umijeéu.
Kao kompozitor i pedagog bio je poznat i izvan Italije pa je kod
njega ucio niz njemackih orgulja¥a i kompozitora. Bio je majstor
polifonije; prozvale ga , Talijanski Bach”, Iz pozamadnog opusa
pisanog za orgulje vederas slu¥amo prvo dvije crkvene a potom
dvije svjetovne kompozicije iz I1. knjige tokata, kancona itd. iz
1637. godine.

Hrvatski skladatelj i orgulja§ ANDELKO KLOBUCAR (Za-
greb, 1931.), orgulja¥ Zagreba&ke katedrale, profesor na Muzid-
koj akademiji u Zagrebu, ¢lan Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti, nezaobilazno je ime hrvatske glazbe. Tri minijature
za orgulje nastale su na poticaj E. Armana sa napomenom da
odgovaraju mogucnostima izvodenja na instrumentima Naki-
¢eve graditeljske ¥kole. Djelo je nastalo u lipnju 1993, godine.
Cijeli drugi dio ve€eri posvecen je Ferdinandu Bertoniju i nizu
anonimnih autora &ije su skladbe pronadene u Glazbenom
arhivu FranjevaCkog samostana u Omisu. Te skladbe sa pri-
jelaza XVIIIL. u XIX. stoljece, otkrivaju nam kakva je glazba
odjekivala crkvama duZ isto¢ne obale Jadrana. Ponekad nejasna
u formi, ponekad nevje§ta u harmonijskim rjeenjima, ponekad
nespretna u vodenju dionica pokazuje gotovo uvijek svjeZinu
invencije koja i danas moZe zagolicati paZnju slufatelja. Ne-
koliko malih stavaka otkriva da su u kompozitorovoj masti nas-
lala tako da bi se podjednako mogla izvoditi na orguljama i
¢embalu, To je uobicajena pojava u Europi toga doba koja na
na¥im prostorima ima i stanovitu retardaciju. Doba kada su ta
djelca nastajala doba je jo$ uvijek kompozitora —izvodada pa se
stoga danadnji izvodilac morao potruditi napraviti upotrebivu
redakceiju kakvu je nekada$nji umjetnik bio spreman napraviti
pri svakom novom izvodenju!

Pisac ovog izvje$éa zahvaljuje se akademiku Andelku Klo-
budaru za pruZenu pomoé prilikom priredivanja rukopisa za
moderno izvodenje. Posebnu mu pak zahvalnost duguje zbog
spremnosti da po narudZbi komponira Tri minijature za orgulje!

Emin ARMANO

ZAGREBACKI LJETNI FESTIVAL 1993,

U hvalevrijednoj organizaciji KONCERTNE DIREKCIIE
ZAGREB ve¢ dvanaestu godinu Zagrebalki ljetni festival
biljeZi uspjednu djelatnost u kulturi obraéajuéi se vrijednim i
raznovrsnim programima brojnom slu¥ateljstvu, kao zomi
pokazatelj istinske potrebe ljudi ove zemlje za kulturom i
umjetnoscu.

Ovoljetni Festival odrZavao se u znaku skore proslave 900,
OBLIETNICE UTEMELJENJA ZAGREBACKE BISKUPIE
(1094.) pod pokroviteljstvom Sabora Republike Hrvatske, Po-
%l:vn.rstva grada Zagreba, u suorganizaciji ,,Ve€emnjeg lista” iz
greba i uz donacije brojnih renomiranih tvrtki.
Glede izvrsno satuvane povijesne jezgre glavnoga grada Hrvat-
ske, u tijeku svih godina Festival se odvija unutar nekadadnjih
zidina Gradeca (Gornji grad), u Zagrebackoj katedrali i na Trgu
bana J. Jeladi¢a—u skladu s porukom A. G. Mato$a: , Idite nocu
na Gri¢ i kao iz misterijskog fonografa &ut éete poruku toga
grada, te zemlje, tog naroda...”

Ovoga ljeta sadrZaj priredaba Festivala, koncertima i $arolikim
spektrom medunarodne smotre folklora, proSiren je vederima
Sansona i s predstavama glumatke druZbe , Histrion™.

Lijepim izborom koncertnoga ovoljetnog Festivala Koncertna
direkcija Zagreb je pruZala nazonom sluSateljstvu osmisljene
nastupe domacih i inozemnih glasovitih umjetnika. Tako su u
Atriju muzejskog prostora, Zagrebackoj katedrali i u crkvi sv.
Katarine na Gornjem gradu nastupali:

— pijanisti GABRIEL TACCHINO (F. Schubert, L. v.
Beethoven, F. Chopin i F. Liszt), KATARINA KRPAN (sa
Zagrebagkim solistima, violinistom Tonkom Nini¢em i kon-
trabasistom Mariom Iveljom), DANIJELA PETRIC (s
Hrvatskim komomim orkestrom kojim je ravnao Berislav
Sipu¥) i RAGNA SCHRIMER (J. S. Bach, L. v. Beethoven i
F. Chopin);

— vokalni solisti MARTHA COLALILO i WALTER
DONATI (operne arije sa Zagrebackom filharmonijom ko-
jom je ravnao Anton Guadagna), DARIJA HRELJANOVIC,
s. CECILIJA PLESA, ZELIMIR PUSKARIC, MARK
HORNBAKER i MATISA RAICIC (sa zborom Collegium
pro musica sacra i zborom Schola cantorum CPMS kojima
je ravnala s. Imakulata Malinka a na orguljama je pratio
Andelko Klobudar), MIROSLAV ZIVKOVIC (s Hrvatskim
oktetom kojim je ravnao Igor Kuljeri¢ a na orguljama je
pratila Ljerka O&¢ — Turkulin), DUNJA VEJZOVIC (F.
Schubert, R. Schumann, H. Wolf, H. Duparc i R. Strauss uz
glasovir Dorda Stanettia), MILJENKA GRDAN, KATJA
MARKOTIC, ZELIMIR PUSKARIC i JOSIP LESAJA
(pjesme B. Berse i Liebesliedwalzer op 52 J. Brahmsa uz
glasovir &etveroru¢no Ljubomir Gadparovié i Emin Armano)
i NEVEN BELAMARIC (arije J. S. Bacha pratio na
orguljama Mario Penzar);

— atraktivni nastupi STUDIJA ZA SUVREMENI PLES
»TCHI TCHIAQ" (B, Fort; 12 Haiku L' Importance des
limites), SOLISTA I ANSAMBALA MADZARSKOG
RADIJA (madZarska folkloma tradicija), ,,ASSIEME
CHITARRISTICO ITALIANO” (F. G. Lorca: Canciones
populares antiguas), MALI SIMFONIISKI ORKESTAR 17
UKRAIJINE (W. A. Mozart i P. I. Cajkovski, sa solistom
violinisticom Alinom Komisarovom i dirigentom Vladi-

77



GLAZBENI DOGADAJI, SC. LXIIl, 1883, 3, 76-78

mirom Sejkom) i oboist BRANKO MIHANOVIC (J. S.

Bach, G. F. Hindel, G. F. Telemann, L. N. Clérambault, D.

Buxtehude i dr. uz pratnju na orguljama Hrvojke Mihanovi¢

— Salopek).
Na orguljaskim recitalima u Zagrebackoj katedrali nastupali su:
BORIS DOLINER (F. Mendelssohn-Bartholdy, C. Franck, J.
Langlais, O. Messiaen i dr.), VAN MATARIC (C. Franck, Ch.
M. Widor, L. Viemne, J. Alain), HAYKO SIEMENS (J. S. Bach,
F. Mendelssohn—Bartholdy, R. Schumann, F. Liszt), ELMAR
JAHN (J. S. Bach, C. Franck, J. J. Grunewald, M. Dupr¢),
FRANZ DANKSAGMULLER (J. S. Bach, M. Reger, J.
Reubke, C. Franck, J. Brahms), CSABA KIRALY (J. S. Bach,
W. A. Mozart, Q. Messiaen, D. Detoni, F. Liszt) kao i GIAN-
DOMENICO PIERMARINI (P. Kee, D. Buxtehude, J. S. Bach,
F. Moretti, C.Franck).
U program Festivala ugraden je i niz popratnih manifestacija sa
izlo¥bama u Muzejsko-galerijskom prostoru na Jezuitskom trgu,
kuli ,Lotr§&ak”, Etnografskom muzeju, galeriji ,,Nova™ i gal-
eriji ,Shira”.

Milo§ LALOSEVIC

DON SIME MAROVIC: ,STARO GROBLJE NA
SUSTIPANU”
(oratorij za soliste, zbor i orkestar na stihove Ton¢a Petrasova
Marovicéa)

Za umjetni&ki razvitak maestra don Sime Maroviéa &ini se da je
posebno vaZna bila god. 1991. Spomenute je godine u okviru
+Splitskog ljeta™ upriliena praizvedba njegova oratorija Simun
Cirenac, djela koje je izniklo na poetskim temeljima aktualnog
#upnika Splitske katedrale don Ivana Cvitanovi¢a. Ovim je
djelom Marovi¢ dostigao sluZbeno priznanje ,Juditu”. Njegova
sklonost vokalno-instrumentalnom nadinu izraZavanja u spom-
enutom je djelu samo potvrdena. On je, naime, do tada stvorio
veliki opus od preko 100 jedinica u kojemu se stalno potvrdivao
kao dosljedni stvaratelj crkvene glazbe. Oratorijski okvir u koji
je postavio spomenuto djelo, nametnuo mu se kod stvaranja
novog djela Staro groblje na Sustipanu s kojim je svedano
otvoreno 39. ,.Splitsko ljeto”. Dakako, radilo se o praizvedbi
djela napisanoga na stihove Tona Petrasova Marovica. Skla-
datelj je ovaj put imao pozamaSan zadatak pred sobom. Bilo je
potrebno iz poetskog kompleksa Sonate za staro groblje na
Sustipanu, Sustipan 20 godina poslije i Oce na¥ izdvojiti samo
ulomke i iz njih stvoriti novu misaonu cjelinu koja je trebala
postali armaturom novoga djela. MoZda je sretna okolnost §to je
Marovié sam uSao u posao, jer je u procesima ras¢lambe grade
istovremeno radio na centriranju glazbene arhitekionike. Ne
toliko zbog ste€enih iskustava koliko radi idejnih poticaja $to ih
je na¥ao u vrsnoéi Petrasovih stihova, skladatelj je s pravom
posegao za oratorijskom formom. Dakako, i ovaj put uobli¢io
ju je nadinom i stilom samo njemu navlastitim, spremo izbjeg-
nuvdi zatvorenost arija, dvopjeva i zborova. Kod toga je u
srediste glazbenog izridaja stavio zbor. Splitski kazaliSni zbor
pokazao se idealnim tumalem zahtjevnih zadataka. Ovaj je
ansambl zavrijedio priznanje i zato §to je uspio proniknuti u
dubinsku osjetljivost slojevite partiture i svoja dobra
pripremljena glazbena rjefenja (zborovoda Silvana Culjak) iz-
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nijeti u formi tankocumme snage, koja se ne namece silinom
emisije tona, veé reljefnim tonskim uprizorenjem mnostva
mikrodetalja.

Posebno bih istaknuo uzbudljivi parlando ,Nitko ne bi smio
iskapati mrtve”, koji je poput bujice navaljivao doseZuéi snaine
gradacije, ali nikad nije iskakao iz koncepta pune artikulira-
nosti.

Marovié u svojem stvaralaStvu stalno istiCe duhovnu srodnost s
ovim kulturnim podnebljem. On preuzima elemente glazbene
bastine i transponira ih u svoj umjetnicki izri¢aj. Izbjegava,
dakle, citat, ali ta sveza s glazbenim idiomom sna/no odjekuje u
prozraénim nijansama, posebice lirskih dijelova ovog oratorija.
No, ovaj put Marovi¢ je dodatno opskrbio svoje djelo finoéom
gregorijanskog napjeva koji se eteri¢no rasprostire cijelim
djelom kao npr. poznati motiv ,,Dies irae™. Taj glazbeni fluid,
morao je ostati neizbjeZnim elementom glazbenog uoblidenja.
Trebao je biti tek blaga reminiscencija na benediktince sa Susti-
pana, koji su svojim opéim, a posebno kultumim radom pri-
donijeli da se gregorijanska bastina udomadi i srodi sa Ziteljima
ovih krajeva. A onaj dio zadatka koji je pripao zboru, iznijet je s
iskrenim vjerskim nadahnuéem, koje djelo pruZa po svojoj
prirodi.

Impresiju nazoénosti benediktinaca na Sustipanu Marovié daje
blagim, gotovo smirujuéim odjecima zvona i besteZinskom
pedalizacijom, koja stvara dojam vjerske postojanosti. Na ovaj
primamni sloj, Marovié¢ ubrzo postavlja dvotaktnu frazu, kar-
akteristi¢nu po punktiranom akcentu koji slijedi nakon poetnog
uzmaha i ¢iji uski, blago lelujavi ambitus (u rasponu od svega
male terce) okon¢ava i uévricuje prvu starocrkvenu ljestvicu —
protus. Finou dojmova stvara jedva ¢ujno treperenje drvenih
puhada, koje se potom prenosi na visoke registre podijeljenih
violina. Ova glazbena najava postupno prerasta u sredi$nju os
djela. To je glazbena misao koja skladatelja stalno preokupira,
on joj udjeljuje razlifita i raznovrsna svojstva, postupno je
transponirajuéi u nove cjeline. Naime, ovu frazu skladatelj raz-
raduje na nacin $to je konstantno varira (kroz postupke relativ-
nih ritmi¢kih promjena, djelomiéno ili u cijelosti mijenja smjer
njenoga kretanja), ali nikada do te mjere da bi ona ostala ne-
zamijeéena. U takvoj koncepeiji ona prerasta u glazbeni moto,
poprimajuéi, dakle, kvalitativna i simboli¢na svojstva kakva
podrazumijeva upotreba leit-moliva.
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Uporiste u modalnosti Marovié isti¢e i kod druge teme. Ona je
nesimetri¢na, daleko fleksibilnija od prethodne, ali je umanjoj
mjeri zastupljena u procesu daljnje razrade djela. Intonacijski je
posve bliska raspjevanom protusu, slobodnije ritmiziranom, a
njena njeZnost i melankoliénost naglafena je kroz uvodni nas-
tup pridodat dionici oboe, koju podrZavaju gudaci u dugo
izdrzanom c¢-molu, u niskim registrima. Ova misao dobiva na
izri¢ajnoj punini i ekspresiji u zaklju¢ku I. dijela oratorija, koji
se gotovo platno oslanja na stihove ,,Ti si sada prazna zemlja,
ledina Judina”, Ovdje se, u obliku blage reminiscencije suda-
raju prolazni suzvuci meditaranske pucke popijevke i ranije
spominjana, srediSnja fraza.



