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mirom Sejkom) i oboist BRANKO MIHANOVIC (J. S.

Bach, G. F. Hindel, G. F. Telemann, L. N. Clérambault, D.

Buxtehude i dr. uz pratnju na orguljama Hrvojke Mihanovi¢

— Salopek).
Na orguljaskim recitalima u Zagrebackoj katedrali nastupali su:
BORIS DOLINER (F. Mendelssohn-Bartholdy, C. Franck, J.
Langlais, O. Messiaen i dr.), VAN MATARIC (C. Franck, Ch.
M. Widor, L. Viemne, J. Alain), HAYKO SIEMENS (J. S. Bach,
F. Mendelssohn—Bartholdy, R. Schumann, F. Liszt), ELMAR
JAHN (J. S. Bach, C. Franck, J. J. Grunewald, M. Dupr¢),
FRANZ DANKSAGMULLER (J. S. Bach, M. Reger, J.
Reubke, C. Franck, J. Brahms), CSABA KIRALY (J. S. Bach,
W. A. Mozart, Q. Messiaen, D. Detoni, F. Liszt) kao i GIAN-
DOMENICO PIERMARINI (P. Kee, D. Buxtehude, J. S. Bach,
F. Moretti, C.Franck).
U program Festivala ugraden je i niz popratnih manifestacija sa
izlo¥bama u Muzejsko-galerijskom prostoru na Jezuitskom trgu,
kuli ,Lotr§&ak”, Etnografskom muzeju, galeriji ,,Nova™ i gal-
eriji ,Shira”.

Milo§ LALOSEVIC

DON SIME MAROVIC: ,STARO GROBLJE NA
SUSTIPANU”
(oratorij za soliste, zbor i orkestar na stihove Ton¢a Petrasova
Marovicéa)

Za umjetni&ki razvitak maestra don Sime Maroviéa &ini se da je
posebno vaZna bila god. 1991. Spomenute je godine u okviru
+Splitskog ljeta™ upriliena praizvedba njegova oratorija Simun
Cirenac, djela koje je izniklo na poetskim temeljima aktualnog
#upnika Splitske katedrale don Ivana Cvitanovi¢a. Ovim je
djelom Marovi¢ dostigao sluZbeno priznanje ,Juditu”. Njegova
sklonost vokalno-instrumentalnom nadinu izraZavanja u spom-
enutom je djelu samo potvrdena. On je, naime, do tada stvorio
veliki opus od preko 100 jedinica u kojemu se stalno potvrdivao
kao dosljedni stvaratelj crkvene glazbe. Oratorijski okvir u koji
je postavio spomenuto djelo, nametnuo mu se kod stvaranja
novog djela Staro groblje na Sustipanu s kojim je svedano
otvoreno 39. ,.Splitsko ljeto”. Dakako, radilo se o praizvedbi
djela napisanoga na stihove Tona Petrasova Marovica. Skla-
datelj je ovaj put imao pozamaSan zadatak pred sobom. Bilo je
potrebno iz poetskog kompleksa Sonate za staro groblje na
Sustipanu, Sustipan 20 godina poslije i Oce na¥ izdvojiti samo
ulomke i iz njih stvoriti novu misaonu cjelinu koja je trebala
postali armaturom novoga djela. MoZda je sretna okolnost §to je
Marovié sam uSao u posao, jer je u procesima ras¢lambe grade
istovremeno radio na centriranju glazbene arhitekionike. Ne
toliko zbog ste€enih iskustava koliko radi idejnih poticaja $to ih
je na¥ao u vrsnoéi Petrasovih stihova, skladatelj je s pravom
posegao za oratorijskom formom. Dakako, i ovaj put uobli¢io
ju je nadinom i stilom samo njemu navlastitim, spremo izbjeg-
nuvdi zatvorenost arija, dvopjeva i zborova. Kod toga je u
srediste glazbenog izridaja stavio zbor. Splitski kazaliSni zbor
pokazao se idealnim tumalem zahtjevnih zadataka. Ovaj je
ansambl zavrijedio priznanje i zato §to je uspio proniknuti u
dubinsku osjetljivost slojevite partiture i svoja dobra
pripremljena glazbena rjefenja (zborovoda Silvana Culjak) iz-
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nijeti u formi tankocumme snage, koja se ne namece silinom
emisije tona, veé reljefnim tonskim uprizorenjem mnostva
mikrodetalja.

Posebno bih istaknuo uzbudljivi parlando ,Nitko ne bi smio
iskapati mrtve”, koji je poput bujice navaljivao doseZuéi snaine
gradacije, ali nikad nije iskakao iz koncepta pune artikulira-
nosti.

Marovié u svojem stvaralaStvu stalno istiCe duhovnu srodnost s
ovim kulturnim podnebljem. On preuzima elemente glazbene
bastine i transponira ih u svoj umjetnicki izri¢aj. Izbjegava,
dakle, citat, ali ta sveza s glazbenim idiomom sna/no odjekuje u
prozraénim nijansama, posebice lirskih dijelova ovog oratorija.
No, ovaj put Marovi¢ je dodatno opskrbio svoje djelo finoéom
gregorijanskog napjeva koji se eteri¢no rasprostire cijelim
djelom kao npr. poznati motiv ,,Dies irae™. Taj glazbeni fluid,
morao je ostati neizbjeZnim elementom glazbenog uoblidenja.
Trebao je biti tek blaga reminiscencija na benediktince sa Susti-
pana, koji su svojim opéim, a posebno kultumim radom pri-
donijeli da se gregorijanska bastina udomadi i srodi sa Ziteljima
ovih krajeva. A onaj dio zadatka koji je pripao zboru, iznijet je s
iskrenim vjerskim nadahnuéem, koje djelo pruZa po svojoj
prirodi.

Impresiju nazoénosti benediktinaca na Sustipanu Marovié daje
blagim, gotovo smirujuéim odjecima zvona i besteZinskom
pedalizacijom, koja stvara dojam vjerske postojanosti. Na ovaj
primamni sloj, Marovié¢ ubrzo postavlja dvotaktnu frazu, kar-
akteristi¢nu po punktiranom akcentu koji slijedi nakon poetnog
uzmaha i ¢iji uski, blago lelujavi ambitus (u rasponu od svega
male terce) okon¢ava i uévricuje prvu starocrkvenu ljestvicu —
protus. Finou dojmova stvara jedva ¢ujno treperenje drvenih
puhada, koje se potom prenosi na visoke registre podijeljenih
violina. Ova glazbena najava postupno prerasta u sredi$nju os
djela. To je glazbena misao koja skladatelja stalno preokupira,
on joj udjeljuje razlifita i raznovrsna svojstva, postupno je
transponirajuéi u nove cjeline. Naime, ovu frazu skladatelj raz-
raduje na nacin $to je konstantno varira (kroz postupke relativ-
nih ritmi¢kih promjena, djelomiéno ili u cijelosti mijenja smjer
njenoga kretanja), ali nikada do te mjere da bi ona ostala ne-
zamijeéena. U takvoj koncepeiji ona prerasta u glazbeni moto,
poprimajuéi, dakle, kvalitativna i simboli¢na svojstva kakva
podrazumijeva upotreba leit-moliva.
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Uporiste u modalnosti Marovié isti¢e i kod druge teme. Ona je
nesimetri¢na, daleko fleksibilnija od prethodne, ali je umanjoj
mjeri zastupljena u procesu daljnje razrade djela. Intonacijski je
posve bliska raspjevanom protusu, slobodnije ritmiziranom, a
njena njeZnost i melankoliénost naglafena je kroz uvodni nas-
tup pridodat dionici oboe, koju podrZavaju gudaci u dugo
izdrzanom c¢-molu, u niskim registrima. Ova misao dobiva na
izri¢ajnoj punini i ekspresiji u zaklju¢ku I. dijela oratorija, koji
se gotovo platno oslanja na stihove ,,Ti si sada prazna zemlja,
ledina Judina”, Ovdje se, u obliku blage reminiscencije suda-
raju prolazni suzvuci meditaranske pucke popijevke i ranije
spominjana, srediSnja fraza.
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Zaklju¢ni ,,Oce nas™ pokazuje dosta sli¢nosti s uvodnim dijelom
oratorija. Na ovom mijestu ritmizirani udarci zvona i timpana
otkrivaju svoja akustitka svojstva, kroz amplitudu sekunde koja
se izmjenjuje oko srediSnjeg tona. Ovaj ustaljeni pokret prihvaca
zbor i to postupnim uvodenjem vokalnih dionica u pravilnom
poretku od najniZih do najvisih glasova. Kod toga se javlja tek
blagi nagovjestaj fugata, koji nakon smirenja u kadenci prerasta
u homofoni izri¢aj s naglasenijim isticanjem ritmi¢kih poseb-
nosti, stvorenih postupkom variranja. Tek nakon drugotrajnih
aklamacija i priziva ,,Of na¥”, slijedi solisti¢ko izdvajanje
tenora iz okruZja zbomog sastava, koje na trenutak dostiZe
snagu uzbudljivog kliktaja. Orkestar u svemu ovome sudjeluje
kao nositelj svih raspoloZenja i uzbudenja, fin u nijansama,
krajnje ekonomican i uéinkovit na mjestima pojadane ekspre-
sivnosti. Dajuéi naznake svoje osobne bliskosti s kontra-
punktskim postupcima u ranijim staveima, Marovié je zapravo
ostavio klasi¢nu fugu za zakljuak ovoga oratorija. Time je
osnaZio njeno znacenje. Duhovito srodenu fluidnu temu, on
izvija u Sirokom luku kroz dvokratno ponavljanje ,, Amen”, ali
na razli¢ito postavljenoj melizmatskoj osnovici. Ova tema buja
u razigranosti pjevackih linija i naravnoj svezi s dobro raspo-
redenim instrumentalnim dionicama, koje se postupno zgu¥-
njavaju kroz asocijativne ra§¢lambe djelida osnovne tematike i
zakljuduju u treperavoj smirenosti.

Opéenito uzevsi Staro groblje zahtijeva isti izvodadki aparat
kakav je postojao kod Simuna Cirenca. Zanimljivo je zbog toga
istaknuti kako su se u posljednjem slu€aju okupile iste snage.
Naime, u solisti¢koj podjeli sudjelovali su krajnje disponirana
Ivanka Boljkovac (gospoda) i Janez Lotrié (pjesnik). Sudedi po
ranijim iskustvima oni su se i ovaj put dokazali kao duhovito
izraZajni i krajnje odani reprezenti Maroviceva stvaralaStva,
koji uistinu mogu ponijeli autenti¢no$éu svoje umjemicke
vokacije. ZapaZeno mjesto ove vokalno-scenske produkeije pri-
pada orkestru HNK-a. Bilo je u sviranju ansambla dosta suglasja
i preciznosti.

Postala je praksa da se sloZeniji glazbeni projekti ,,Splitskog
ljeta” ponude redatelju Petru Selemu i dirigentu Niksi Barezi.
Ovaj umjemicki par je do sada redovito nalazio prava rjeSenja
za postavljena djela. Opéenito uzevsi, oratorijski kompleks zbog
svoje statiCnosti trebalo je oZivjeti na sceni. Tom sloZenom
zahtjevu Selem je odgovorio nadinom koji moZe pobuditi
osjetljivost i najprosje¢nijega gledatelja. On je, lifavajuéi se
bilo kakvih ekstrema, uspio scenski artikulirati harmoniju sti-
hova i glazbe i pokrenuti mnostvo, sjene pokojnika otjeranih s
mjesta koja im pripadaju. Uz to je u zavr¥nici i opéi problem
dobra i zla s razine zemaljske svakodnevice uspje$no prenio na
svemirske relacije, Bareza se potvrdio kao duhovni pokretad
svih glazbenih zbivanja. Lakofom i sugestivno$¢éu svojih
kretnji, motivirao je do granica pune uzbudenosti sve sudionike
ove izvedbe, te je zajedni¢kim radom uspio pridobiti povjerenje
cjelokupnog auditorijuma.

Miljenko GRGIC

VIJESTI IZ INOZEMSTVA

GLAZBENIDOGADAIJI U SVIJETU

Polovicom srpnja 1993, g. u nadbiskupiji Minsk-Mohilew bio
je prvi (poslije 1917.) festival kr$¢anske glazbe u Bjelorusiji.
Na priredbi koja bi u buduce trebala biti uprilidena svake god-
ine izmjenjivali su se zborovi, orkestar i solisti iz baltickih
yepublika: Estonije (Estlanda), Letonije (Lettland), Litve,
Poljske, Bjelorusije, Njemacke i Ukrajine.

Za otvorenje festivala na kome su sudjelovali i pravoslavni
ansambli, apostolski administrator nadbiskup Kazimierz
Swiatek otkrio je kip Majke BoZje Fatimske u obnovljenoj
gradskoj katedrali.

* %k

Od 27. do 30. oZujka 1994, zapotinje ITI. medunarodni natje&aj
zborova ,,Riva del Garda”. Mogu sudjelovati mjeSoviti zborovi,
Zenski, mladenatkik zborovi i to bez obveznih zborskih djela.
Mogu biti madrigali, crkvena i folkloma glazba. PobliZe
informacije: Internationaler Chorwettbewerb, Postfach 1255,
D-6301 Pohlheim. Tel. (049) 6403/61482.

M.MARTINJAK

PRIKAZI

0. Kamilo Kolb

AVE MARIA
Priredili mr. Marija Riman i Petar Antun Kinderi¢ Tiskara
Rijeka, Franjevacki samostan Trsat Rijeka, 1993.

Rijecki glazbeno-istraZivacki dvojac — mr. Marija Riman i Petar
Antun Kinderi¢ — predstavlja nasoj javnosti svoju trecu zbirku u
seriji Nova et vetera. Ovaj je svezak posvecen skladbama o.
Kamila Kolba (1887.-1965.), dosada nikako nepoznatog, ali
ipak nedovoljno poznatog skladatelja. Kao #to je iz naslova
vidljivo, u su sadrZane skladbe na tekst Ave Maria, ali i one na
hrvatsku verziju toga teksta (Zdravo Marijo). Upravo ta dvos-
trukost uvjetuje podjelu objavljenih skladbi na dva dijela: se-
dam skladbi na hrvatski i osam na latinski tekst. Tekstovi su
dijelom skladani u potpunosti, a dijelom su skradeni, tj. bez
odlomka koji poginje rije¢ima Sancta Maria, Sveta Marijo.
Izvodilacki sastavi su razli&iti: skladbe su napisane za jednog ili
vise solista uz orgulje, za Zenski i mu¥ki zbor a cappella i uz
orgulje itd.

Muzikolo$ki dio zbirke sadrZi Proslov, Zivo:apis. Ave Maria u
djelima skladatelja, Prikaz skladbi Kamila Kolba, objasnjenje o
Kolbovu postupku s tekstom (1aj dio je nopravdano nazvan
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