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CLANCI

Amateri ili profesionalni 1
organizirani crkveni glazbenici?

Razmi$ljanje o polozaju, profesiji i udruzenju
crkvenih glazbenika u Hrvatskoj
Dburo Tomasi¢, Zagreb

Pitanje — trebaju li nam u liturgijskoj glazbi amateri ili
fkolovani, profesionalni crkveni glazbenici sa svojim
stru¢nim udruZenjem — ¢esto se u pro$losti postavljalo u
glazbenim krugovima katoli¢ke Crkve u Hrvatskoj. Pra-
voga, potpunog odgovora, dakako, nije bilo jer u pro$lom
drustvenom sustavu to nije bilo moguce realizirati. Danas
u slobodnoj Hrvatskoj imamo Institut za crkvenu glazbu,
u sklopu Katoli¢kog bogoslovnog fakulteta u Zagrebu, za
odgoj i obrazovanje visoko stru¢nih crkvenih glazbenika,
i trebali bismo odgovoriti na ovo, za Crkvu i za vjernike,
vaZno pitanje. Zato bismo trebali najprije utvrditi nacela i
znacajke zanimanja crkvenog glazbenika, a zatim pravila
djelovanja profesionalnoga crkvenog glazbenika u uspo-
redbi s amaterima, te ra$¢lambu postojeceg stanja u litur-
gijskoj glazbi.

U prili¢nom nezadovoljstvu svojim poloZajem i stanjem
u liturgijskoj glazbi, malobrojni Skolovani crkveni glaz-
benici postavljaju odgovornim osobama u Crkvi ozbiljno
pitanje: treba li u bogosluZju i dalje podrZavati glazbene
amatere bez stalnog honorara i place, §to znadi i bez od-
govornosti, ili postupno uvoditi u odgovoran posao cr-
kvenoga glazbenika, stru¢njake profesionalce sa stalnom
placom, koji ¢e mjerodavnim osobama i odgovarati u
Crkvi za svoj stru¢ni posao, pomaZuci svecenicima u
bogosluZju i izvan liturgije, provodeci u praksi sve zakone
i propise liturgijske glazbe od posebnoga znacenja u pas-
toralu. Svaki djelatni crkveni glazbenik na Zupi, u kate-
drali ili u redovnickoj zajednici treba se skrbiti o reper-
toiru i arhivu liturgijskih skladbi (i puckih i zbornih) za
cijelu liturgijsku godinu, o repertoiru skladbi za orgulje,
ali i 0 umjetniCkom sviranju, zatim o doli¢nom pjevanju i
puckih liturgijskih i zbornih skladbi uvjeZbavajuci nove
skladbe stalno i redovito (i sa zborom i sa pukom prema
nacelima suvremene metodike). Placeni, profesionalni
crkveni glazbenik trebao bi za (o i odgovarati, jer mu je to
zanimanje. A zanimanje je posao koji ¢ovjek stalno obav-
lja. Znacajke su zanimanja: specijalizirana djelatnost,
obavljanje trajno na odredeni nacin (u svrhu proizvodnje
ili) u svrhu pruZanja korisnih usluga, te glavni izvor
prihoda (za materijalnu egzistenciju i odredeni drustveni
poloZaj). — Za odredeno zanimanje pak potrebno je poseb-
no znanje, vjestina, obrazovanje i kvalifikacije.

Prema Goodeu' tri su bitne osobine zanimanja: prestiz,
mo¢ i dohodak. U Hrvatskoj je malo ljudi ovoga zani-

manja (crkveni glazbenik) a tri znacajke su zaista na vrlo
niskoj razini.

Amater je ¢ovjek koji neki posao radi iz ljubavi, za za-
bavu, nestru¢no, neprofesionalno?, ne zbog place i zarade
nego iz ljubavi prema doti¢nom poslu.

Profesija je pak uska specijalnost. To u nafem sluc¢aju
znaci da profesionalni crkveni glazbenik nije samo glaz-
benik, nego je crkveni, specijalizirani /iturgijski glazbe-
nik. On se suprotstavlja amateru, jer mu je to specijali-
zirano zanimanje, za koje prima placu, ali zato, suprotno
amateru, i odgovara za obveze, duZnosti koje obavlja, pa
i za u¢inak svog posla.

Prema Goodeu?® dvije su temeljne znacajke profesional-

izma:

1. ProduZeno obrazovanje u svrhu stjecanja (i usavr-
Savanja i odrZavanja) specijaliziranog znanja;

2. Usmjerenje prema pruzanju neke usluge, praceno
osjecajem zajednistva;

Kad se pak formira odredena profesionalna skupina, isti

autor dr7i da je treba ucvrstiti (mo¢) pomocu oblikovanja

sveza s kolegama 1 uz pomo¢ ostalih drustvenih odno3aja.

Svaka profesija (pa i crkvenog glazbenika) trebala bi

imati jo$ deset dodatnih znacajki:

1. Svaka profesija odreduje svoje vlastite standarde obra-
zovanja i osposobljavanja za odredenu djelatnost;

2. Studenti odredene profesije trebaju oblikovati i nje-
govati ozbiljniji osjecaj za zajednicu;

3. Profesionalna se praksa zakonski potvrduje dozvo-
lom (licencom);

4, Dopustenje za rad izdaju ¢lanovi te profesije:

5. Propise vezane za odredenu profesiju oblikuju ¢la-
novi te preofesije:

6. Odredena bi profesija trebala imati i visoke dohotke,
mo¢ i prestizZ;

7. Profesionalni bi stru¢njak trebao biti slobodan od
lai¢kog vrednovanja i nadzora;

8. Propisi o praksi, koje propisuje odredena profesija.
trebali bi biti stroZi od zakonske kontrole;

9. Clanovi odredene profesije trebali bi se Evrice identi-
ficirati i medusobno povezati:

10. Profesija bi trebala biti kona¢no zanimanje.

Ad 1. (Svaka profesija odreduje svoje vlastite standarde
obrazovanja i osposobljavanja za odredenu djelat-
nost.)

Glavne, opce standarde obrazovanja crkvenoga glazbe-

nika postavili su, u cijelom svijetu, stru¢njaci za crkvenu

glazbu, profesionalci, i provode se takoder u svim glaz-
benim $kolama crkveno-liturgijske usmjerenosti. I kod
nas, na Institutu za crkvenu glazbu u Zagrebu, uz opcu

stru¢nu glazbenu naobrazbu u standarde obrazovanja li-

turgijskoga glazbenika ulazi i specijalno obrazovanje

(Gregorijanski koral, Poznavanje crkvene glazbene lit-

erature, Liturgika, Zakoni crkvene glazbe itd.)
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Ad 2. (Studenti odredene profesije trebaju formirati i
njegovati ozbiljniji osjecaj za zajednicu.)

Uz ostale zajednicke aktivnosti, studenti crkvene glazbe
skupnim, zajedni¢kim djelatnim sudjelovanjem u litur-
giji, posebice pjevanjem, oblikuju i njeguju osjecaj za
zajednicu. “Zajednicko pjevanje uévricuje jedinstvo sku-
pine”.* “Kad pjevam, izlazim iz svoje osame i zatvore-
nosti, upravo nesto priop¢ujem; odricuéi se svoje posebne
visine glasa i svoga prirodenog ritma da bih se prilagodio
zajednickoj visini i ritmu, povecavam jedinstvo skupine a
istovremeno i svoj osjecaj pripadnosti”.® Posebice to vri-
jedi za naizmjeni¢no pjevanje u kojem se “skupina osjeca
vie ujedinjenom, jer je svatko zajednicki, uz pomoc dru-
goga, izveo zajednicko djelo™.® Opéenito mozZemo reci da
crkvena glazba “promi¢e jednodusnost™ jer duboko ulazi
u Zivot liturgijske zajednice i u osjecajni Zivot svakog po-
Jjedinca. (O ovoj znacajki vidi i kasnije u tekstu o bitnim
osobinama svakoga liturgijskog glazbenika: komunika-
tivnost.) Dakle, ovu znacajku, osjecaj za zajednicu, stu-
denti crkvene glazbe postiZu i njeguju vjerskim i glaz-
benim Zivotom, posebno u liturgijskoj zajednici.

Ad 3. (Profesionalna se praksa zakonski potvrduje do-
pustenjem.)

To znali da bi svaki profesionalni crkveni glazbenik
trebao imati diplomu visoke stru¢ne spreme crkvenoga
glazbenika i poloZen poseban stru¢ni ispit pred biskup-
skim povjerenstvom. Tek svjedodZba o poloZzenom struc-
nom ispitu za liturgijskoga glazbenika trebala bi mu dati
pravo da moZe svirati, dirigirati i voditi pjevanje u sve-
¢anim liturgijskim funkcijama, poglavito u katedralama,
siemeni$nim crkvama, te vaZnijim i veéim crkvama re-
dovnickih zajednica, pravo da moZe (pravilno) uvjeZba-
vati liturgijsko pjevanje (zborno, koralno, puc¢ko), a (a-
koder i na odredeni poloZaj i placu.

Ad 4. (DopuStenje za rad izdaju ¢lanovi te profesije.)
Dopustenje za aktivno sudjelovanje u liturgiji trebao bi
dati nadleZni ordinarij za svakoga svog profesionalnog
crkvenog glazbenika na temelju diplome visoke glazbene
Skole za crkvene glazbenike i poloZenoga stru¢nog ispita.
Diplomu i svjedodZbu o poloZenom stru¢nom ispitu tre-
bali bi pak dati samo visoko stru¢ni, profesionalni crkveni
glazbenici.

Ad 5. (Propise vezane za odredenu profesiju oblikuju
njeni ¢lanovi.)

Crkveni glazbenici imaju zakone i propise liturgijske
glazbe koje su oblikovali visoki struénjaci za crkvenu
glazbu, a sadrZani su u enciklikama papa i uputama Kon-
gregacije za bogostovlje, te u odredbama ordinarija. Svaki
ordinarij trebao bi imati barem jednog savjetnika — strud-
njaka za liturgijsku glazbu. Takoder bi i UdruZenje cr-
kvenih glazbenika svojim pravilima, statutom i eti¢kim
kodeksom trebalo propisati i norme djelovanja u skladu
sa sluZbenim zakonima liturgijske glazbe.
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Ad 6. (Odredena profesija bi trebala imati i visoke
dohotke, moc i prestiz.)

Zato ima pravo zahtijevati i birati najsposobnije kandi-
date za studij odredenoga zvanja. Selekcija se provodi na
prijemnim ispitima visoke $kole za crkvene glazbenike.
Kod nas je to Institut za crkvenu glazbu *Albe Vidako-
vi¢” Katoli¢kog bogoslovnog fakulteta Sveudilifta u
Zagrebu. Studij glazbe je dug i mukotrpan. Udenje glazbe
po¢ima u niZoj, nastavlja se u srednjoj glazbenoj $koli, a
zavr$ava na visokoj glazbenoj Skoli za crkvene glazbe-
nike. To znaci da primjerice profesionalni orguljas treba
barem 10 godina ucenja i vjeZbanja uz nastavak stalnog
vjeZbanja odredene glazbene vjestine (barem u sviranju)
i odrZavanju znanja i kondicije. Usporedbom s ostalim
visokim struénim zanimanjima ustanovit ¢emo da pri-
mjerice profesor, pravnik, ekonomist 1 dr. studira oko 4,
lije¢nik oko 5. teolog oko 5 ili 6 godina, a crkveni glazbe-
nik najduZe: barem jos nekoliko godina vise. A kakva mu
Jje —kod nas — placa za taj trud, profesionalnu stru¢nost i
za naslavak usavrSavanja stalnim vjeZbanjem i prouca-
vanjem stru¢ne literature i repertoira? NaZalost, za mnoge
tako niska da si ne mogu nabaviti niti nuZno potrebnu
literaturu. MoZe li se govoriti 0 mo¢i i prestiZu profesion-
alnih crkvenih glazbenika u kulturi, umjetnosti, drutvu?
Tu povlasticu imaju samo rijetki sa visim dru$tveno-
gospodarskim poloZajem i sa unaprijed osiguranom ma-
terijalnom egzistencijom. NaZalost, samo takvi, dobro
situirani, mogu, na medunarodnim skupovima crkvenih
glazbenika, prezentirati naSu crkvenu glazbu i glazbenu
kulturu.

Kakav je danas, u Hrvatskoj, druStveni poloZaj crkvenoga
glazbenika? U odgovoru na to pitanje treba imati na umu
i objektivne pokazatelje tog poloZaja — placu, uvjete rada,
kvalitetu njegovog Zivota i subjektivni stav crkvenog
glazbenika o realnom, poZeljnom poloZaju i mjestu, kako
u narodu tako i u Crkvi.

Usporedimo li ugled i drustveni poloZaj, primanja, mo-
gucnosti rada i napredovanja crkvenih glazbenika u Hr-
vatskoj sa drzavama zapadne Europe, dobit ¢emo prili¢no
negativnu predodZbu o drudtveno-gospodarskom statusu
naSih crkvenih glazbenika. Primjerice, u Njemackoj je
crkveni glazbenik placen prema stupnju svoje stru¢nosti,
zavrienoj glazbenoj Skoli i prema znanju, vjestini i umjet-
nickom dometu koje pokaZe na strunom ispitu pred
posebnim biskupskim povjerenstvom. Ondje, u vecim i
vaznijim crkvama, posebno u katedralama, ne moZe biti
stalno namjesten crkveni glazbenik s odredenom placdom,
ako nema visoke kvalifikacije i poloZen posebni struni
ispit. Ondje postoji i moguénost napredovanja u visi stu-
panj crkvenog glazbenika, §to mu daje pravo na vecu
placu; to svakako djeluje poticajno. Zar ne bismo i mi
(Crkva-BK, Zupnici, moZda uz pomo¢ upravnih vlasti
opcine, Zupanije) mogli sli¢no organizirati vrednovanje,
pa i nagradivanje naSih crkvenih glazbenika? Da. Ali
nesto bi trebalo mijenjati! Mnogi ce, ditajuéi ove retke,
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pomisliti da sada u gospodarskoj krizi Hrvatske nije vri-
jeme da se o tome piSe i raspravlja. Pitam: kada ¢e do¢i to
vrijeme prikladno za raspravu bez gospodarskih potes-
koca? Do sada ga nije bilo! A da li se ne moZe doista
barem nesSto uc¢initi? Zar utilitarna vrijednosna orijenta-
cija ne ovisi 0 ozbiljnim egzistencijalnim problemima cr-
kvenog glazbenika? MoZe li on u dovoljnoj mjeri posve-
titi svoj Zivot i rad crkvenoj glazbi kao skladatelj, ucitelj,
orgulja8, zborovoda ako ga tidte temeljne gospodarske
poteskoce? Cesto su toliko teske te si mnogi ne mogu
nabaviti ni nove zbirke skladbi, pjesmarica, kantuala, po-
sebice onih iz inozemstva. A ako Zeli novim saznanjima
dopuniti 1 proSiriti svoje stru¢no i ideolosko znanje i
popuniti svoj repertoir novim skladbama, moZe li to bez
temeljne materijalne egzistencije? Ne govorim ni o pret-
plati barem na jedan inozemni stru¢ni ¢asopis. Mnogi
nisu pretplaceni niti na na$ jedini stru¢ni Casopis za
crkvenu glazbu Sv. Cecilija!

Trebalo bi temeljito istraZiti koji su osobni motivi stude-
nata crkvene glazbe za izbor ba§ spomenuta zvanja
crkvenog glazbenika (kao glavno ili kao dopunsko zani-
manje). Bez jasnog uvida u buduce probleme zanimanja
ili profesije crkvenog glazbenika, ¢ini se da su mnogi
studij crkvene glazbe izabrali zbog ljubavi prema orgu-
ljama ili opéenite privla¢nosti crkvene glazbe; Zele biti
dirigenti-zborovode, rijetki pak Zele postati profesori, vrio
rijetki skladatelji, muzikolozi. No, koliko njih doista Zele
biti profesionalni liturgijski glazbenici?

Materijalni motiv ne postoji. jer ga u crkvenoj glazbi
nema. Sli¢no je i sa drustvenim ugledom. Idealizam mla-
dih ljudi, koji studiraju crkvenu glazbu, mogao bi se,
ukoliko se prilike bitno ne promijene, pretvoriti u grubu
zbiljnost sadaSnjice, pa i skepticizam buducnosti. Nadam
se, da to mjerodavni ¢imbenici, posebice u Crkvi, neée
dopustiti, jer su u bogosluZju potrebni profesionalni
crkveni glazbenici.

No. jo3 nisam procitao u dnevnom tisku (pa ni u GK)
oglas kojim Zupnik ili crkvena ustanova u Hrvatskoj traZi
kvalificiranoga crkvenog glazbenika uz pristojnu placu.
To ne znaci da nema potraznje za orguljasima i zborovo-
dama-dirigentima. PotraZnja je velika, ali, naZalost, samo
za nekvalificiranim amaterima, uglavnom volonterima
(tj. besplatno ili uz simboli¢nu nagradu) bez ikakvoga
ugovora. To ne znaci da nisu potrebne usluge visokos-
tru¢nih crkvenih glazbenika. Svako svedano ili pjevano
bogosluZje nedjeljom ili blagdanom, vjenc¢anja i ostale
svecane liturgijske funkcije zahtijevaju i adekvatnu litur-
gijsku glazbu. Potrebe su velike, ali — kako isti¢u ¢im-
benici u Crkvi — financijske su moguénosti male (poneg-
dje moZda samo za crkvenu glazbu?). Zato u liturgijsku
glazbu “uskacu™ glazbenici razli¢itih profila. od stude-
nata glazbe do amatera, pa i ljudi razli¢itih zanimanja

koja nemaju nikakve veze s glazbom, od ¢inovnika do
obrtnika i poljoprivrednika. Sve su to, vise ili manje, lju-
di dobre volje, ali bez poznavanja zakona i propisa litur-
gijske glazbe, bez dovoljnog poznavanja repertoira, teh-
nike sviranja i dirigiranja, ponegdje i bez temeljnog po-
znavanja liturgije. Oni obi¢no u Zupama odrzavaju “‘status
quo” tj. u liturgiji sviraju i pjevaju godinama isti reper-
toir, iste skladbe, oni pak koji se usuduju pjevaju uvijek
iste skladbe 1 na smotrama crkvenih zborova. Ponegdje
su stalno godinama i pjevaci isti bez prinove, bez po-
mladivanja.

Ad 7. (Profesionalni stru¢njak bi trebao biti slobodan od
laickog vrednovanja i laickog nadzora,)

Spomenuta znacajka profesionalne djelatnosti mogla bi
se primijeniti i u slu¢aju kada profesionalnoga crkvenog
glazbenika nadzire i vrednuje ne samo prosje¢ni, neu-
puceni vjernik, nego i svecenik, liturg, koji nema dostatne
glazbene naobrazbe. Rad crkvenog glazbenika bi trebao
vrednovati Dijecezanski odbor za crkvenu glazbu ili li-
turgijski odbor (ako postoje) ili Institut za crkvenu glazbu.
U svakom dijecezanskom liturgijskom odboru, ako u
dijecezi ne postoji Odbor za crkvenu glazbu, trebao bi
barem jedan ¢lan biti visoko kvalificirani crkveni glazbe-
nik. I 1. vatikanski sabor je preporucio: “Osim odbora
svete liturgije neka se u svakoj biskupiji, gdje je moguce,
ustanove odbori svete glazbe i umjetnosti™.®

Vrednovanje glazbe, a posebno liturgijske glazbe koja
nije sama sebi svrhom, nije samo estetski doZivljaj. Ovisi
i 0 muzikalnosti vrednovatelja i (ne)muzikalnoj okolini u
kojoj on Zivi, a posebno o glazbenom i liturgijskom od-
goju i obrazovanju. Prema tome, laik ne moZe vrednovati
profesionalnoga crkvenog glazbenika.

Nazalost, brojni Zupnici ¢esto uvaZavaju misljenje puka,
a ne stru¢njaka o pojedinim puckim popijevkama ili litur-
gijskim skladbama. pa i o na¢inu sviranja orguljaa, pre-
mda nedovoljno informiran puk nema pravilan, objekti-
van kriterij procjenjivanja vrijednosti glazbenih djela.
Puk prihvaca ono $to mu se nudi ako mu se svida i §to ga
emocionalno privladi i zadovoljava, bez obzira na objek-
tivno vrijednu liturgijsku i umjetni¢ku kvalitetu. PreteZno
su to lake, sentimentalne popijevke. Mladi uz to, danas,
vole i skladbe s naglaSenim sinkopiranim ritmom, koji
daje duSevni dojam nemira i napetosti (u liturgiji koja
treba smirivati vjernike!), a manje pridaju vaZnosti oz-
biljnosti melodije i dubini teksta koji je primaran u vokal-
noj glazbi, posebno u liturgijskim skladbama. I melodija i
pratnja takoder imaju svoje liturgijske zakonitosti kao i
tekst, i treba ih u bogosluZju postivati.

Kona¢no, svecenik bi trebao znati koji je pravi put: od
oltara k puku ili od puka k oltaru? Tko koga u crkvi pou-
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¢ava i vodi pravim putem produhovljene religioznosti:
svecenik vjernike ili vjernici svecenika?

Ad 8. (Propisi o praksi, koje propisuje odredena pro-

fesija, trebali bi biti strozi od zakonskog nadzora.)
Zakoni i propisi Crkve o liturgijskoj glazbi i crkvenim
glazbenicima su stroZi nego $to se to od strane svecenika
i biskupa traZi u praksi, ako ih kao obvezu crkvenog
glazbenika shvatimo ozbiljno i odgovorno. Prave zakon-
ske kontrole crkvenog glazbenika i liturgijske glazbe od
strane Crkve nema. Za nadzor rada crkvenoga glazbenika
trebalo bi se pobrinuti budude stru¢no udruZenje crkvenih
glazbenika, na ¢ijem Celu bi trebao biti biskup, (stru¢njak-
liturgi¢ar sa primjerenom glazbenom naobrazbom) ili
Odbor za crkvenu glazbu (dijecezanski ili interdijecezan-
ski).

Ad9. (Clanovi odredene profesije trebali bi se ¢vrice

identificirati i medusobno povezati.)
To bi profesionalni crkveni glazbenici mogli postici svo-
jim stru¢nim i sluZzbenim udruZenjem, svojim posebnim
glasilom (ili u sklopu ¢asopisa Sv. Cecilija), glazbenim
nastupima koje bi organiziralo udruZenje, stru¢nim sas-
tancima i raspravama, javnim predavanjima, tiskanjem
djela svojih ¢lanova,

Ad 10. (Profesija bi trebala biti kona¢no zanimanje.)

To bi znacilo da crkveni glazbenik ima crkvenu glazbu
(sviranje, zborovodstvo, nastava, liturgijsko pjevanje) kao
Jedino zanimanje, a ne kao nuz-zanimanje. Kod nas su 1o
rijetki profesori crkvene glazbe u sjemenistima, srednjim
vjerskim Skolama, Institutu za crkvenu glazbu. U danad-
njim uvjetima, dok se ne rijesi status diplomiranih crkve-
nih glazbenika, kao “manje zlo” privremeno rjeSenje bi
moglo biti, ako bi diplomirani crkveni glazbenik sa vi§om
stru¢nom spremom bio namjesten kao profesor glazbe u
bilo kojoj 8koli ili kojoj drugoj instituciji i uz to se bavio
liturgijskom glazbom. Ovo rjesenje je, za sada, moZda
Jedino moguce, ali je daleko od optimalnog. U prilog ove
tvrdnje sjetimo se samo davno proslog vremena kada su
ucitelji bili orguljai. Malo je tada bilo liturgijskih skladbi
u liturgiji.

Da bude problematika ovog pitanja — amaterizam ili pro-
fesionalizam u crkvenoj glazbi — prezentirana potpunije i
prijedlozi za moguce rjeSenje, u datim okolnostima, §to
adekvatniji, dopunit ¢emo ovo razmiljanje rezultatima
proucavanja povijesti razvoja razli¢itih zanimanja Wi-
lenskog i Lebeauxa.” Oni su upozorili na slijedecih 5
¢imbenika koji su nuZni za postignuce profesionalnog
statusa:

I. Trebalo bi obavljati odredeno zanimanje u punom
radnom vremenu;

2. trebalo bi uspostaviti sustav obrazovanja povezanog
sa SveudiliStem;

3. trebalo bi ustrojiti profesionalno udruZenje i na lokal-
noj i na nacionalnoj razini;

4. trebalo bi provesti pravnu zastitu monopola nad
odredenim vjestinama;

5. trebalo bi formirati eti¢ki kodeks, kojega su se duZni
pridrZavati svi ¢lanovi profesije (odnosno ¢lanovi pro-
fesionalnog udruZenja).

Ad 1. (Trebalo bi izvrSavati odredeno zanimanje u pu-
nom radnom vrement.)

Ovaj ¢imbenik — puno radno vrijeme — odgovara Goodeo-
voj desetoj znadajki: kona¢no zanimanje.

Ukoliko diplomirani crkveni glazbenik nije redovnik(-
ca) ili nije u stalnom radnom odnosu u kojoj crkvenoj
obrazovnoj ustanovi kao profesor glazbe sa punim radnim
vremenom (u opéoj obrazovnoj srednjoj vjerskoj $koli,
srednjoj ili visokoj Skoli za crkvenu glazbu, teolodkom
fakultetu) nego je honorarno zaposlen samo nekoliko sati
tjedno za liturgijsku glazbu u Zupi (orgulje, pjev. zbor,
pucko pjevanje), ovo mu je sporedno zanimanje. Glavno
mu je zanimanje, u punom radnom vremenu, redovito u
necrkvenoj obrazovnoj ustanovi (niZa ili srednja opdce-
obrazovna Skola). MoZda bi mnogi, financijski bolje situi-
rani, Zupnici mogli uzeti u stalni radni odnos uz vjero-
ucitelja-profesora katehetike, i crkvenog glazbenika koji
bi mu mogao pomoci, da ispuni puno radno vrijeme, i u
uredskim administrativnim poslovima, organizacijskim,
karitativnim i tako ga osloboditi spomenutih poslova da
se moZe potpuno posvetiti sakramentalnom Zivotu svojih
Zupljana. Laik moZe izvrSavati, umjesto sveéenika, mno-
ge poslove u Zupi, ali vjernicima ne moZe podijeliti niti
jedan sakramenat. To je pravo i duZnost samo sveéenika,
koji bi time imao viSe vremena za pripravu svojih duZ-
nosti u crkvi. Prisjetimo se, koliko treba samo vremena
za pripravu dobre propovijedi, ili redovito pracenje suvre-
menog vjerskog tiska, novosti u Crkyi, teologiji, a koliko
vremena preostaje Zupniku ili kapelanu za produbljenje
vlastitoga duhovnog Zivota?

Mozda bi, u ovim okolnostima, bilo jedno od mogucih
rjeSenja kad bi u manjim Zupama bio i katehist i crkveni
glazbenik u jednoj osobi. Takve bi, u ovom slucaju, tre-
balo Skolovati: crkvenu glazbu bi mogli uditi u srednjoj
Skoli za crkvenu glazbu (koja sada ne postoji, ali koju bi
svakako trebalo formirati!!!), a katehetiku na Katehet-
skom institutu.

Ad 2. (Trebalo bi uspostaviti sustav obrazovanja pove-
zanog sa Sveucilistem.)

U ovaj ¢imbenik mogli bismo uklopiti i Goodeovu 1., 2. i
3. znacajku formiranja odredene profesije. Kod nas ve¢
30 godina postoji Institut za crkvenu glazbu Katoli¢kog
bogoslovnog fakulteta Sveudilista u Zagrebu, koji danas
formira visoko stru¢ne crkvene glazbenike. Prema tome
kod nas se ovaj ¢imbenik profesionalnog statusa — su-
stavno visokoskolsko obrazovanje — postuje i provodi u
potpunosti.
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Ad 3. (Trebalo bi formirati profesionalno udruZenje i na
lokalnoj i na nacionalnoj razini.)

Crkveni glazbenici u Hrvatskoj nikad nisu imali svoje
profesionalno udruZenje za propagiranje i zaStitu pro-
fesije crkvenoga glazbenika, ali niti za zadtitu liturgijske
glazbe. Trebalo bi ga ¢im prije formirati jer je interes za
studij crkvene glazbe na Institutu za crkvenu glazbu u
Zagrebu sve veci (za upis u I. semestar ove Skolske godi-
ne bilo je 30 kandidata), a to znaci da ¢emo svake godine
imati sve vi¥e diplomiranih crkvenih glazbenika.

Profesionalno udruZenje treba $tititi i propagirati ne samo
profesiju, nego i djela crkvenih glazbenika, a to znaci
preteZno djela skladana za liturgiju i njihovo izvodenje
izvan liturgije, na koncertima i glazbenim priredbama.

Premda je profesija crkvenog glazbenika univerzalna,
postoji u svim drZavama svijeta, u kojima postoji i or-
ganizirana katoli¢ka Crkva sa svojom posebnom litur-
gijom, ipak postoje razlike u prakti¢noj primjeni litur-
gijske glazbe, ne samo pojedinih naroda, nego i pokrajina
istoga naroda obzirom na obicaje, tradiciju, kulturu, glaz-
benu bastinu... Zato bi trebalo uspostaviti udruZenje cr-
kvenih glazbenika prvo na mjesnoj, gradskoj i pokrajin-
skoj ili Zupanijskoj razini, a zatim i na nacionalnoj razini
za cijelu Hrvatsku. I I1. vatikanski sabor je u svojoj Kon-
stituciji o liturgiji rekao: “Buduci da u nekim krajevima...
Five narodi s vlastitom glazbenom predajom, koja ima
veliko znadenje u njihovom vjerskom i drustvenom Zivo-
tu, nek se toj glazbi prizna njezina vrijednost i dade od-
govarajuée mjesto kako u oplemenjivanju njihovog vjer-
skog osjecaja tako i u prilagodivanju bogoStovlja njihovu
shvacanju...”®

Profesionalno bi udruZenje crkvenih glazbenika trebalo
suradivati i sa Dijecezanskim odborima za crkvenu glaz-
bu i sa liturgijskim odborom BK na unapredenju liturgij-
ske glazbe. “Dolikuje da se taj odbor (za liturgijsku glaz-
bu BK — op. ur.) savjetuje ne samo s dijecezanskim odbo-
rima nego i s drugim drustvima koja u tom kraju vode
brigu o glazbi.™

Ad4. (Trebalo bi provesti pravnu za$titu monopola [is-
klju¢ivog prava, op. ur.] nad odredenim vjesti-
nama.)

Crkveni glazbenici u Hrvatskoj nemaju pravnu zaStitu

svojih djela, niti svog djclovanja. Ne postoji autorsko

pravo skladatelja crkvene glazbe za izvedbe svojih djela

(ne za izvodenje u liturgiji, nego na koncertima i drugim

prircdbama). Ostali skladatelji necrkvene glazbe imaju

pravo i na zadtitu i na tantijeme za izvodenje svojih djela.

Nestru¢njak, priuteni orguljas ili amater ne razlikuje laku

glazbu od ozbiljne, liturgijske glazbe. Vrijednost i pri-

kladnost skladbe za liturgiju prosuduje emocionalno. Zato
bi, uz po3tivanje autoriteta Crkve i zakona crkvene glaz-
be, te stoljetne tradicije i dobrih obi¢aja, trebala postojati

i odredena profesionalna autonomija pod nadzorom spo-

sobnih i odgovornih ¢imbenika Crkve u primjeni zakona

crkvene glazbe, izboru prikladnog repertoira, metodama
rada sa pjevackim zborom, vodenju puckog pjevanja.
Amateri ne bi smjeli sudjelovati u liturgiji kao orguljasi
ili zborovode-dirigenti u stolnim crkvama i sjemeni$nim
crkvama. Katedrale se ZariSta iz kojih bi trebala zraditi
vrhunska liturgijska glazba, a sjemeni$ta su odgojno-
obrazovni zavodi u kojima bi se trebala njegovati uzorna
liturgijska glazba. A to zahtijeva samo vrhunske stru¢-
njake, profesionalne crkvene glazbenike.

Ad 5. (Trebalo bi oblikovati eti¢ki kodeks, kojega su se
"duZni pridrZavati svi ¢lanovi odredene profesije,
odnosno ¢lanovi profesionalnog udruZenja.)
Za svaku profesiju, a posebno za profesiju crkvenog glaz-
benika nuZan je eti¢ki kodeks koji bi se trebao strogo
primjenjivati u praksi, a trebao bi upozoriti da je litur-
gijski glazbenik obvezan na adekvatne postupke u odre-
denim situacijama. To bi trebao biti svojevrstan temelj
pravilnika djelovanja crkvenog glazbenika kojeg su se
duZni pridrZavati svi ¢lanovi udruZenja crkvenih glazbe-
nika. Svakako bi u njemu — jer je eti¢ki kodeks — trebalo
postaviti vrijednosne ocjene i ukazati na prave i istinske
vrijednosti kao norme djelovanja. Crkveni glazbenici na-
laze svoje norme djelovanja u Enciklikama papa, Konsti-
tucijama Koncila, sluZbenim Uputama Kongregacije za
bogostovlje, direktivama BK i svog ordinarija. No, to bi
sve trebalo sintetizirati u jedan pravilnik djelovanja, jer
su pojedini dokumenti i upute Crkve o liturgijskoj glazbi
koje obvezuju na primjenu i izvr§enje, nastajali tokom
proteklih stotinu godina.

Profesionalni rad crkvenoga glazbenika treba pocivati na
slijedecim temeljnim vrijednostima, koje bi trebale biti
sastavnice etitkog kodeksa buduceg udruZenja crkvenih
glazbenika, a koje su bitne osobine dobroga liturgijskog
glazbenika: religioznost, stru¢nost i komunikativnost.
Kr3¢ansku ideologiju treba crkveni glazbenik primijeniti
i u privatnom i u javnom Zivotu i radu. Religioznost je
primarna navlastitost svakoga pravog crkvenog glazbe-
nika, 3to za nas zna¢i da je prakti¢ni katolik, svojim
Zivotom vezan uz Zivot Crkve. “Zato se umjetnik, koji ne
ispovijeda vjerskih istina ili se udaljuje od Boga u svojoj
dusi i u svom Zivotu, ni na koji nafin ne treba baviti
vjerskom umjetno$¢u. Jer on nema onoga nutarnjeg oka,
kojim bi mogao vidjeti ono, Sto zahtijevaju BoZje veli-
¢anstvo i bogosluZje.” “Posve je druk¢ije kod umjetnika,
u koga je jaka vjera i koji Zivi Zivotom dostojnim kr3-
¢anina...” “Svakako treba da orguljadi i ostali glazbenici
budu ne samo stru¢njaci u pravilnom sviranju na povjere-
nom im glazbalu, nego da upoznaju unutarnji duh svete
liturgije i da su njim proZeti te da tako obavljajuci svoju
sluZbu u svakoj prigodi urese svete obrede prema pravoj
naravi njihovih dijelova i promi¢u sudjelovanje vjer-
nika.”"*

Strucnost crkvenoga glazbenika zna¢i ne samo da posje-
duje opée glazbeno znanje, umijeée i umjetnost, nego i
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dobro poznavanje svog posebnog podru¢ja rada na polju
liturgijske glazbe (orgulje, i/ili zborovodstvo, koral, glaz-
benu pedagogiju...). Stru¢nost uklju¢uje i poznavanje,
postivanje i primjenu svih propisanih normi liturgijske
glazbe.

O crkvenim glazbenicima u katoli¢kim zavodima, 3kol-
ama, sjemeniStima i redovni¢kim zajednicama Koncil
isti¢e da je za pouku i upotrebu glazbe potrebno da se
“temeljito izobraze ucitelji, koji su odredeni da poucavaju
svetu glazbu.™"?

Komunikativnost, druStvenost, pristupacnost, razgovor-
ljivost i snalaZljivost u ponaSanju s ljudima je iznimna
vrlina crkvenog glazbenika, posebno zborovode-dirigenta
i voditelja pu¢kog pjevanja.

Samo se po sebi razumije da treba postivati i nadredene,
ali i one koji su mu podloZni, s kojima radi ili suraduje
(kolege, u¢enici, studenti, pjevaci). Ovdje moZe biti pose-
ban problem poteskoce koje ponekad nastanu u odno-
Sajima orguljasa ili dirigenta prema Zupniku, jer se taj
odnos moZe degradirati na ozbiljne nesuglasice, posebno
u izboru i primjeni skladbi za liturgiju.
Treba spomenuti, uz Zupnike, jo§ jedan nedostatak od-
govornih ¢imbenika u Crkvi. Institut za crkvenu glazbu u
Zagrebu je, do pocetka rata svake godine organizirao te-
¢aj za crkvene glazbenike u trajanju od samo 4 dana, ali
svecenici kao moderatori crkvene glazbe u Zupama nisu
slali svoje orguljase, dirigente i voditelje pu¢kog pjevanja
ni na te kratke te¢ajeve (osim rijetkih iznimaka) da, prema
svojim sposobnostima, makar malo prosire svoje obzore
liturgijske glazbe. Nadamo se, da ¢e u buducnosti i Zup-
nici, pa i redovnicki poglavari(-ce) u tome biti revniji.

A sada, nakon razmiSljanja o profesiji crkvenog glazbe-

nika, treba spomenuti tko sve kod nas predvodi liturgij-

sku glazbu. Danas, u crkvenoj glazbi kod nas u Hrvat-
skoj, postoji desetak glavnih profila ljudi koji aktivno
sudjeluju u liturgiji, sviraju pri bogosluZju, ili vode pu¢ko

i zborno pjevanje:

1. Potpuni laici u glazbi. Sto znaju o crkvenoj glazbi na-
ucili su uglavnom od drugih laika (¢esto “po sluhu™).
Ne poznaju propise liturgijske glazbe, niti umjetnicke
zakone izvodenja glazbenih djela, a ne vladaju ni
temeljnom tehnikom sviranja.

2. Posebnu skupinu ¢ine mladi s gitarama (VIS-sastavi)
koji uglavnom sviraju i pjevaju stranu zabavnu du-
hovnu glazbu u liturgiji (dopustenjem i blagoslovom
Zupnika, ordinarija). Hvalevrijedno je njihovo nasto-
Jjanje da glazbom osvjeZe vjeronaucne sastanke, izlete,
putovanja ili pjeSa¢enja na hodoca¥¢ima, ali ta i takva
“duhovna” glazba nije prikladna za liturgiju, jer litur-
gija nije zabava!

3. “Priuceni” amateri koji su dijelom ovladali temeljnom
tehnikom sviranja i pjevanja, ali o zakonima liturgij-
ske glazbe ne znaju nista, a mnogi nisu ni o0 samoj
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liturgiji dovoljno pouceni. Ovi, u pojedinim Zupama
vrlo ozbiljni i utjecajni ljudi, ali mediokriteti u litur-
gijskoj glazbi, mogu biti opasni za pravu liturgijsku
glazbu jer u bogosluZje uvode &esto i takve skladbe,
naro¢ito mladi, koje nisu prikladne ni za koncertni
podijum osrednje zabavne priredbe, jer pravi reper-
toir liturgijske glazbe slabo ili nikako ne poznaju.
Amater, kao nestru¢njak, drugacije shvaca i vrednuje
liturgijsku glazbu nego stru¢njak, profesionalni cr-
kveni glazbenik, koji dobro poznaje norme crkvene
glazbe i utjecaj glazbe na duSevnost Covjeka. Ne-
dostatak znanja i vjeStine, te osjecaja za umjetni¢ko
izvodenje rezultira neadekvatnim postupcima, Jedina
“prednost” je u tome S$to Zupnici ne moraju placati
usluge amateru (osim kakve simboli¢ne nagrade), ali
to je i nedostatak jer, uz ostalo, ne mogu ni zahtijevati.
Nema place — nema ni odgovornosti.

. Casne sestre koje su— u nedostatku stru¢nih crkvenih

glazbenika — popunjavale ovu prazninu, mnoge kao
samouke ili “priucene” orguljasice i voditeljice pud-
kog crkvenog pjevanja. Pojedine su svojom ustraj-
noscu i revnoScu — kao glazbeni amateri — i postigle
odredenu tehniku sviranja i pjevanja, ali im je, dobrim
dijelom, jo§ uvijek nedostatno poznavanje zakona i
propisa liturgijske glazbe. Mnoge od njih, u sklopu
svoje redovnicke zajednice — unato¢ dobre volje — ne-
maju dovoljno moguénosti niti vremena da usavrie
svoju oskudnu tehniku sviranja i dopune svoj reper-
toir instrumentalnih i vokalnih liturgijskih puckih i
zborskih skladbi. Svoje znanje bi mogle dopuniti do-
Skolovanjem ili barem sudjelovanjem na te¢ajevima
za crkvene glazbenike, Sto bi im poglavarice i upnici
trebali omoguciti.

. U vecim gradovima gdje postoje glazbene Skole, us-

putno za odredeni honorar, crkvenom glazbom se ba-
ve i ucenici tih glazbenih Skola. studenti glazbe, ap-
solventi pa i diplomirani glazbenici, koji posjeduju i
glazbeno znanje i glazbeno umijece, izvode glazbena
djela prema propisima glazbene umjetnosti, ali malo
ili nimalo ne Zive s Crkvom, posebno ne s liturgijom i
liturgijskom godinom; o propisima liturgijske glazbe
takoder ne znaju nita ili premalo. Bududi da im je
liturgijska glazba usputno zanimanje za dZeparac (ili
moZda samo “hobby™) repertoir liturgijske glazbe po-
znaju samo djelomi¢no,

. Rijetki intelektualci koji posjeduju visu glazbenu kul-

turu i znanje, te su aktivno ukljuceni u vjerski i glaz-
beni Zivot Crkve i u nedostatku kvalificiranih crkvenih
glazbenika, manje ili viSe uspje$no ih zamjenjuju.

. Voditelji pu¢kog pjevanja koji su uz studij katehetike

na Katehetskom institutu u Zagrebu, pohadali i su-
botnji te¢aj za voditelja puckog pjevanja, posjeduju
odredeno znanje o liturgijskoj glazbi i temeljnu teh-
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niku sviranja potrebnu za vodenje puckog pjevanja u
manjim Zupama, ali premalo za potrebe onih gradskih
Zupa u kojima je intenzivan Zivot s Crkvom.

8. Casne sestre katehistice koje su zavrsile samo dvogo-
didnji studij crkvene glazbe na Institutu za crkvenu
glazbu. Posjeduju osrednju glazbenu naobrazbu, ali
su sposobne za vodenje puckoga i zbomog pjevanja i
za sviranje na orguljama pri liturgijskim funkcijama.
Poznaju i principe liturgijske glazbe. Ali podlijeZu
poslusnosti poglavaricama koje ih mogu premjestiti u
drugu Zupu. u drugi samostan ili joj dati drugi i dru-
gadiji posao unutar iste zajednice.

9, Kvalificirani glazbenici sa zavrSenom viSom ili vi-
sokom glazbenom Skolom ili glazbenom akademi-
jom, koji su profesionalni glazbenici, ali nisu profe-
sionalni crkveni glazbenici, nego im je liturgijska
glazba nuz-zanimanje. Brojni medu njima poznaju
zakone liturgijske glazbe i repertoir liturgijskih sklad-
bi, jer se godinama bave i liturgijskom glazbom, po-
neki pak skladaju djela za liturgiju.

10. Malobrojni glazbenici koji su zavrsili visoku $kolu za
crkvenu glazbu i koji su profesionalni glazbenici (npr.
profesori glazbe), ali, nazalost, nisu profesionalni
crkveni glazbenici. Liturgijskom glazbom se bave kao
sekundarnim zanimanjem.

11. Takoder malobrojni diplomirani crkveni glazbenici,
visoko kvalificirani, dijelom su profesionalni crkveni
glazbenici, vezani sluzbom uz katedrale, sjemeniSta,
srednje vjerske $kole, bogoslovne fakultete. NaZalost,
dio njih se ne bavi profesionalno crkvenom glazbom
zbog materijalne egzistencije.

Medu spomenutim profilima aktivnih sudionika u crkve-
noj glazbi konkurencije nema, jer se preteZan dio njih
(osim malobrojnih profesionalnih crkvenih glazbenika) u
mjestima gdje Zive ili u svojim Zupama, bave crkvenom
glazbom kao dopunskim vrelom prihoda, ili kao sekun-
darnim zanimanjem, ili im je glazba “hobby”. Dakle, cr-
kvenom glazbom se bave vise iz zabave, amaterizma i
vlastitog zadovoljstva, nego iz ozbiljnih liturgijskih po-
buda. Konac¢no, crkvenih glazbenika nema dovoljno (pa
niti amatera), a brojni su upravitelji Zupa, u nedostatku
profesionalnih crkvenih glazbenika, zadovoljni ako u Zupi
mogu pronaci kojeg vjernika dobre volje, bez obzira na
njegovu glazbenu struc¢nost, koji mu moZe pripomoci
sviranjem i pjevanjem u liturgiji. Ovom se moZe dodati
kako ni nagrade pravim, $kolovanim crkvenim glazbeni-
cima za njihov trud, nisu adekvatne, pa nije ¢udo Sto
nema ponude, ni konkurencije. Usput pripominjem da
nije bilo ni interesa za te¢ajeve crkvene glazbe (jedanput
godiSnje), koje je organizirao Institut za crkvenu glazbu u
Zagrebu.

Nakon razmi$ljanja o znac¢ajkama djelovanja profesion-
alnih crkvenih glazbenika, nabrojit ¢u ukratko glavne

¢imbenike prili¢no negativnog stanja liturgijske glazbe u
Hrvatskoj. U bliZoj buduénosti trebalo bi temeljito is-
traziti pozitivnosti i negativnosti u crkvenoj glazbi (pucke
pjevanje, zborno pjevanje, poglavito u misama koje pre-
nosi Hrvatski radio, glazbala, glazbenici, arhivi) u svrhu
pobolj$anja postojeceg stanja.

Slijedeci, samo nabadeni i tek neki. ¢imbenici problema-
tike nase crkvene glazbe, vezani uz naslov ovoga ¢lanka,
mogu posluZiti 1 kao teme za buduce rasprave:

— Nema dovoljno kvalificiranih crkvenih glazbenika. Cr-
kva bt trebala imati viSe kvalitetnih, profesionalnih litur-
gijskih glazbenika, ali ulaZe premalo sredstava za njihovo
Skolovanje. Netko bi se u Crkvi morao brinuti i za znan-
stveni i umjetnicki razvitak crkvene glazbe.

— Ako se ubrzo ne ustroji srednja Skola za crkvene glazbe-
nike neée biti dovoljno ni osrednje kvalificiranih orguljaSa
koji bi trebali voditi i pucko liturgijsko pjevanje. Institut
za crkvenu glazbu sada odgaja samo crkvene glazbenike
visoke stru¢ne spreme, ali ograni¢en broj; za primitak
pak na studij crkvene glazbe kandidati trebaju poloZiti
strogi prijemni ispit, §to zahtijeva zavr$enu srednju glaz-
benu ¥kolu ili srednju opée-obrazovnu $kolu te solidno
glazbeno znanje i umijece.

— Porast broja diplomiranih crkvenih glazbenika, koji ¢e
uslijediti za koju godinu. uz nerijeSen njihov gospodarski
i drudtveni status, uzrokovat ¢e pad njihovoga Zivotnog
standarda, osiromasenje, nezaposlenost, emigraciju ili
prekvalifikaciju za drugi i drugaciji posao. To bi bila ve-
lika Steta i za Crkvu i za crkvenu glazbu, jer su se veéinom
Skolovali zato da budu crkveni glazbenici.

— Rad crkvenih glazbenika nije organiziran. Nemaju svo-
ga strutnog udruZenja. Nema pravoga stru¢nog nadzora
rada crkvenog glazbenika, nema ni adekvatne nagrade pa
nema ni odgovornosti za dosljednu primjenu liturgijskih
propisa. Profesionalni crkveni glazbenici ne kontroliraju
nijedan aspekt ni svoje egzistencije, niti stanja u liturgij-
skoj glazbi. Danas je njihov utjecaj na unapredenje litur-
gijske glazbe minimalan, jer nemaju ni mogucnosti niti
prava.

— Neprofesionalni crkveni glazbenici, amateri, ne obav-
ljaju posao liturgijskog glazbenika onako kako bi to tre-
balo ¢initi.

— Repertoir i nacin njegovog realiziranja u mnogim cr-
kvama ne odgovara ozbiljnosti i vaZnosti liturgije, jer
nema stru¢ne kontrole, a zakoni, propisi i upute o liturgij-
skoj glazbi provode se samo djelomi¢no.

— Nema dijecezanskih odbora za liturgijsku glazbu. Nema
ni njihove skrbi za liturgijsku glazbu.

— Liturgijska glazbena nakladni¢ka djelatnost je mini-
malna, $to znali da je nedostatna.

— Nema natjecaja za tekstove novih liturgijskih skladbi,
posebno novih liturgijskih popijevaka.
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— Nema natjecaja za nove liturgijske skladbe. (Nedostaju
li financijska sredstva ili dobra volja ili organizacijske
sposobnosti ili liturgijski duh ili?)

— Svecenici ili ¢asne sestre katehistice ili crkveni glaz-
benici ne uce redovito nove liturgijske pucke popijevke s
pukom (mnogi niti s djecom).

— Orgulje su, velikim dijelom, zapus$tene,

— Liturgijski glazbeni arhivi su nesredeni i nepotpuni.

— Mnogi pjevacki zborovi su nepotpuni ili oskudni, ne-
ujednadeni, ¢esto bez stru¢nog vodstva.

— Dosadasnje izvedbe mnogih zbornih i puckih skladbi u
misama koje svake nedjelje prenosi Hrvatski Radio su
ispod dopustene umjetnicke i liturgijske razine, jer nitko
od stru¢njaka ne kontrolira ni §to e se izvoditi, ni kako,
niti na koji se dio mise §to izvodi.

— Sli¢no stanje je i u crkvama turistickih mjesta. Sto nu-
dimo stranim turistima od nase liturgijske glazbe?

- Kakva je liturgijska glazba u kapelicama starackih do-
mova, bolnica?

— Mnoge (strane) skladbe u misama za mlade nemaju ni-
kakve veze s liturgijom. Tko to podrZava i promice?

— Odnos crkveni glazbenik — Zupnik (ili celebrant) dije-
lom je neuskladen.

* & ok

MoZda ¢e i ovaj ¢lanak, poput mnogih drugih, biti samo
»glas vapijuceg u pustinji” kojega, najvjerojatnije, kao ni
do sada, mjerodavni faktori u Crkvi neée ni pogledati
(mnogi nisu ni pretplaceni na Sv. Ceciliju) premda je
napisan da potakne na razmi$ljanje, dijalog, konstruktivne
zakljucke i akciju odgovome svecenike, posebno biskupe,
paiutjecajne crkvene glazbenike koji bi mogli promijen-
iti na bolje sadasnje — nepovoljno — stanje crkvene glazbe
i crkvenih glazbenika.

Vodi li nebriga, nehaj, moZda neupuéenost, neznanje ili
nesposobnost, a time i nemo¢ odgovornih faktora Crkve
u Hrvatskoj jo§ uvijek malobrojnu profesiju crkvenih
glazbenika u deprofesionalizaciju i dekvalifikaciju, dalj-
nje osiromasenje pa i feminizaciju?

Crkvena glazba je umjetnost koja sluzi liturgiji dajuci joj
veci sjaj i prodornu mo¢ u duSevnost vijernika. Dakle,
prva joj je svrha ,slava BoZja i posvecenje vjernika™¢, a
koliko je nase nastojanje o unapredenju ove umjetnosti
da bude na $to vecu slavu BoZju i dublji ..duhovni Zivot
vjernika™" i — prema tome — da , bude zaStiéena od svega,
§to bi moglo umanijiti njeno dostojanstvo...”"® da moze
ucvrstiti ,postojani Zivot u milosti po euharistijskoj
Zrtvi™??

Dosta je rijeci. Treba odlu¢iti i prionuti obnovi!
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