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Sazetak: U ovome radu nalazi se pregled najvaznijih ¢lanaka Mate Lovraka o
Skolskome ,djecjem kazaliStu”. Znameniti hrvatski djecji knjizevnik i ucitelj
objavio je od 1929. do 1951. niz takvih ¢lanaka te tako se predstavljao kao je-
dan medu rijetkim hrvatskim uciteljima koji je 0 svome dramsko-pedagoskom
radu kontinuirano pisao.

Kljucne rijeci: Mate Lovrak, ucitelj, knjizevnik, Skolsko kazaliste.

,PO svim nasim Skolama bilo gradskim, bilo onima najzabitnijih
sela, nastala je prava jagma za djeCjim kazaliSnim komadima”, pise
mladi ucitelj Mato Lovrak® u ¢lanku ,DjeCje kazaliste” objavljenom u

1 Mato Lovrak (1899. — 1974.), istaknuti djecji pisac, autor tridesetak djela, roden je u Velikom

Grdevcu u obitelji seoskoga krojaCa i poljodjelca. Nakon zavrSene uciteljske Skole poceo je
19109. raditi kao ucitelj Sto je i ostao tijekom cijeloga svog radnog vijeka. Radio je najprije
u manjim mjestima svoga zavicaja (Kutina, KlokoCevac, Veliki Grdevac, Veliki Zdenci), a od
1934. do svog umirovljenja 1954. u Zagrebu, u Skoli na Selskoj cesti (danas Osnovna Skola
Augusta Senoe). U ostavétini koja se éuva u Hrvatskome $kolskom muzeju nalazi se go-
tovo pedeset igrokaza razliCita opsega, od dramatizacija vlastitih proznih tekstova, kratkih
igrokaza pisanih za Skolske potrebe, do niza radio-igara koje je pisao osobito u posljednjim
desetlje¢ima svoga zivota (Taritas, 2000: 159-162). Neke igrokaze objavio je u pedagoskim
Casopisima kao ilustraciju Skolskoga ,djeCjeg kazaliSta” za koje se zalagao. Premda je u
svojim igrokazima, kao i u proznim djelima, izrazito ,tendenciozan”, trudeci se svojim likovima
oblikovati pozitivne, primjerne junake za svoje mlade Citatelje, njegova didakticnost prozeta
je modernim demokratskim uvjerenjima u kojima individualna poduzetnost, gradanska hra-
brost, osobna plemenitost, suosje¢ajnost i odgovornost za druge predstavljaju najcjenjenije
vrline. Od 1929. pa do 1951. objavio je niz ¢lanaka o Skolskom ,djeGjem kazaliStu” te tako
predstavlja jednog od rijetkih hrvatskih ucitelja koji je o svome dramsko-pedagoSkom radu
kontinuirano pisao.
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»,Savremenoj Skoli”. ,Nije davno”, nastavlja taj ambiciozni ucCitelj, kako
se ,ha nasSim Skolama samo ’'deklamiralo’ s nekim patosom i to vrlo
rijetko: samo na ispitu, na dan sv. Cirila i Metoda i sv. Save, te na uéi-
teljev ili Zupnikov imendan” (Lovrak, 1929: 338). Ustvrdujuéi tu zamjet-
nu promjenu do koje dolazi u vrednovanju djecjih predstava u Skolskim
okvirima Lovrak, kao pravi ucitelj-prakticar, ali i kao zaljubljenik u kaza-
liSte, o Cemu je pisao u autobiografskom romanu Preparandist (Loncar,
1992: 71), u uvodu c¢lanka iznosi niz konkretnih zapazanja i zakljuca-
ka o korisnosti djeCjeg kazaliSnog stvaralastva. Svoj rad stavlja u kon-
tekst ,nove Skole”, nastojanja ,koje krCi kod nas vrlo polako, gotovo
neprimjetno putove novom uzgajanju”, a koje se ,0Cituje jednim svojim
dijelom eto i tu — u dje€jim predstavama” (Lovrak, 1929: 338). U Clan-
ku Lovrak ujedno naznacuje i elemente vilastitoga dramsko-pedagoskog
pristupa koji obuhvaca kako rad u nastavi tako i rad na predstavi.

,Ziva Skola treba svaki dan da predstavlja”, izrice Lovrak smijelu
tvrdnju, a ,predstavljanje ne bi smjela biti stvar samo svecanih zgoda,
ve¢ pomagalom, joS bolje, dijelom obuke, koji bi podao obuci zivost,
Car. Prikazati odmah scenu iz povijesti, pa ma i najkracu, recimo dialog,
citav moralan ili estetski ¢lanak, malu pricicu i slicno” (Lovrak, 1929:
338). U promatranju dramskog i kazaliSnog fenomena Lovrak je racio-
nalist i pedagog; u moralnim i pedagoskim uvjerenjima koja ga pokre-
Cu jednako u proznom kao i u dramskom radu on je iskreni gradanski
demokrat i pucki prosvjetitelj; u stilu pak koji je iz takva ,,zdravorazum-
skog” promatranja i prosvjetiteljskih uvjerenja proizasao on je realist s
naglasenim otporom prema svakoj neprirodnosti, ukalupljenosti i arti-
ficijelnosti u dramskom radu s djecom. Spominjuci dramsku igru ranog
djetinjstva, Lovrak u ,predstavljanju” i ,podrazavanju” vidi javni ¢in ko-
jim djeca osvjeScuju oblike drustvenih ponasanja i ophodenja, vjezbaju
svoje zapazanje, prepoznaju socijalne uloge, uce se javnoj komunikaci-
ji, stjeCu sigurnost i samosvijest u oblikovanju i izricanju svojih stavova:

Djeca josS u predskolsko doba, vrlo mala, igrajuCi se predstavljaju...
Skupe se djevojcice pod orahom, a najstarija je tri godine. No one su sve
neke gospe Cinovnikovice i obrtnikovice, te se maskiraju i liCe, te dolaze
u posjete i pozdravljaju: ,Dobar dan gospa!” - , 0, sjednite, gospa me-
sarka! Alaj ste mi danas lijepi Snicl poslali.” Podrazavaju dakle. No una-
Saju u igru neobicno mnogo svojih elemenata, a opazih to na svojoj ma-
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loj... Ona prica i gestikulira rukama, a mrsti se i prica, prica o tom: kako
mama kuha grah, kako je dobila novu opravicu, kako je bio kod nas pop,
onda jos zine, nema Sta da veli, nakloni se i otrCi i sama si i pljesée (Lo-
vrak, 1929: 339).

Nakon tog ekskursa s opisom spontane dramske djecje igre Lovrak
se vraCa opisu dramskoga rada u nizim razredima osnovne Skole. ,Kad
se ovako naviknu djeca na predstavljanje, za njih pozornica i nema toli-
ko mistiCnosti i Cara, jer ona predstavljaju na svakom mjestu: na podu,
u podrumu, na livadi, u prosjeci Sumskoj, na dvoristu” (Lovrak, 1929:
340). Nije rijeC tu o predstavama , koje iStu maskiranje, sceneriju i ko-
stime, a moguce i rasvjetu, veC su to predstavice u jednoj slici, joS i ma-
nje, u jednom ili dva prizora. To su zapravo prikazi jednog dogadaja, to
su dramatizirane pricice, pjesmice iz Citanaka, djecjih casopisa i oveée
price za djecu” koje se mogu ,izvesti u svakom budzaku”:

Ali je zato jedno i najglavnije u tom kazalistu, a to je gluma (Lovrak,
1929: 340).

U glumi Lovrak trazi prije svega prirodnost. Buneci se protiv tada
jos uvelike prisutnog nacina ucenja koji se sastojao od bubanja teksto-
va napamet i njihova mehanickog ponavljanja pred uciteljem, ili protiv
,Zbornog racunanja” i uobiCajenog Citanja gdje ,vlada uvijek isti, jed-
nak, monotoni ton bez prirodne dinamike, bez akcenta, bez uzvika, bez
pitanja” (Lovrak, 1929: 339-340), Lovrak u ,predstavljanju” vidi medij
usvajanja prirodnosti u govoru i ponasanju.

Lovrak razliCite oblike , predstavljanja” vidi kao moguce stupnjeve u
odgajanju dobrih ,predstavljaca”. Tu je prije svega, kao prirodna osnova
svakoga daljnjeg dramskog izraZzavanja, djeCja spontana dramska igra
predskolske dobi. 1z metoda kojima se odgajaju dobri ,predstavljaci”
ne izuzima ni estetsko Citanje proznih ¢lanaka. Sljedeci korak ,osim Ci-
tanja” jest ,deklamiranje s razumijevanjem bez patosa i onog 'nadruka-
vanja’ na kraju stiha” (Lovrak, 1929: 339). Zatim naglaSuje kako je vrlo
,vazno davati djeci Sto viSe kretanja po sobi, pa se igrati s njima. Evo:
'Stani, stani Stevo! Jesi li juCer koga pozdravio na cesti? Pokazi kako si
to ucinio” (Lovrak, 1929: 339).
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Slijedi ohrabrivanje ucenika na improvizaciju svakodnevnih situaci-
ja i dogadaja koje su dozivjeli, s ciliem razvijanja prirodnog ponasanja i
ophodenja s drugima:
Pa neka se nasmiju, pa neka se i zaplace, ali navikavati ih na priro-
dan smijeh i plac i prirodan govor (Lovrak, 1929: 339).

Lovrakovo ,djecje kazaliste” ,’radi’ svaki dan u Skoli pod obukom”:
Ono predstavlja i u drugim zgodama bez pozornice, na podnoZzju ili
golom Skolskom podu. Ono ’igra’ jedne ili svake subote u jednom raz-
redu, u koji se skupe svi ostali razredi. Ono predstavlja prije bozicnog
ili uskrdnjeg raspusta. Na roditeljskom sastanku. U posjetima kod bole-

snog druga u njegovoj kuci. Ono je pripravno u svako doba nastupiti, kad
god se ukaze potreba (Lovrak, 1929: 340).

U nastavku Clanka Lovrak daje niz primjera dramatizacija dogadaja
iz daCkog zivota, zatim crtica, anegdota, rugalica, narodnih te edukativ-
nih priCa za razne prigode poput roditeljskog sastanka, vjerskih blagda-
na, nacionalnih sveCanosti i Dana zdravlja te za potrebe nastave prirode
i drustva. Sve su dramatizacije popraéene kra¢im uvodom s jednostav-
nim objasnjenjima konteksta i uvjeta izvodenja te su precizno dramatur-
Ski razradene, s podjelom uloga, didaskalijama i ras¢lambom u prizore.
Svojom strukturom i naCinom obrade te sugeriranim nacinom izvodenja
to su primjeri ,Skolskog kazaliSta” od kojih su neki koriSteni i u nasta-
vi, ali cjelovitost njihova kazaliSnog oblikovanja ocito sugerira da su bili
namijenjeni javnim izvedbama za razlicite vrste publike: suskolce, rodi-
telje i lokalnu javnost.

V.

U narednim godinama Lovrak je u svojim ¢lancima posveéenima
,Skolskom kazaliStu” joS veéu pozornost poklanjao djecjim predsta-
vama, njihovim estetskim dometima i ucincima na publiku te nacini-
ma kako u skromnim Skolskim uvjetima pripremiti kvalitetan igrokaz.
U ¢lanku ,0 glumljenju u narodnoj skoli” iz 1936. uvjet kvalitetna rada
vidi ponajprije u poklanjanju najveCe pozornosti glumi kao onom izrazaj-
nom sredstvu koje nadoknaduje sve strucne, materijalne i tehnicke ne-
dostatnosti kazaliSnog rada u Skoli:

Nastavnici glumljenje u osnovnoj Skoli ne uzimaju kao potreban dio
jezicnog obucavanja, ve¢ kao nesto Sto nema i ne moze imati nikakve
veze s redovnim obucavanjem. Kad se ta stvar uzima ovako, onda i nije
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cudo sto uvjezbavanje jednog djeCjeg igrokaza zadaje nastavniku trista
muke i jada. A zasto? Naprosto zato, jer, u prvom redu, izabire preduge
igrokaze u jednom, dva, tri ili Cetiri Cina; onda, izabire takve igrokaze, koji
moraju djelovati vanjskim scenskim efektima (rasvjeta, scenerija, kosti-
miranje, maskiranje), dok je sama Cista, sugestivna gluma od sporednije
vaznosti, t. j. djeca na pozornici deklamuju u pjevaju¢em tonu tekst mo-
notono, neprirodno, bez dinamike, uopce bez ikakvog dramskog izrazaja
u moduliranju glasa, izrazu lica i kretnjama tijela... (Lovrak, 1936: 137).

Razliciti oblici ,predstavljanja” za potrebe nastave iz ranijeg ¢lan-
ka ovdje se svode na ,glumljenje” i postaju pripremom za uvjezbava-
nje Skolske predstave. Lovrak u nastavku ¢lanka najviSe savjeta daje o
tome kako pripremiti i uocCiti dobre glumce Skolskih igrokaza:

U svojoj SesnaestogodiSnjoj praksi ustanovio sam, da nisam imao
do sada razreda u kojem ne bih nasao barem desetoro daka, s kojima
se moze taj posao pristojno izvesti, samo treba zarana, ve¢ od prvog
razreda probuditi u djece interes za glumu i poslije stalno i sistematski
vjezbati ih u igranju, jer su u djece, narocCito otvorenije djece, silne spo-
sobnosti za oponasSanje, za prikazivanje, upravo za glumljenje (Lovrak,
1936: 138).

Petnaest godina kasnije, u knjizici O uvjezbavanju djeéjih priredaba,?
Lovrak pise uglavnhom o Skolskim priredbama inzistiraju€i na tome ,0d
kolike je vaznosti u Skolskom odgojnom radu predstavljanje, glumljenje
daka na razrednim priredbama za drugove svoga razreda, te na svecCa-
nim Skolskim proslavama za roditelje i ostalu publiku” (Lovrak, 1950:
7).

V.

Iskustva s dramatizacijama u okviru nastave Lovrak opisuje u ne-
koliko navrata, svjedoceci joS jednom da ih je sustavno i kontinuirano
upotrebljavao tijekom cijeloga svoga uciteljskog vijeka:

Neki dogadaji u razredu toliko su uzbudljivi i dramatski prozivljeni,
da nastavnik moze zatraziti od svojih ucenika da ga cijeloga ili njegov je-

Premda je napisana nakon Drugoga svjetskog rata, ta knjizica svojim porukama nimalo ne
odudara od ideja i stajaliSta koje je Lovrak kao mladi ucitelj i vatreni zagovornik Skolskoga
dramskog rada izlagao tijekom meduraca. Stoga, bez obzira na prikladne reference na tada
aktualnu poslijeratnu stvarnost i publiku za koju je pisana, knjizica u osnovi opisuje Lovra-
kova iskustva i spoznaje upravo iz njegova najaktivnijega uciteljskog i dramsko-pedagoskog
razdoblja izmedu dvaju ratova.
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dan detalj ponove pred razredom na podnozju. Oni ¢e to ponoviti mozda
s nesto manje zivosti prvi put. Ali to nije ¢udo. JosS uvijek ¢e oni to pono-
viti i te koliko glumaéki vjerno. Sto je toga ¢asa podnoZje pred razredom
nego pozornica! (Lovrak, 1950: 25-26).

Podsjetit ¢u samo na obucCavanje hrvatskog jezika. Koliko je Clana-
ka, u kojima su dijalozi. Dijaloge treba dati na Citanje dvojici daka, kao
da se razgovaraju. Prigodom racunanja neka daci ,predstavljaju” trgov-
ca, obrtnika ili zadrugu kao prodavaoce i kao kupce (Lovrak, 1950: 26).

Ucitelj ¢e neki zivlji rad iz klupa prenijeti s dvojicom, trojicom daka
na podnoZzje. On ¢e neki kratki razgovor izmedu dvojice daka ponoviti na
podnozju. Kad ih u€i drugarskom saobracaju, dvojica ¢e pokazati kako
se sastaju na ulici, pozdravljaju i rukuju. To ¢e oni pokazati na podnozju,
pred cijelim razredom. Pokazat ¢e prirodno, t. j. upravo onako, kako se to
dogada na ulici. Tako ¢e daci mocCi pokazati neki detalj iz igre, iz nekog
dogadaja, koji se u Skoli pretresa — i Sto Ce biti? Za dake Skola, ucenje,
samo ucenje, koje se ne uci u klupama, nego na podnozju. To €e biti ma-
lim ucenicima Skolski rad, koji rade bez plahosti, bez straha i treme. A
Sto je taj rad na podnozju drugo nego temeljita priprema za glumljenje,
za izvadanje dobrih predstava, koje ¢e u ovakvom slucaju modi izvoditi
dobro, prirodno, upravo glumacki, sami mali daci prvog razreda u drugom
polugodiStu, a da i sami ne znaju, da predstavljaju (Lovrak, 1950: 30).

Medutim, Lovrak sve te oblike rada navodi kao neku vrstu glumac-
ke pripreme za dramski rad koji ¢e svoje ucinke u punom opsegu iska-
zati tek u oblikovanim Skolskim predstavama. Gluma postaje glavni kri-
terij procjene postignuc¢a izvodaca, ali i uCinka na gledatelje. Premda
je izrijekom bio veliki protivnik ,,neprirodnosti” na sceni, Lovrak nije sa-
svim bjezao od nerealistiCkih oblika izvodenja. Svjedoce to dramatiza-
cije nekih prirodopisnih prica, primjerice ona o potrebi prozracivanja za-
tvorenih prostorija, u kojoj se, doduse kao glasovi iza kulisa, kao likovi
pojavljuju kisik, dusik i ugljicna kiselina; ili dramatizacije Saljivin narod-
nih prica i anegdota koje su ,vrlo prikladne za dramatizaciju, a i djeca ih
rado i vjesto izvadaju, i to onda, ako im se poda neki Saljivi ton ili, ako
se sva lica prilicno karikiraju” (Lovrak, 1929: 357). Prirodnost na kojoj
Lovrak inzistira valja dakle ponajprije shvatiti kao glumacku uvjerljivost,
primjerenost dobi i sposobnostima izvodaca te kao dramsku izrazajnost
djece-glumaca bez obzira u kojem se stilu predstava izvodi.
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VI.

Kad je rijeC o estetskim, idejnim i odgojnim ucincima kazalisSnog
nastupa na gledatelje, Lovrak kao da ponavlja ilirska uvjerenja o kaza-
listu:

Pozornica je govornica. Pozornica je jaca od knjige, slike i pripovi-
jedane rijeCi. Igra s pozornice djeluje najsnaznije, jer zaokuplja gledaoce
neposredno, kao da promatraju pred sobom istinsko zbivanje iz zivota.
Upravo je cudesan ucinak dobre, vjerne, prirodne glume s pozornice (Lov-
rak, 1929: 7).

Lovrak je, dakle, prosvjetitelj, ali ne viSe Siroko shvacenog ,naro-
da” kojemu je kazaliSte potrebno kao nacionalni ,moralni zavod”. Pro-
svjetitelj je Trstenjakova tipa, koji djeluje u svojoj ,narodnoj Skoli”, koja
je hram prosvjete ne samo za djecu koja je pohadaju nego i za selo,
gradic¢ ili gradsku Cetvrt u kojoj se nalazi. Pritom, osloboden Trstenjako-
va romantiCarskog zanosa i retorike, izrazito racionalnije i pragmaticnije
postavlja odgojne zadace Skolskog kazaliSta. Te zadace ovise o prigodi
i kontekstu u kojemu se predstava zbiva kao i 0 sposobnostima i pred-
stavljackim mogucénostima izvodaca. Manje predstave, proizasle iz na-
stave i namijenjene izvedbi na ,podnozju”, tj. u ucionici ispred Skolske
ploCe, uCenici mogu izvesti ,na zajednickoj sluzbenoj skolskoj priredbi,
mMogu na izletu izvesti svoj program u drugom mjestu; mogu dati prired-
bu samo daci tog odjeljenja u svoju korist za odrasle ili druge dake na
Skoli” (Lovrak, 1936: 139).

Lovrak takve predstave ne bagatelizira:

Ovakve djecCje izvedbe bez pozornice, bez zastora i scenerije bile bi
prava rugoba, kad ne bi bile glumacki dobro izvedene. Ne treba, dakle,
odmahnuti prezirno rukom. Ovakvo djeCje kazaliSte zahtijeva mnogo po-
sla i truda oko uvjezbavanja (Lovrak, 1950; 39).

Drugu vrstu nastupa Cine oni za lokalnu publiku:

Negativne odnosno pozitivne pojave iz razreda, Skole i sela s pod-
rucja socijalnog zivota, higijene, obiCaja, praznovjerja i t. d., i t. d., moze
ucitelj obraditi u obliku razgovora izmedu dvoje, troje, Cetvero pa i visSe
djece. Svako mjesto ima toliko negativnih pojava u svom zivotu, da Ce biti
neprestano grade za ovakve 'razgovorne predstave’. Navest ¢u ovdje ne-
koliko primjera po svom sjecanju. Dva ucCenika razgovaraju o boci rakije,
o politri, koju seljaci, roditelji tih daka nose neprekidno uza se, ako idu
na put Zeljeznicom, ako ide poslom u opc€inu ili kotar, ako ide na sajam
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ili prijatelju i rodaku u posjete. Jedan dak brani tu bocu u dzepu, a drugi
je napada. (...)

Takve izvedbe, radi svoje scenske jednostavnosti, mogu se cesce
izvadati. Ja sam ih u jednom selu svoga sluzbovanja imao gotovo svaki
mjesec i pol. Te su izvedbe bile vrlo popularne. Na njih je dolazila redovna
publika. Kako su pretresale na zgodan i umjestan nacin i prilike u selu,
one su josS vise privlaCile seoski svijet (Lovrak, 1950: 37-39).

U skladu sa svojim nacelima primjerenosti, konteksta i izvedbenih

mogucnosti i sposobnosti Lovrak ne odbacuje sasvim predstave s fan-

ta

sticnim sadrzajima kao ni zahtjevnije predstave duzega trajanja:

U veéim selima i gradovima djeca ¢e moci na pozornicama izvadati
igrokaze napisane u ¢inovima. U posebnim povoljnim slucajevima izvadat
¢e se komadi s fantastichim sadrzajem i bogatom scenerijskom opre-
mom.? Za sve ove izvedbe mogu sami nastavnici i odgojitelji u zavodima
napisati razgovore i igrokaze (Lovrak, 1950: 55-56).

VIL.

Lovrak rezimira svoja iskustva istiCuéi razliku izmedu dviju vrsta ka-

zaliSta pa upozorava ,kako moramo razlikovati 'djecju pozornicu’ od 'po-

zornice za djecu

r”

, a zatim nastavlja:

Pod prvom razumijevamo sve ono, Sto smo obuhvatili do sada u
ovom cClanku, dakle, djeCja pozornica je u glavhom pozornica razreda,
Skole, djeCjeg zavoda i pionirske organizacije. Na toj pozornici djeca izva-
daju program za publiku, koja se sastoji od odraslih i drugih daka. (...)
DjecCju predstavu, pozornicu treba shvatiti neCim najozbiljnijim i ne izvrga-
vati je ruglu (Lovrak, 1950: 57-58).

, Pozornica za djecu’ je druga pozornica”, napominje Lovrak:

To je u stvari kazaliste za djecu. Takvo nesto kao posebnu ustanovu
moci ¢e imati nasi najvecCi gradovi. U manje gradove i veCa sela, dolazit
Ce ta posebna kazaliSta za djecu na gostovanje. Takva pozornica ¢e ima-
ti posebne komade, pisane ili dramatizirane u cilju, da se izvadaju djecjoj
publici, koju Zele pozornicom, s koje je najjaCe djelovanje, odgojiti knji-
Zevno, umjetnicki, moralno i politicki. Ove pozornice prikazivat ¢e velike
igrokaze, koji traju cijelo vecCe (Lovrak, 1950: 59).
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Lovrak nastavlja opis ,pozornice za djecu”, tj. onoga Sto danas
smatramo kazalistem za djecu, tocno predvidajuci njegov razvoj koji je
uslijedio tijekom narednih desetljeca.

Ovdje je potrebno osobito upozoriti da Lovrak nije bio samo kreativ-
ni ucitelj koji je ,sa strane”, iz svoga Skolskog okruzenja, intuitivno na-
slucivao kako Ce se razvijati kazaliSte za djecu ili djeCje kazaliste izvan
Skole, vec izravni sudionik u njihovu oblikovanju te stvaranju kriterija
vrednovanja njihovih odgojnih i estetskih ucinaka. Od 1932. on je jedan
od najzescih kriticara koji u ,Domu i Skoli” piSu o tadasnjim predstava-
ma ,velikog” kazaliSta koje su bile namijenjene djecjoj publici te o su-
djelovanju djece u takvim predstavama. Njegova stajaliSta o zadacama
kazaliSta za djecu leze tako u osnovi polemike o dje¢jem kazaliStu koja
je u svibnju 1937. otvoreno izbila, ali za koju su se pretpostavke postu-
pno stvarale ve¢ nekoliko godina prije toga.*

VIII.

Pogledamo li pomno znacajke Lovrakova dramsko-pedagoskog
rada u svjetlu nasih naznacenih paradigmi, vidjet ¢emo kako se u nje-
govu radu i shvacanjima ispreplice nekoliko obrazaca. Podimo najprije
od usporedbe s Trstenjakom. Obojica se dramskim postupcima sluze
U neposrednoj nastavi. Medutim, dok je kod Trstenjaka pojam ,dra-
matizacije” pokrivao razlicite dramske postupke (Zive slike, uprizorenja,
dramske dijaloge, simulacije, nastup ucitelja u razredu), koji su u pravi-
lu sluzili, da tako kazemo, za jednokratnu uporabu, uglavhom u okviru
nastave, Lovrakova ,dramatizacija” bliska je danasnjem uzem shvaca-
nju i znaCi preoblikovanje nedramskoga, uglavnom usmenog ili proznog
teksta u pisani dramski oblik. Premda dramatizacija moze biti rezultat
ucenicke improvizacije, kad se primjerice radi o uprizorenju kakva stvar-
na dogadaja ili svakodnevne situacije iz ucenickog Zivota koji se mogu
lako uprizoriti, njezin pisani oblik kao i dramatizacije proznih, pjesnickih
i inih tekstova obavljao je sam Lovrak pretvarajuéi ih u scenarije za neke
moguce buduce izvedbe. U ciljevima i naCinima takva rada mozemo pre-
poznati paradigmu Skolskog kazalista. Time se Lovrak uklapa u jedan od
dominantnih tadasnjih smjerova dramskoga rada sa Skolskom djecom.

4 Ta polemika i sukob, pak, bit ¢e predmet nasega posebnog Clanka.
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Lovrak upravo u izvodenju tih malih predstava vidi njihov glavni odgoj-
ni ucinak, podjednako na ,predstavljace” kao i na gledatelje. U ¢lanku
iz 1929., za Lovraka, ucitelja i djeCjeg pisca izrazitih gradanskih demo-
kratskih uvjerenja, takvi nastupi predstavljaju nacin stjecanja sigurno-
sti i samopouzdanja, to je uCenje prirodnog govora i ponasanja u javnoj
komunikaciji, ali i odgoj licnosti, a za publiku, koju Lovrak ne zaboravlja,
te predstave nude kritiku loSih druStvenih obiCaja i navika, zdravstve-
no prosvjecivanje te poucne modele pozitivha i negativha ponasanja i
meduljudskog odnoSenja. Taj oblik Lovrakova rada nosi obiljezja para-
digme kazalista kao medija uCenja i poduCavanja, ali i kazalista za drus-
tvenu promjenul.

Kao i Trstenjakova pedagoska uvjerenja, Lovrakova pedagoska sta-
jalista i danas zvuCe aktualno kad govori o odnosu ucitelja, kao vodite-
lia dramskoga rada, i ucenika, kao glavnoga protagonista tog rada. Lo-
vrakova dramska pedagogija, osobito onaj dio koji je u sluzbi nastave,
okrenuta je uceniku; on je glavni stvaralac i glavni cilj toga rada, dok je
ucitelj poticatelj, onaj koji otvara prostor uc¢enickom izrazavanju ili ,sa-
moradu”. Za takvu aktivnost Lovrak trazi i posebne prostorne uvjete,
jer djeci treba ,davati Sto viSe kretanja po sobi, pa se i igrati s njima”.
Od brizljivo rezirane predstave vaznije je ,navikavati ih da prikazuju do-
gadaj, da komuniciraju”, razbijati im stid od komunikacije i razvijati im
samopouzdanje. Posebno vaznom zadacom Lovrak smatra demistifika-
ciju pozornice kao mjesta koje izaziva strahopostovanje, to¢nije — posto-
vanje ispunjeno strahom. Umjesto toga nastoji naviknuti djecu da sva-
ko mjesto moze biti pozornicom, ¢ime ih zapravo ucCi da svako mjesto
moze postati popriSte kazaliSnog Cina. Stoga Lovraka mozemo svrstati
i medu pedagoge kazalista kao vjezbanja, koncepta koji je imao funkci-
ju mosta prema drukcijim, slobodnijim shvac¢anjima kazalista i njegove
primjenjivosti u odgoju i obrazovanju.

Lovrak naglasuje vaznost ,predstavljanja” za samog , predstavlja-
ca”; kao njegovo osobno, prozivljeno iskustvo ono postaje vazno za
njegov vlastiti razvitak. ,Predstava” u razredu, na ,podnozju” ispred
Skolske ploce, za Lovraka je ponajprije oblik javnog nastupanja, ona je
tu performance, a ne production, uporabimo li suvremeni rjiecnik. Zbog
toga i njegov pojam ,predstavljaca” ne samo da vrlo aktualno zvuci,
nego i svojim sadrzajem upucuje ha suvremeno poimanje svakoga jav-
nog nastupanja kao svojevrsne predstave — ili izvedbe, kako mnogi da-
nas kazu. Tako se Lovrakova razmisljanja priblizavaju i shva¢anju drame
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kao vrijednosti po sebi, kao oblika izvjeStene javne aktivnosti koji moze
biti viSe ili manje konvencionaliziran, koji je jednako na djelu u sponta-
noj djecjoj igri kao i u organiziranoj i estetiziranoj djecjoj kazaliSnoj pred-
stavi, ali u Cijem je sredistu uvijek osoba djeteta i potrebe njezina ra-
zvoja.

IX.

Od sredine 1930-ih, kako smo mogli zakljuciti, Lovrak viSe ne go-
vori o ,predstavljacima” nego o ,glumcima”. Odbacio je prvi termin jer
mu se vjerojatno Cinilo da je drugi tocniji i prikladniji. Medutim, zamje-
na termina ukazuje i na promjenu perspektive do koje kod njega dolazi.
Naime, production kao zavrSena predstava postaje vaznijim zadatkom
od onoga Sto joj je prethodilo i Sto smo, kao postupak, nazvali perfor-
manceom.

S treCe strane, kako smo ve¢ nagovijestili, Lovraku nije stran ni
model drame kao medija u¢enja i podu¢avanja premda je kod njega joS
umnogome stopljen s prethodno naznacenim modelima. Ipak, kad piSe
da ,Ziva Skola treba svaki dan da predstavlja” i da ,predstavljanje ne
bi smjelo biti stvar samo svecanih zgoda, ve¢ pomagalom, joS bolje, di-
jelom obuke, koji bi podao obuci zZivost, ¢ar”, kad se zalaze da u sklo-
pu nastave treba ,prikazati odmah scenu iz povijesti, pa ma i najkracu,
recimo dialog, Citav moralan ili estetski Clanak, malu priCicu i slicno”
(Lovrak, 1927: 338), tada je veé zakoracio, zajedno s DefranCeskijem,
Demarinom i Spoljarom, u spomenutu paradigmu, ne samo kao daleki
prethodnik, ve¢ kao oglaSivac shvac¢anja koja se u to doba pojavljuju u
uciteljskoj praksi mnogih zemalja, da bi tek 1970-ih, poglavito u anglo-
saksonskim zemljama, dobila i svoju podrobniju teorijsku razradu i po-
stala dobro poznata diljem svijeta.
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SCHOOL THEATER BY TEACHER MATE LOVRAK

SUMMARY

This article an overview of the most important articles by Mate Lovrak

about the school’s ,children’s theater”. The renowned Croatian children’s wri-
ter and teacher published a series of such articles from 1929 to 1951, thus
presenting himself as one of the few Croatian teachers who continually wrote
about and pedagogical work.

Keywords: Mate Lovrak, teacher, writer, school theater.
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