M. MARTINJAK: G. P. PALESTRINA, SvC LXIV, Zagreb, 1994, 1, 2-4

CLANCI

G. P. da Palestrina

u prigodi 400. obljetnice smrti
Miroslav Martinjak, Zagreb

Strucni clanak

Uz obljetnicu smrti treba se sjetiti glazbenika daleke
renesanse G. P. da Palestrina, koji nije samo izvrstan
poznavalac tehnike vokalne polifonije i Cuvar crkvene
glazbe,' kako ga neki nazivaju, ve¢ predstavnik epohe
kojoj ¢e dati zavrinu krunu glazbenog stvaraladtva.

G. P. da Palestrina

Roden je najvjerojatnije 1525./26. u malom mjestu Pre-
neste pokraj Rima, a koje €e se kasnije nazvalti po njemu
Palestrina. Neki povjesnic¢ari tvrde da se rodio u Rimu,
jer je njegov otac posjedovao u kvartu Rione Mont kuc¢u
i posjed, ali za takovu tvrdnju nemamo &vrstih dokaza.
Ono 3to je sigurno: bio je jako vezan za grad Rim i nje-
gove velebne bazilike.

Njegov Zivot pro3ao je bez neke velike vanjske dramatike
ali su vrlo izrazite bile unutradnje, duSevne drame.

Naime, Palestrina Zivi u vrlo nemimom vremenu. Refor-
macija i razmimoilaZenje s tradicionalnom Crkvom bilo
je u punom hodu. Obje strane drZe glazbu elementom pr-
voga reda u ljudskom izrazavanju vjere i oblikovanju bo-
gosluzja.
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Izvjesna profanizacija crkvene glazbe koja je veé zapo-
gela pojavom gotike sad ce se jos viSe potencirati. Cesto
se robuje polifonskoj tehnici a ne vodi se briga o litur-
gijskom duhu i liturgijskom Misteriju, pa tako nastaju
pretjeranosti u glazbenom izrazu, a posebno u polifon-
skom vokalnom slogu.

Interesantno je spomenuti da su intervencije papa u prvom
tisucljecu glede glazbe i liturgije bile vrlo rijetke, a u
pocecima drugog tisuéljeca i sve do XVI. st. dosta Ceste.?
Svakako, jedan od razloga je i to, §to je do desetoga sto-
ljeca u razdoblju jednoglasja glavni princip liturgijske
glazbe molitveni a tek onda umjewicki, dok ¢e u razdo-
blju viSeglasja sve viSe prevladavati umjetnicki princip
nad liturgijskim i tu ¢e nastajati sporovi.

Crkva je vrlo budno pratila razvitak polifonije, koja je u
biti izrasla iz korijena gregorijanskog pjevanja i nosila u
sebi dimenziju kreativnosti, koja je ifla u skladu sa
svjetonazorom, filozofijom i teologijom tog vremena. Ta
veliCanstvena glazba izvrsno je pristajala u velebne ba-
zilike koje su se gradile u ono vrijeme i koje je trebalo
ispuniti pjevanjem. S druge strane, bilo je mnoStvo argu-
menata protiv polifonije a naj¢es¢i prigovor je bio da se
gubi jasnoca teksta i da ga se ne razumije. Tako Erazmo
Roterdamski pise vrlo ljutito: ,,Molim, §to misle oni o
Kristu, vjeruju da se on raduje tom metezu glasova? K
tome joS nisu zadovoljni pa uvode vrlo komplicirani nadin
glazbenoga izraZavanja u svete prostore, jedan divlji
cvrkut glasova koji prema mome misljenju nije bio u
upotrebi ni u grékom ni rimskom kazaliStu™

Svakako da je polifonski nacin obradbe teksta i glazbe
kao inovi duh polifonske glazbe bio dosta problemati¢an
za ondaSnje crkveno ufiteljstvo. Crkva Ce inzistirati na
jasno€i teksta i tekstualne poruke i to ¢e biti imperativ
zbog kojega e nastajati mnogi sporovi izmedu Crkve i
skladatelja.

To je bilo, dakle, vrijeme Palestrine i u tim povijesnim
okolnostima razvijat ¢e se njegov genij nastojeéi pomiriti
duhove, teze¢i udovoljiti i crkvenim i zahtjevima vre-
mena u kome Zivi.

Glazbenu izobrazbu zavrSio je u Rimu i nakon smrti maj-
ke Palme 1536. god. povlaci se u rodni Preneste i postaje
zborovoda u mjesnoj katedrali. Tu se i vjencao s djevoj-
kom Lukrecijom di Goris.

Nakon smrti pape Pavla I11. izabran je biskup iz Preneste
za papu koji je uzeo ime Julije ITI. On je pozvao Palestrinu
u Rim i povjerio mu poznatu kapelu Duliju iz koje su se
kandidirali pjevadi za papinsku Sikstinsku kapelu.

U to vrijeme nastaju i prve skladbe posvecene papi.
Vecina tih kompozicija i misa gradena je po zakonu
.cantusa firmusa”. Spomenuti se stil toliko svidio papi da
je Palestrina odmah postao ¢lanom Sikstinske kapele
unatoc obi¢ajima koji su ondje vladali. Naime, Palestrina
je bio oZenjen i nije pripadao duhovnom stalezu i kasnije
je radi toga imao teSkoca.
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Papa Julije III. iznenada umire 1555. ali na srecu kon-
klave je izabrao papu Marcela II. koji je veé otprije po-
znavao Palestrinu. On je posebno cijenio Palestrinu i Ze-
lio je da se crkvena glazba o€isti od svih profanosti i
stilskih pretjeranosti.

U Masarelovom dnevniku, koji je bio prijatelj papin,
zabiljeZen je zanimljiv dogadaj. 12. travnja 1555. god. na
dan Velikog petka u papinskoj bazilici, papa je sifao u
baziliku kako bi pribivao svetim obredima. Spomenuti
Masarelo svjedoci da su pjevaci pjevali skladbe koje su
odudarale od ozra¢ja Velikog petka pa je papa ofito
razalo$cen i rasrden pozvao sve izvoditelje i oStro ih uko-
rio. TraZio je da se u tim svetim danima izvode kompozi-
cije koje odgovaraju liturgijskom momentu i da se rijeci
razumiju.* Neki autori tvrde (Polidori) da je papa nakon
nemiloga dogadaja namjeravao zabraniti polifoniju. No,
vec nakon tri tjedna papinstva umire.

Moguce je, kako tvrdi autor Weinmann da je Palestrina
bio nazoCan kao pjeva¢ Sikstinske kapele i da je taj
dogadaj djelovao na nastanak remek djela mise pape
Marcela.

Palestrina je napisao oko 104 mise ali samo jedna je
imenovana Messa di papa Marcello. Mnogi su se autori
bavili odgonetavanjem zaSto je tako imenovana.
Zakljuceno je da je Palestrina Zelio udobrovoljiti papu i
dokazati kako nije kriva glazba i glazbeni stil ve¢ skla-
datelji koji pretjeruju i svode umjetnost na tehnicizam.

Papu Marcela naslijedio je Pavao I'V. koji je otac proture-
formacije. On je zabranio da u Sikstinskoj kapeli pjevaju
oZenjeni pjevaci. To je pogodilo Palestrinu koji je otiSao
u Lateransku baziliku za dirigenta.

To je vrijeme Tridentskog koncila koji je poceo 13. pro-
sinca 1545. i trajao je do 4, prosinca 1563.

Od 10. do 14. rujna konacno se raspravljalo o misi i figu-
rativnoj glazbi i to pod dva negativna vida: a) rijeci se ne
razumiju u novoj glazbi, b) znaCajke kompozicija ne
odgovaraju istinskom religioznom osjecaju.® U raspra-
vama prevladavaju uglavnom dvije struje. Konzervativna
skupina je zahtijevala da se sva viSeglasna glazba izbaci
iz bogosluZja a ponovo uvede gregorijansko pjevanje.
Druga skupina bila je nesto umjerenija i smirivala itavu
stvar a uz tu grupu bio je i papa.

Glavni zahtjev koncila bio je da se rije¢i dobro razumiju:
,ut verba ab omnibus percipi possint”™ (da svi mogu
razumjeti rijeci).

Premda se radilo o biti ili ne biti polifone vokalne glazbe,
ipak je prevladala razboritost koncilskih otaca, koji una-
to¢ svim problemima, nisu mogli zanijekati ljepotu, sna-
gu, zvucnost i privlatnost polifone glazbe koja je odgo-
varala vremenu. Autor Mayer piSe, da je umjetnicku crk-
venu glazbu spasio princip antropocentri¢ne subjektivne
estetike tj. novi odnoSaj prema ¢ovjeku, naravi i Bogu.

Spomenuto nacelo je plod renesansnoga vremena, rene-
sansne filozofije i opéeg svjetonazora.”

Pripustanje polifonije u bogosluZje znadilo je pripustanje
umjetnosti u Crkvu i njenu liturgiju i to ¢e biti znacajno
za buduca stoljeca razvoja crkvene glazbe.

Na 12. zasjedanju koncila, 17. rujna izdan je dekret pod
naslovom:

»Ab ecclesiis vero musicas eas, ubi sive organo sive
cantu lascivum aut impurum aliquid miscetur sarceant, ut
domus Dei vere domus orationis esse videatur ac dici
possit™.®

Tim je dekretom koncil dao poticaj glazbenoj reformi i
pro¢iScéavanju liturgijske glazbe od svih pretjeranosti i
teatralnosti,

U takvom ozracju i prilikama formira Palestrina svoj stil
koji nije nastao na poticaj koncilskog dekreta, premda je
djelovao na njega. Palestrina je prije svega duboko re-
ligiozan Covjek koji na osobnom planu doZivljava litur-
giju i liturgijski Misterij. Njemu je liturgijska i biblijska
rije¢ od Zivotne vaznosti i poticaj za osobnu meditaciju 1
inspiraciju. Stoga stvara vokalnu glazbu utemeljenu na
liturgijskom tekstu iz kojeg snagom inspiracije izviru
velebne polifonske melodije, za¢udujuce jednostavnosti,
pjevnosti ali o€ite monumentalnosti i vjerske
nepokolebljivosti. Njemu je gregorijanska melodijai gre-
gorijanska estetika uzor, bez koje je teSko razumijeti poli-
foniju Palestrine.

Premda je u njegovo vrijeme gregorijansko pjevanje bilo
u dekadenci kako ritmickoj tako i melodijskoj, Palestrina
je iskoristio tu dekadencu da bi duh gregorijanskog pjeva-
nja preto¢io u novo ruho polifonskog stvaranja i oblikova-
nja.

On je svjestan da polifono stvaranje moZe oduzeti tekstu
jasnocu emitiranja i da svaka tehnika komponiranja ne
pridonosi jasnoci teksta. Palestrina to potvrduje u pismu
vojvodi od Mantove koji je narucio skladbu za misu. On
pita vojvodu: ,.Zeli li dugu ili kratku misu i da se razumiju
rijeci?™

Cini se, da je misa pape Marcela bila uzor novog kom-
poniranja i da je sluZila kao uzor tridentskoj glazbenoj
reformi. O tome postoji svjedo¢anstvo dirigenta milan-
ske katedrale Vincenza Ruffa, koi je na poticaj kardinala
Karla Boromejskog (Carla Borromea)'® skupio mise
raznih autora, koje su odgovarale stilu mise pape Mar-
cela. Te mise je objelodanio god. 1580. s popratnim rije-
¢ima: ,,Novamente composte secondo la forma del conci-
lio Tridentino™."

Svakako misa pape Marcela ispunja prvi i najvaZniji
zahtjev koncila da se tekst dobro razumije.

Treba pripomenuti da u to vrijeme nije bilo najteZe u
viseglasju posti¢i jasnocu i razumljivost teksta. Zahtjev
je mogao zadovoljiti i prosjecni glazbenik. Problem je
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bio kako stvarati polifonu glazbu da tekst bude razumljiv
a da glazba ne izgubi na svojoj ljepoti i stilu onoga
vremena. Drugim rije¢ima, vrlo je teSko bilo pronaéi
nacin komponiranja koji ¢e udovoljiti crkvenim i
svjetovnim umjetni¢kim zahtjevima.

Problem je rijeSio Palestrina vrlo elegantno koristeéi svu
polifonu tehniku kao i homofoniju, grupiranje glasova,
izmjenjivanje pojedinih glasova u skupinama §to sve daje
velecanstven sklad i polifonski ugodaj. K. Jeppesen kaze,
da je sklad i mirnoca glavno obiljezje Palestrinine umjet-
nosti."?

Premda je Zivio u vremenu velikog previranja u umijet-
nosti, Zelje za novotarijama, za subjektivnim dostig-
nu¢ima i isticanjem vlastite individualnosti, Palestrina
unatoC svemu posvecuje svoj Zivot i sve snage da dovrsi
crkveni stil komponiranja koji je ve¢ zapoceo krajem X.
st. Dovodi crtu uspona polifone glazbe do vrhunca i
stavlja krunu toj veli¢anstvenoj vrsti crkveno-glazbene
umjetnost.

Obnovio je intiman duh umjetnosti, otkrivsi u njoj zacu-
dujucu jednostavnost, skladnost i ekspresivnost.

Ton spomenute glazbe je prepoznatljiv kao i ton grego-
rijanskog pjevanja. Klasi¢na vokalna polifonija ulazi u
blago svete glazbe kao i gregorijansko pjevanje ne samo
po biblijskoj rijeci koju uglazbljuje, ve¢ i po svom duhu i
crkvenom stilu koji je u svoju formu i svoj jezik utjelovio
emocionalnost i religioznost Covjeka ondasnjeg vremena,
Velika je zasluga Palestrine u svemu tome i zbog toga je
predstavnik epohe kojom zavrSava ,,prima prattica” ili
».stile antico” iza koje je moralo poceti nesto novo §to ée
biti ,,seconda prattica” ili , stile modemo”. Ta profinjena
polifonija, posebno moteti iz , Pjesme nad pjesmama” bit
Ce pretece baroka i velikog Bacha.

Za razliku od godine rodenja, zna se to¢no godina smirti;
to je 1594. (u 68. godini starosti), a pokopan je u bazilici
sv. Petra u Rimu.

Palestrina je ostavio golemi opus duhovne a nesto i
svjetovne glazbe'?, zaduZio je naSu zapadnu kr¥¢ansku
civilizaciju. Spominjemo ga se s poStovanjem i u nase
vrijeme optereceno krizom kako duhovne tako i svjetovne
glazbe. Njegova osoba i njegova glazba u svojoj jednos-
tavnosti i viernickoj intimnosti mogu biti uzor i inspira-
cija suvremenom crkvenom stvaralastvu koje se Cesto
gubi u pretjeranom tehnicizmu i profanizaciji, a ne brine
se 0 sakralnom ambijentu i duhu katoli¢ke liturgije.

ZavrSit ¢u rijecima kanonika Melhiora Majora, koji je u
svoju privatnu biljeZnicu poslije smrti Palestrine zapisao
slijedece rijeci:

Kao §to tonovi ljestvice

do re mi fa so la... uzlaze,

tako uzlazi tvoje ime,

u nebeske visine,

o Palestrino!

O smrti neizbjeZna,
gorka i opaka,

smrti okrutna,

otevsi Palestrinu,

lifila si hramove i
vladarske dvorove
ugodnih zvukova;

Orela si nam njega

koji svojom glazbom
crkve obasjavase.

Reci mu zato, glazbenice;
Polivaj u miru!
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