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De musica ex cathedra
ili

Krleza i glazba

Zivan Cvitkovi¢, Zagreb

Za KrleZu kazu da je bio enciklopedist. U najmanju ru-
ku bio je ravnatelj Zavoda, koji je izdavao Enciklope-
diju. A ta je Enciklopedija, naZalost, puna mucaka i
kukavicjih jaja. Znamo zasto i Cijom zaslugom. Medu-
tim, Krleza, poznato je, nikada nije protiv toga bio
digao svoj javni glas; 1 dalje je duboko sjedio u ravna-
teljskoj fotelji i svojim je knjiZevnim ugledom jamcio
za Cisto¢u enciklopedijske informacije. Mozda je ba$
zato 1 tako dugo sjedio. Inace bi bio letio. Takvo je tada
vrijeme bilo i tome se ne treba Cuditi. Medutim, Krleza
je imao 1 svoj posebni odnos prema kukavicjim jajima 1
mucécima: u tudem tanjuru mucak je mucak, a u vlasti-
tom je mucak svjeZe jaje dijalekticke misli.

U svijesnom i namjernom rasporedivanju mucaka na
ona mjesta gdje otrov gnjilih kukavicjih jaja najjace
djeluje, u povijesti, u politici, u sociologiji i u filozofiji,
KrleZa je bio "Veliki" i "Neumorni Mestar”. I toliko se
na tom podrucju bio razdao, da mu valjda nije ni pre-
ostajalo vremena da pokatkad zaviri u izdanja vlastite
kuce. na primjer u Muzicku enciklopediju te da listajuéi
nesto nauci, kad ga je vec tako neodoljivo svrbljelo da o
glazbi piSe 1 govori i to ne samo tek toliko da mu vrije-
me prode, nego poviSenim glasom i podignutim kaZi-
prstom, sa uzdignutog mjesta.

Medutim, u njegovim se nastojanjima kao nuzprodukt
javila, protivno njegovoj olovno ozbiljnoj namjeri,
ogromna koli¢ina nehotimi¢nog humora.

Prelistao sam nedavno jo§ jednom samo tri od velikog
broja njegovih djela: Banket u Blitvi, 99 Varijacija i Iz
dana u dan s Krlezom i napravio neke biljeske. Citajte
paZljivo, nasmijat ¢ete se do suza.(A Sta bi tek bilo kad
bismo ih sva uspjeli procesljati!)

U glazbi je KrleZa po vlastitom mi$ljenju bio tata mata.
Nista tu njemu vi$e nije bilo ni tajno ni skrovito. Krleza
je prokuzio glazbu do u najsitniji interval, $to on, kad na
primjer govori o Berliozu, ni ne taji:
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"

.. njegov kolorit trajno je uznemiren treperenjem lir-
skih poluglasova."

Steta bi bilo zaboraviti na ovu recCenicu; ako ni za $ta
drugo, onda barem kao dokaz da ni u ona kruta vremena
nisu ba§ svi materijalisti bili imuni od lirskih titraja i
treptaja.

Samo, naZalost, ona o glazbi ne govori nita. Jer glazba
je umijetnost, kod koje su pojmovi znanstveni, njena
terminologija je savrSena i precizna. Tko tu terminologi-
Ju ne poznaje ili ne priznaje, bolje je da o glazbi i ne
govori. Ukoliko se za to ne drzi pozvanim od kakvog
komiteta.

U glazbi se to¢no zna §to je $to. Polustepen je, primje-
rice, interval male sekunde, dvanaesti dio oktave. Pa
ako je Krleza mislio da taj interval moZe biti lirski, onda
bi, po glazbenim pravilima, mogao postati i dramski ili
¢ak buffo. Zasto ne? Smijesno, ali istinito.

A 3ta je treperenje? Je li to tremolo, vibrato ili mozda
Cak triller? Ili nesto drugo, vanglazbeno? I 3ta li je samo
mislio pod koloritom? U glazbi se, naime, koloritom
naziva djelovanje karakteristiénih boja pojedinih in-
strumenata u opéoj instrumentaciji jednog djela. Je li
KrleZa, piSuéi rijeci poluglas, treperenje i kolorit znao
Sto ti pojmovi u glazbi znace? Ja se bojim da nije znao,
nego da je kod tih berliozovskih poluglasova vise mislio
o nekim dinamickim vrijednostima, kod ¢ega bi relaciju
glas — poluglas trebalo moZda shvatiti kao komparaciju
glasno — poluglasno.

Sve se 1o moZe i smije napisati, samo se na samom
pocetku mora priznati da se o glazbi nema pojma, vec
da se samo rijeima Zeli opisati neki svoj vlastiti
doZivljaj jednog glazbenog djela. Ali Krleza nije ona
vrsta Covjeka koji neSto priznaje. On nikada ne Zeli os-
vajati skromno$cu; ne, on uvijek sve sam najbolje znade
i zato uvijek rado govori sa nekog poviSenog mjesta.
Primjerice: sa katedre. Koju su mu drugi u tu svrhu
sklepali.

Kad bismo bili sigurni da je Krleza, piSuéi ovu reéenicu
o Berliozovoj glazbi, znao $ta pise 1 govori, rekli bi smo
da je ova reCenica besmislena. Medutim, kako smo naj-
dublje uvjereni da on glazbenu terminologiju, kojom se
tako von oben sluZi, ne samo da ne poznaje, nego da je
— §to je najgore — uopce niti ne priznaje, onda se moZe
na to samo slegnuti ramenima i pustiti uznemireni ko-
lorit neka i dalje na svoje vlastito zadovoljstvo i svom
vlastitom troSku treperi do mile volje u bilo kojemu
poluglasu.

Pustimo KrleZu neka dalje govori:

.. [ takva naivna pjesma, kao S§to je Badalideva "Ja
ne znam $to je to majka mila", u Hatzeovoj instru-
mentaciji..."

Evo tu smo! KrleZi ni najosnovniji glazbeni pojmovi ni-
kada nisu bili jasni.



|. FAULEND: RESTAURACIJA | REKONSTRUKCIJA ORGULJA A. ROMERA U CRKVI NA TRSKOM VRHU; SvC, LXV, ZAGREB, 1995. 4, 91-92

Hatze je Majku skladao za glas i glasovir, ali je nikada
nije instrumentirao! To je ucinio jednom kasnije netko
drugi na Zagrebackoj radiostanici i kao takva je Cedce
bila izvodena. No, KrleZa ne spominje nikakvu izvedbu
i nikakvog aranZera, on izricito kaZe: u Hatzeovoj in-
strumentaciji. Bojim se da se je Veliki KnjiZzevnik, osim
nepoznavanja glazbene terminologije, ovdje zapleo i u
stilistiku. Jer o€ito je da nije mogao reci: u Hatzeovoj
komporziciji. Pa je lijepo raspalio precicom kao 1 uvijek
kada se je nasao pred kakvim jeziénim brvnom, ni ne
pitajuci je li to glazbeno dopusteno:

"... ta melankolicna instrumentacija "Bunketa" kom-
ponirana je kao varijacija na tada vec sve akutniju..."

Instrumentacija se ne moZe komponirati, a narocito ne
kao varijacija, nego se skladba moze instrumentirati, a
moZe se i skladati u formi varijacije ili jo$ bolje - vari-
jacija. Eh, da je KrleZa jos i ovakove sitnice znao, kakva
bi mu se tek onda slava bila svijetom pronijela!

"... Murai je sjujno svirao komporzicije nasih autoru
18. i 19. stoljeca — Ebnera, Pintarica i Ferdu Livadica
Wiesnera... ... to nije na nivou Beethovena i Chopina,
ali je na nivou Europe u pogledu instrumentacije,
klavirske tehnike i svega ostaloga..."

Ne treba je tjerati, ptiCica se uvijek iznova sama ulovi.
Klavirska se kompozicija, kao §to smo ve¢ rekli, moZe
instrumentirati, ali ne mora. Ako se instrumentira, onda
se ona moze ponovno na klaviru svirati kao klavirski
izvadak, ali izvorne klavirske skladbe ostaju jednostav-
no klavirske skladbe i gotovo.

(Nastavak sljedi)

PRETPLATA ZA SV. CECILIJU

Mole se pretplatnici koji jo§
nisu uplatili pretplatu za
1995. godinu da to u¢ine odmah.

Pretplata za 1996. godinu
1znosit ¢e 60,00 kuna.
Nadamo se da e pretplatnici ostati i
dalje vjerni i uplatiti pretplatu za 1996.
godinu $§to je prije moguce.

ORGANOLOGIJA

Restauracija 1 rekonstrukcija
orgulja Antoniusa Rémera iz 1763.
god. u crkvi Majke Bozje Jeru-
zalemske na Tr§kom Vrhu'

Restaurirao Ivan Faulend-Heferer 1995.

Ivan Faulend - Heferer, Zagreb

Jo§ je starogrcki bog Pan docaravao tajne Suma i pas-
njaka svojom frulom tzv. siringom koja se sastojala od
vise cijevi raznih duljina.

Prvi izraziti oblik orgulja potjece od Kiesibija iz Alek-
sandrije u II. stoljecu prije Krista. Vodom se podesavao
tlak zraka po ¢emu su takve orgulje nazvane hidra-
uli¢ne, odn. "orgulje na vodu".

Tzv. "orgulje na zrak" opskrbljuju se svirnim zrakom iz
mijehova. Na Zapad dolaze u VIIL. stoljecu, kada jedan
takav instrument bizantski car Mihajlo Rangabe pok-
lanja Karlu Velikom za krunidbenu katedralu u Aach-
enu. Tadasnje orgulje vrlo su male s 8 do 15 svirala na
dvije diatonske oktave.

Podjela orgulja na registre uslijedila je u XIII. stoljecu.

Tek za renesanse orgulje dobivaju svoj autentiéni oblik
u prototipu pozitiva. Osnova zvuka je piramidalna nad-
gradnja glasova koja je predodredena za viseglasni slog,
pandan vokalnom viSeglasju. Renesansni pozitiv ima
nekoliko registara, obi¢no od pet do osam, podije-ljenth
u principalovu piramidu i grupu kontrastnih registara
kojima se ponekad pridruZuje 1 jezi¢ni registar. Opseg
klavijature se proSiruje od 1 6/7 oktave do 2 6/7, a
kasnije i do 4 oktave, s kratkom oktavom u basu. Pedala
uglavnom nema.

XVI. 1 XVIL stoljece posvetilo se zvukovnoj izgradnji i
oblikovanju tako da razvoj orgulja u fonickom pogledu
dostiZe svoj vrhunac u doba baroka u XVIII. stoljecu.
Te orgulje ozna¢avamo pojmom "barokne orgulje".

XIX. i XX. stolje¢e donosi znaCajne tehnicke inovacije,
orgulje se razvijaju do gigantskih razmjera 1 takve
orgulje obuhvac¢amo pojmom "univerzalne orgulje”. na
kojima je moguce izvoditi skladbe najrazlicitijih vrsta i
stilova.

Ipak, radi autenti¢ne zvukovne slike orgulja 1 njihovog
umjetnickog oblikovanja, poslije 1920. god. dolazi do
orguljarske reforme koja ponovno otkriva barokne
orgulje 1 priklanja se njihovom idealu.

. Predavanje je odrzano na strucnom skupu o orguljama A.
Rémera u Krapini 4. studenoga 1995.
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