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Cithara octochorda: Usporedba njemackih i hrvatskih
crkvenih popijevki (Vergleiht der deutscher und kroa-
tischer Kirchenlieder), Sv. C., LI/1981., 1, 10-11: 2, 39-
41 3. 60-61; 4, 89-90. itd.: priredio je pjesmaricu
(partituru) za NadduSobrizni¢ki ured. Frankfurt/M Slavi-
mo Boga s orguljskom pratnjom, Frankfurt/M - Zagreb,
1993.; skladao je male i vece glazbene oblike u duhu
hrvatskog glazbenog melosa za potrebe liturgijske glaz-
be itd. Njegovu etnomuzikoloskom djelu potrebno bi
bilo posvetiti opdirnu studiju, a ovdje se donosi kratki
osvrt sabran u tri tocke: zapisiva¢, odnosno prireditel]
puckih crkvenih napjeva te skladatelj nadahnut hrvat-
skim glazbenim puckim stvaralastvom.

Zapisivac puckih erkvenih napjeva

Na pocetku svoga diplomskog rada (str. 2-3) M. Le3can
se je predstavio (kao amater):

“Ovakav moj rad je pionirski [...] Tu zapo¢inje moje
slusanje tog pjevanja koje sam upoznao preko magneto-
fonskih snimaka™, da bi se u prosudbi i zaklju¢cima do-
kazao kao zreli glazbenik koji je bio u stanju &uti.
razlikovati pojedine oznake snimljenog pjevanja i zna-
lacki opisati omi3aljsko liturgijsko pjevanje. Opisujuci
napjev za Vjerujem/Véruju uoCava: bitne odrednice (str.
I1-14); slobodu “neomedenog, nesputanog ritma, kao
nosioca zasicenog muzickog tkiva™; uocava da “vrhunci
melodijskih linija naglasavaju najvaznije rijeci teksta™,
odnosno, da “svaki ¢lanak [vjere] uz male iznimke ima
svoju melodiju. Te iznimke [on nastavlja] tvore posebnu
simetriju i doprinose formalnom jedinstvu stavka™ Na
temelju takvog uvida on zakljucuje: “Ja se ne bih slozio
s terminom skala - ovdje se radi o seriji koja ima svoje
zakone. Neki tonovi na specijalnim mjestima imaju
ulogu modulacije: pjevac jedva primjetno povisi ili snizi
jedan ton i nade se u novom tonskom nizu. [...] Kao
prvu seriju imamo tonski niz h, ais, gis. fisis; drugi niz
pocinje tonom a [...] (a. gis. fisis. fis)”. On zavriava:
“Vrlo je tesko o tom govoriti, jer su svi tonovi priblizni,
ali se vrlo jasno osjeca da se melodijska linija kreée u
malim isje¢cima veceg tonalnog niza™. Govorilo se je u
ono vrijeme (to proizlazi i iz njegova opisa spomenutih
napjeva) da je tadadnji (njegov) profesor na Muzickoj
akademiji, akademik Vinko Zganec, osobito cijenio ovaj
LeSc¢anov rad i Zelio da tim putem nastavi. M. Le§¢ana
je. medutim, “skladateljski nemir” nosio u nove
glazbene svjetove pa se je manje bavio zapisom, a vise
obradbom puckih crkvenih napjeva.

Prireditelj puckih crkvenih napjeva

Obradbe puckih napjeva M. LeS¢ana bismo mogli podi-
Jeliti na tri, vremenom i na&inom pristupa, razli¢ita sta-
dija. Prvom stadiju pripadaju (spomenuto je) obradbe
puckih napjeva za mjeSoviti zbor (pucko jednoglasje) i
orgulje, odnosno njegov ¢lanak u ¢asopisu Sv. Cecilija
Harmonizacija crkvenih popjevaka u puckom duhu. U
ovom se razdoblju M. Lescan oc¢ituje kao vjesti obradi-

va¢ koji znalacki koristi oznake Hrvatskog puckog dvo-
glasja (na njegov je poticaj prihvacen ritamski pomak za
popijevku Padaj s neba - trodobnost bez predtakta itd.).
Drugom stadiju. moglo bi se reéi. pripadaju obradbe za
vece sastave: popijevke iz Podravine Zvan Betlema ob-
radio je za mjeSoviti zbor i komorni orkestar, a Spavaj
mali Bozic¢u. iz Batke, za tenor solo, sopran solo, mjeso-
viti komorni zbor i komorni orkestar. U ovim obradba-
ma do veceg izrazaja dolaze. §to je i razumljivo. sklada-
teljske teznje M. LeSc¢ana. Tre¢em stadiju pripadaju ob-
radbe u partituri pjesmarice Slavimo Boga. U ovim ob-
radbama/harmonizacijama M. Le3¢an pronalazi (moglo
bi se ustvrditi) vlastiti harmonijski pristup; harmonij-
skim slogom on slijedi/podupire jednoglasje (u manjoj
mjeri dvoglasno pucko pjevanje).

Skladatelj nadahnut hrvatskim glazbenim puckim stvara-
lastvom

U njegovu skladateljskom djelu. nadahnutom hrvatskim
glazbenim izricajem, nalazimo: poklike. pretpjeve (anti-
fone) sa psalmima, popijevke. himne te vece glazbene
oblike za zbor i orgulje. odnosno orgulje. Poklici koje je
M. Les¢an skladao pripadaju najboljim ostvarenjima te
vrste u nas. Psalmi s pretpjevima veéim su svojim dije-
lom izvrstan dio takvih djéla u nas. Medu popijevkama
nalazimo vrlo uspjelih, tako: Zdravo sveta Rodiljo (skla-
dana na naCin hrvatskog puc¢kog dvoglasja), Pohvale
Gospi (popijevka u kojoj se izmjenjuje dvoglasje Zens-
kih i mugkih glasova) itd. Osobito vrijedan dio njegova
skladateljskog djela/opusa tvore veéi glazbeni oblici
(misa nadahnuta glazbenim izricajem Hrvatskog primor-
Jja), odnosno obradbe hrvatskih korala za orgulje.

Na kraju treba sa zahvalno$¢u istaknuti ulogu M. Le3-
¢ana u obnovi liturgijske glazbe u nas. Njegovo etnomu-
zikolosko djelo na podrucju hrvatske liturgijske glazbe
(zapisi puckih napjeva. obradbe, skladateljski opus) ve-
liki je doprinos obnovi naSe liturgijske glazbe poslije
Drugog vatikanskog sabora.

Mato Lesc¢an kao skladatel]
Niksa Njiri¢, Zagreb

Razgranata glazbena djelatnost neke osobe na produk-
tivnom (skladateljskom), reproduktivnom, muzikolos-
kom, melografskom i pedagokom podru¢ju daje za pra-
vo onima koji pisu o njoj da je - ne dajuéi prednost ni
Jjednoj od navedenih sastavnica - jednostavno nazovu
glazbenikom u najSirem znacenju toga pojma. Medu tak-
ve pripada i Mato Le3¢an. Kako je skladateljski rad zna-
¢ajna sastavnica u djelovanju M. Le$¢ana. u ovom ce
prikazu biti ukazano na obiljeZja njegova skladateljstva.

Trebalo bi najprije navesti osobe od kojih je Les¢an ste-
kao skladateljsko umijece. Medu prvima je Albe Vida-
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kovi¢ (harmonija i kontrapunkt). Nakon diplome na teo-
retsko-pedagoskom odjelu zagrebacke Muzicke akade-
mije (1964.) privatno je ucio kod Andelka Klobucara,
Za boravka u Rimu (1969.-70.) posjecivao je kod Do-
menica Bartoluccija satove iz kompozicije. improvi-
zacije, harmonizacije gregorijanskog korala i analize
Palestrininih djela. Napokon. svoje je znanje usavrsio po
dolasku u Frankfurt (1977.) kod C. F, Hartmanna. lako
je to Zelio. LeScan nije — zbog odredenih okolnosti -
stekao diplomu iz kompozicije na Muzi¢koj akademiji.
Ali. ne gledajuci na tu formalnu stranu. Le3can je posti-
gao dovoljnu spremnost koja mu je omogucila stvaranje
djela razli¢itih vrsta i oblika.

Ako zelimo utvrditi kolik je broj Lesc¢anovih djela. treba
krenuti od diplomske radnje Nives Paulini¢, dosada je-
dinog rada koji se opsirnije pozabavio potpunom LeSca-
novom djelatnoséu.’ Tamo se poimeniéno navodi: 25
puckih popjevaka i himni, 24 skladbe malih liturgijskih
oblika (poklika), 5 zborskih skladbi. 3 vokalno-solis-
ticke, 3 orguljske i 12 obradbi liturgijskih popjevaka, N
Paulini¢ ne drZi taj popis kona¢nim, jer joj u vrijeme pi-
sanja radnje niz LeSc¢anovih skladbi nije bio dostupan.
Uvidom u (vjerojatno) glavninu Le3¢anove ostavitine
bilo je moguce taj brojidbeni pregled nadopuniti. Po to-
me proizlazi (zasada) da je Lescan skladao: 14 zborskih
skladbi (za Zzenski, muski i mjesoviti zbor ): 12 skladbi
za dje¢je zborove. 20 vokalno-solistickih,” 4 mise (za
razli¢ite zborske sastave, izvan navedenog broja zbor-
skih djela). 12 instrumentalnih skladbi i 3 vokalno-
instrumentalne obradbe.' Dakako, ni ovako utvrden broj
Lescanovih skladbi ne treba drzati konacnim dok se ne
obavi detaljan popis i sistematizacija njegovih djela.
Moguce otkrice jos poneke Lescanove skladbe ne bi tre-
balo bitno izmijeniti sliku da je LeScan skladatelj u
prvom redu vezan uz rijec, dakle s izrazitim afinitetom
prema vokalnoj glazbi. A ona je u znatnom postotku du-
hovne provenijencije. | niz njegovih instrumentalnih
djela temelji se na Koralima i crkvenim popijevkama,
Prema svemu tome LeScéan je izraziti skladatelj duhovne
glazbe.

U skladu je s takvim LeS¢anovim usmjerenjem i njegov
melodijsko-harmonijski izraz modalnih obiljezja. Les-
¢an izbjegava klasi¢nu harmonijsku stereotipnost: Cesta
je primjena kvartnih suzvuka $to njegovoj harmoniji
daje biljeg suvremenosti. To osobito dolazi do izrazaja u
pratnji njegovih solo-popjevaka. Inace, i na malom pros-
toru Ledcan ¢e se potruditi da donese neku harmonijsku
zanimljivost. da se ne ponavlja. U uskoj vezi s takvim
Le3¢anovim postupcima je i njegova sklonost variranju.
Lijep primjer za to je njegova obrada popijevke Zdrava,
devica iz Cithare octochorde. Kao primjer navode ga i
N. Paulini¢ i L. Zupanovié u svojoj knjizi 7vorba
gluzhenog djela. Pet strofa te popijevke predstavijene su
* uz ritamske, metricke, harmonijske i zvukovne izmjene.

Prva strofa popijevke (kao tema) obradena je ovako:
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Druga strofa (prva varijacija) uz drugaciju metriku
donosi dijalog muskih i zenskih glasova:
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U trecoj strofi (drugoj varijaciji) pjevanje zbora
obogaceno je vokalizom solo-soprana:
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U Cetvrtoj strofi (trecoj varijaciji) tema je “skrivena™ u
dionici alta, a dinamika je intenzivnija:
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Peta strofa (kao Cetvrta varijacija ili kao Coda) tiha je
reminiscencija teme u dionici pp:
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Ono §to je u vokalnoj glazbi rjede, takoder nalazimo
kod Les¢ana — to su skladbe u obliku ronda. Na taj je
na¢in Leséan ostvario skladbe Zdrava, o Marija’ i Zdra-
vo, zvijezdo mora. Ova druga pisana je za mezzosopran

ili tenor solo te mjeSoviti zbor uz orgulje (gudaci i cem-
balo ad lib.).

Sedam strofa teksta ispunja deset odsjeka skladbe. Prvi

od njih ima ulogu teme koja se javlja tri puta s istim tek-
stom:
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Prvi dio teme (4 takta) zvukovno je svaki put izrazen
drugacije: svi unisono (1. odsjek), soprani i alti (3.
odsjek), tenori i basi (6. odsjek). Kada se tema javlja 4.
put (u 9. odsjeku, kao dvoglasni kanon u oktavi s
dopunjujucim tre¢im glasom), tekst je drugaciji:

IX. (KANON U 8)
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Izmedu pojava teme su epizode, povjerene solistu (so-
listici). Kako se moze zakljuciti iz rednih brojeva odsje-

ka

u kojima se izvodi tema (1.. 3., 6.. 9.), dolaze i po

dvije epizode za redom (odsjeci 2., 4., 5.. 7., 8.). One ne
donose potpuno novu gradu. nego su. u stvari. varijacije
teme. Tako se u ovoj skladbi zapravo radi o kombinaciji
oblika ronda s oblikom varijacija. Posebno treba istak-
nuti 8. odsjek (od samo 4 takta). Kao $to se tema u svom

95



PETA OBLJETNICA SMRTI MATE LESCANA, SvC, LXVI, ZAGREB, 1996, 4, 91-100

prvom dijelu penje, a u drugom se spusta, to se na ma-
njem prostoru dogada i ovdje. U tre¢em taktu ovog od-
sjeka dostize se kulminacijski ton Citave skladbe (2 %), a
za silazak dostaje jedan takt:
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Deseti. zakljuéni odsjek (Amen) izgraden je na melodij-
ski modificiranom motivu iz drugog dijela teme. i to na
imitacijski nacin. Svecano zvuce usporedni nizovi suz-
vuka gomnjih triju glasova Kojima se u protupomaku su-
protstavlja basovska melodijska linija: na kraju su smje-
rovi kretanja zamijenjeni. pa se uzlaznim nizom dostize
svijetli  pikardijski — C-dur suzvuk:

A men A - men
L —

A - - - - men
U pasliadna dva takta na orguljama izvode se samo pedalin) fanovi,

Jos jedno Led¢anovo djelo dozivjelo je Cast da bude op-
sezno prikazano u Zupanoviéevoj knjizi, a prikazuje ga
u svojoj radnji i N. Paulini¢: to je orguljsko djelo /n-
trada i koral (Pjevaj hvale, Magdaleno). Zupanovi¢ ga
uzima kao primjer za slozenu trodijelnu pjesmu. Vec
njegov prikaz prvog dijela skladbe zavriava rije¢ima da
bi susret s tom skladbom “trebao rezultirati spoznajom
da se radi o zaista vrijednom umjetnickom djelu.””

Dokaz za ranije izre¢enu tyrdnju da LeSc¢an uvijek pro-
nalazi harmonijske zanimljivosti. da se ne voli ponav-
ljati. pruza upravo odlomak ove skladbe. Osmotaktni
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drugi odsjek Intrade (dio b) ponavlja se jo3 jednom, ali
ne doslovee: izbor suzvuka je drugaciji. U tom su smislu
karakteristiéni ovi taktovi:

(Allegro e risoluto)

Svojom tematskom gradom [ntrada navjeséuje Koral.
Njegovim polovinskim trajanjima kontrapunktira slijed
osminki u usporednim tercama (kasnije sekstama) unu-
tarnjih dionica:

Koral (Moderato)

e

Sty

e

Nakon Korala Intrada se bez promjena (osim dodatka
sesterotaktne C'ode) izvodi jos jedamput ¢ime se uokvi-
ruje izvedba Korala. 1 u tom je vidljiv osebujni Le3ca-
nov postupak: on je takav samo stoga Sto cjelina koja
ima ulogu uvoda dobija i ulogu zaokruZenja citave
skladbe.
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N. Paulini¢ posebno jos analizira Pjesancu Sturku. skla-
danu na tekstove starih hrvatskih pjesnika Marka Maru-
lica i Mavra Vetranoviéa. Prva skladba. /= Muke Spasi-
telja nasega pisana je za tenor. obou i orgulje. Metric-
ko-ritmicka struktura je slobodna i temelji se na bina-
rima i ternarima. N. Paulini¢ navodi: “Melodija, harmo-
nijska pratnja zajedno s tekstom ¢ine prekrasnu, jedinst-
venu cjelinu, ¢ime se Mato Les¢an ponovo o€ituje kao
skladatelj s vrlo izgradenim nacinom prilagodavanja
tekstu, $to je veoma vazna komponenta kod skladatelja
tzv. solo-pjesme.”” Ovdje bi se moglo dodati da se u
liniji oboe, kao i u vokalnoj. esto pojavljuje karakteris-
tican interval silazne povecane sekunde Sto se izvrsno
uklapa u lamentirajuci sadrzaj teksta; gotovo Kao guslar-
ski pjev i svirka:

(Lente ¢ doloroso)
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Drugi dio diptiha, Djevice cista, na tekst Mavra Velra-
novi¢a ne sadrzi obou kao pratnju vokalnom solistu.” 1
taj je dio pisan u ritmici gregorijanskog tipa, dakle bi-
narno-ternarnoj’, a svojim blazim harmonijama kontras-
tira oporoj harmonicnosti prvoga dijela.

Medu djelima Lescanove vokalne lirike svjetovnog sadr-
zaja valja istaknuti Tri minijature. solo-popijevke na
tekst Ivana Goluba kojemu su i posvecene. Prva i treca
namijenjene su baritonu. a druga mezzosopranu (altu).
Melodika je u svim trim popijevkama uglavnom recita-
tivna. Nasuprot tome dio melodijske linije druge od njih
- Nemoj odlaziti u no¢, Ivane — podsjeca na melodiku
hrvatske pucke glazbe:
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Zanimljiva je i harmonijska pratnja ovog ciklusa. Vise u
prvoj (Budi doma) nego u trecoj popijevei (Pokucaj na
pozna vrata) dolaze suzvuci kvartnog sustava:
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Autor ovog prikaza drzi da bi trebalo upozoriti jos i na
ova LeScanova djela: Oce nas za bas i orgulje. Molitva
za sve," solo-popijevka na tekst Nikole Sopa, Okreni
lice svoje, Gospade, solo-popijevka na tekst Ante Jaksi-
¢a i orguljske varijacije Surrexit Christus hodie (Uskrs-
nu Isus doista) na temu koja je potaknula i niz drugih
hrvatskih skladatelja.

Neka ovaj kratak oris LeScanova skladateljstva posluzi
kao poticaj za daljnje proucavanje i vrednovanje nje-
gova priloga hrvatskoj glazbi. Prilog Ledcanov je svo-

jom zanimljivoséu svakako to i zasluzio. Ne samo da se

proucava, vec i da se izvodi.

BILJESKE

' Paulinic. N.: Zivot i djelo prof Mate Leséana. diplomski rad

u [CG ~Albe Vidakovic™, lipanj 1993.. bez sign

Pucke popijevke. himmi i mali liturgijski oblici ostaju u

koli¢ini kakvu navodi N. Paulinic.

' Solisticke dionice nalaze se i u nekim skladbama koje su
ovdje ubrojene pod zborske.

“Tome treba dodati i 12 obradbi liturgijskih popjevaka kako

ih navodi N. Paulinic.

I prikaz ove skladbe je L. Zupanovi¢ uvrstio u spomenutu

knjigu.

“ Zupanovié. L. Tvorba glazhenog djela. Skolske novine. Za-
greb. 19935 st 135,

" Paulinic. N.: nav. dj. str. 30 (strojopis).

Zanimljivo je da je u Lesanovo) ostavsting pronadena joS

jedna skladba (bez naslova) slicnoga teksta 1 slicne strukture,

ali uz sudjelovanje oboe uz orgulje. Mozda je 1 predvidio

kao ujednacenje izvodackog sastava b oba dijela diptiha

Y1 mmoge druge Leséanove skladbe pokazuju takvu metro:
ritamsku strukiuru.

" 1u je melodika i ritmika. Kao i u nizu drugih Lesc¢anovih
dijeli, recitativnog tipa.

-~

97



