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Uloga orgulja 1 orguljasa u
liturgijskim slavljima

S. mo. Mirta Skopljanac-Magina, Split

Izlaganje sa znanstvenog skupa
UDK: 783

SAZETAK

U predavanju o wlozi orgulja i orguljasa u litur-
gijskim slavijima jasno su iskristalizirane njihove
sluzbe u prosiosti, kako u drustvu tako i u Crkvi
te napokon u samim liturgijskim slaviljima danas,
a u skladu s odrednicama svete Crkve i njezinih
dokumenata.

Medu liturgijskim duznostima i sluzbama Bozjeg naro-
da. opca uredba rimskog misala (OURM) pod brojem 63
spominje i vlastitu sluzbu orguljasa. Ovu sluzbu, iako
stoljeéima Sutke pozeljnu i priznatu, otkako su orgulje
udle u Crkvu i postale njezin omiljeli i zakonski jedini
instrument, nije pravo ni razborito podcjenjivati ili sta-
viti na posljednje mjesto, jer vise od bilo koje prisut-
nosti u Crkvi "kraljica instrumenata" (kako Mozart nazi-
va orgulje) daje boju, svecanost i Zivot liturgijskim slav-
ljima. "a duse molitelja uzdize Bogu i nebeskim stvari-
ma" (S.C. 120).

U ovom nas izlaganju ne interesira toliko povijest orgu-
lja kao glazbenog instrumenta, koliko etape njihova ula-
ska u Crkvu, njihova uloga u Crkvi, te uloga onoga koji
th svira.

Sukladno tome. ovo izlaganje podijelit ¢emo u tri dijela:
I. Orguljaska sluzba i uloga orgulja u proslosti,

2. orguljaska sluzba i uloga orguljasa u drustvu i Crkyvi,

LS

orguljaska sluzba i uloga orgulja i orguljasa u litur-
gijskim slavljima.

1. Orguljaska sluzba i uloga orgulja u prosiosti

Orguljas je poc¢eo svirati svoj instrument vec¢ u anticko

doba. u trecem stoljecu prije Krista. Tadasnje je orgulje

izradio Ktesibije, mehani¢ar (inZenjer) iz Aleksandrije.

Medutim. bilo bi presmiono. potvrduje Dufourcq. pripi-

sati izum orgulja samo jednom Covjeku. zvao se on Ar-

chimed ili Ktesibije.'

Prvi orguljas na tim. naravno, hidraulickim orguljama,

bijase Ktesibijeva Zena TAIDE, kako to opisuje Vitru-
. . . . 2

vio u prvom stoljecu prije Krista.”

Hidraulicke orgulje su od tada sve vi3e i vise dobivale
na svojoj popularnosti. Upotrebljavale su se na zabava-
ma, u cirkusima i poganskim hramovima.

Dakle, na samim pocecima orgulje su svjetovni instru-
ment, malih dimenzija, prenosiv, ograni¢enih zvukovnih
mogucnosti, ali na njima su izvodaci ipak mogli po-
kazati svoj virtuozitet i natjecati se.’

U Rimskom carstvu orgulje su od II. do V. stoljeca bile
raSirene onako kao 3to su danas kod nas glasoviri. Upo-
trebljavalo se uglavnom dva tipa orgulja:

I. orgulje sa snaznom zvuénoscéu ancia, danasnjih jezic-
njaka; upotrebljavale su se u arenama (amfiteatrima) za
ritmicke igre gladijatora;

2. orgulje s blago intoniranim flautskim sviralama; upo-
trebljavale su se u kazalistu i salonima gradanskih obite-
lji.

Cini se da su orgulje zbog toga u rano kric¢ansko doba
isklju¢ivane iz bogosluzja.'

U dokumentima iz doba Rimskog carstva, od IV. stolje-
¢a pa nadalje spominje se i drugaciji tip orgulja. tako-
zvane pneumatske orgulje, od kojih ¢e se poslije razviti
kompleksne novovjekovne orgulje.’

Iduci povijesnim hodom prisjetimo se ovdje podjele
Rimskog carstva na Rimsko i Bizantsko. Bizantsko je
carstvo steklo svoju nezavisnost 395. godine smréu cara
Teodozija. U tom carstvu orgulje su bile znak vladarske
moc¢i i velicine, te su, zahvaljuju¢i upravo tome. one na
Istoku i prezivjele, dok su na Zapadu gotovo nestale za
vrijeme barbarskih navala.’

U Bizantu su orgulje nasle primjenu i u crkvenim sveca-

nostima, pa se tu ustvari i nalazi korijen njihove kasnije
7

redovne uporabe.

Danas se sigurno zna da su orgulje ponovno nasle svoj
put u Europu 757. godine kada bizantski car Konstantin
Kopronymo $alje na dar franackome kralju Pipinu Ma-
lom skupocjene bizantske orgulie za njegov dvor u
Compiegneu.

Vise od dvadesetak kronicara toga vremena piSu o tom
dogadaju (venit organum in Franciam) izrazavajuci svo-
je divljenje kraljevskom instrumentu, Koji nitko u Fran-
cuskoj do tada nije vidio.® Pretpostavlja se da su te orgu-
lje bile pneumatske. a ne hidraulicke.”

Godinom 757. zavriava se dugo poglavlje anti¢kih or-
gulja i pocinje njihov preporod na Zapadu. gdje su se
pocele formirati velike europske nacionalne orguljarske
skole.

Zapadnoeuropske orgulje vezane su posebice uz ime ve-
necijanskog svecéenika (kasnije redovnika) Giorgia. koji
je bio ¢udesan izumitelj organorum cincinadorum."
Giorgio je orguljarsko umijece izucio na Istoku. Nasav-
Si se 826, godine na dvoru Ljudevita Poboznog, izradio
je prototip "zapadnih" orgulja, istrgnuvsi ih tako iz po-
lustoljetnog mrtvila. Smjestio ih je u kraljevsku palacu u
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kojoj. na srecu, nisu uzivale neki osobit interes, te ih je
stoga preselio u ti§inu samostana, gdje su uvjeti za nji-
hov daljnji razvitak bili daleko povoljniji."'

Postav3i potom redovnikom, Giorgio je medu subracom
nasao svoje prve suradnike i ucenike. Zato se nije cuditi
Sto su orgulje iz ovog misticnog ambijenta postupno
prelazile pragove krS¢anskih crkava i nastanile se u
njima kao omiljeli ures svecane liturgije. Tako su pot-
kraj IX. stoljeca orgulje zapocele svoje tisu¢ljetno sluze-
nje liturgiji u novome prostoru, prostoru molitve i mis-
ticnosti.

Od tada pa unaprijed dokumenti govore o orguljama sve
¢esce. Tako se papa lvan VIIL. nedugo nakon svog iz-
bora za papu 872. godine, obratio bavarskom biskupu
Annonu u Freisingu ovim rije¢ima: "Molimo te, osim
toga, da nam doneses ili uputis jedne odli¢ne orgulje i
umjetnika koji ih zna svirati i moze poucavati to glaz-
beno umijece"."”

Polovicom X. stoljeca grade se. unato¢ njihovoj primi-
tivnoj konstrukeiji, prili¢no velike orgulje, kao one u ka-
tedrali sy. Petra u Winchesteru, s dva manuala. Imaju
400 svirala rasporedenih u 10 redova s tri kromatske
oktave, te 26 mjehova koje je gazilo 70 posluzitelja, a
na svakom manualu svirao je po jedan orguljas."

Od X. stoljeca upotreba orgulja radirena je na Krican-
skom Zapadu. U XI. stolje¢u nalazimo sigurna svjedo-
¢anstva o upotrebi orgulja u crkvenim funkcijama. a u
XII. stolje¢u orgulje su prisutne u svim katedralama i
velikim samostanima. gdje ih obi¢no svira redovnik,
koji je u isto vrijeme i iskusan orguljar."

Traktura starih orgulja bila je dugo vremena glomazna i
tesko pokretljiva. Razumije se da je na tom stupnju teh-
nika sviranja bila krajnje skucena, a moguc¢nosti instru-
menta ogranicene,

S vremenom se usavriavanjem mehanike formiraju i raz-
ligiti tipovi orgulja: zidne orgulje, positiv, portativ s
labijalnim sviralama, a kasnije i regal s jezi¢nim svira-
lama.

U XV. stoljecu orguljaska praksa dostigla je odredenu
zrelost. a jo§ vise u XVI. stoljecu, koje se moze smatrati
stoljeéem dobro nam poznatih orguljasa i orgulja.”

Sve crkve, velike i male, koliko se zna iz dokumenata,
imaju u to vrijeme orgulje, orguljasa i posluZitelja kod
orgulja, tj. mjehogazitelja."

Tvrdnja da su gotovo sve crkve na Zapadu imale orgulje
odnosi se i na naSu malu Hrvatsku, jer se povijest orgu-
ljarstva u Hyvratskoj ne udaljuje mnogo od uobicajenih
razvojnih tokova u susjednim nam zemljama Europe, a
nerijetko dosiZe razinu ravnu europskom prosjeku.'”
Orgulje su se dakle mnogo svirale, za njih se stoga i
mnogo pisalo i to sa sve jasnijom instrumentalnom svi-
jescu. Precizirana je, k tome. njihova zadaca u crkvi:

1) U pocetku je orguljas trebao samo dati intonaciju, tj.
odsvirati ton, interval ili akord prije 1zvodenja vokalne

skladbe a cappella, da bi pjevaci ¢uli pocetni ton svoje
dionice.

Od XIV. stolje¢a orguljas izvodi kraci improvizatorski
odlomak i tako daje intonaciju gregorijanskim napjevi-
ma. U XV stoljecu venecijanski su majstori zapoceli
izdavati zbirke takvih uvodnih skladbi.'*

Tako se intonacija malo-pomalo razvila u skladbu sireg
preludija, fantazije (Toccata avanti la Messa), da bi ko-
nacno i zamijenila samu ulaznu pjesmu (/ntroitus).

2) Orgulje su se pocele izmjenjivati sa zborom u izvode-
nju Kyrie. Christe, stihovima Glorie. u dijelovima Sanc-
tusa. Agnus Dei. Magnificata, u himnima i sli¢no. Bila
je to praksa veoma ¢udna i doista apsurdna. pogotovo
naSem danadnjem liturgijskom mentalitetu. Takva praksa
sviranja orgulja nikada nije zakonski priznata. vec Sutke
odobravana od crkvenih vlasti koje su dozvoljavale
takvu uporabu orgulja, s tim da celebrant ili zbor izreci-
tiraju tekstove umjesto kojih sviraju orgulje. Takav na-
¢in sviranja orgulja urodio je ¢itavim nizom zbirki ver-
seta, Cesto vrlo opseznih. osobito za Ordinarium mise i
Magnificat. Tako npr. imamo: Fundamentbuch Jo-
hanesa Bauchnera (oko 1530.); Tabulature pour le jeu
d'orges, Magnificat sur les huit tons, koje je izdao
P. Attaingnant (1531.); zatim zbirke G. Cavazzonija,
Merula, Frescobaldija i druge.

Potkraj XVI. stoljeca oblikuju se verseti i bez cantus

firmusa, povezani samo tonalno s odredenim liturgij-

skim predloskom. Osim toga, susrecu se 1 mjeSovite
zbirke s cantus firmusom i bez njega. To osobito njegu-
ju francuski skladatelji XVII. stolje¢a kao F. Couperin i
drugi.

Ova praksa sviranja orgulja odrzala se sve do vremena
Pija X., dakle do pocetka ovog stoljeca. Niti papa sv.
Pijo X. u svom Mortu proprio 1903. godine ne donosi
neke odluéne zabrane, osim Sto kaZze da propisani litur-
gijski tekstovi trebaju biti otpjevani u potpunosti i doda-
je, samo ako rubrike ne brane, da se neki reci teksta. koji
se u koru recitiraju, zamijene sviranjem orgulja.'”’

Ali, unato¢ toj zabrani, orguljas se brzo snasao i naucio
svirati slobodno na svom instrumentu, neovisno od gre-
gorijanske tematike i liturgijskog pjevanja. Tako ce im-
provizacija kao slobodna kompozicija ostati dvosjekli
ma¢ za svakog liturgijskog orguljasa.

3) Orgulje kao solisticki instrument s vremenom su za
sebe prisvajale sve Siri prostor, osobito u ¢itanim Misa-
ma, tako da su pokrivale i najbitnije trenutke u liturgiji.

Osim $to su zamijenile ulaznu pjesmu (/ntroitus). poce-
le su izvoditi po jednu skladbu iza poslanice (Gradual).
zatim na prinosenje darova (Offertorium), na podizanje
(Elevazio), na pricest (Communio), te na zavrSetku
Mise. Tako nam je stvaralacka snaga mnogih skladatelja
ostavila velika djela koja su izraz i njihove umjetnicke
darovitosti i vjere. Zahvaljuju¢i njima raspolazemo or-
guljaskom literaturom starom punih sedam stoljeca, ko-
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ja u mnogoc¢emu slovi kao najsira, najbogatija, najljep3a
u ¢itavoj glazbenoj povijesti.

4) Orgulje su imale i ulogu pracenja pjevanja, u prvom
momentu na na¢in basso continuo, ¢ak i u pratnji s
drugim instrumentima (flauta. viola i dr.), a poslije i u
slobodnom stilu kako se to danas prakticira.™

2. Orguljaska sluzba i uloga orguljasa u
drustvu i Crkvi

Orgulja$ je sa svojim instrumentom uvijek imao vaznu
ulogu u drustvu. lako mozda nije uvijek vjesto svirao,
ipak je utjecao na stvaranje kulturne bastine, izgradivao
i oplemenjivao mnoge dule, razveseljavao za crkvene
blagdane i slavlja.

Ako je. pak. orguljad bio i umjetnik, kultura koju je
stvarao znaCila je osvajanje duha, dragocjeni dar za ci-
jelo Covjecanstvo.

Kroz povijest je orgulja$ za svoju sluzbu bio nagradivan
ili od crkvenih ili od civilnih vlasti. On je Zivio od svoje
sluzbe, koju je &esto prosirivao, eventualno, privatnim
lekcijama ili kakvim drugim prigodnim uslugama.

U protestantskim zemljama, posebice u Njemackoj, or-
auljadu su bile povjeravane naknadne duznosti: zvonje-
nje zvona, administracija u crkvenim Skolama, organi-
zacija gradskih glazbenih sluzbi i sli¢no. U tim je ze-
mljama dostojanstvo orguljada i danas na zavidnoj visi-
ni. Tamo se orguljaska mjesta dodjeljuju prema stupnju
struéne spreme doticnog orguljasa. S tim u svezi postoje
sljedece kategorije:

A) orgulja$ u katedralama,

B) orgulja$ u ve¢im crkvama,

C) orguljas u Zupama,

D) orguljad u manjim seoskim Zupama.

Za ta mjesta postoje natjecaji i ne moze se dogoditi da
netko iz kategorije D svira onamo gdje se trazi katego-
rija C i obratno. Orgulja3 je placen prema stupnju svoje
struénosti, zavrienoj glazbenoj 3koli i znanju, vjestini i
umjetnickom dometu koje pokaze na strutnom ispitu
pred posebnim biskupskim povjerenstvom.”'

U ltaliji su poslodavci orguljasa bile op¢ine koje su od
njega trazile ne samo sluzenje u crkvi nego i vodenje
glazbe u doticnom mjestu. Uloga orgulja i orguljasa u
talijanskoj Crkvi moZe se di¢iti dugom tradicijom koja
je dosegla svoj vrhunac sa G. Frescobaldijem, koji je
svojim sviranjem i skladanjem potvrdio namjedtenje ak-
tivnoga i potpunog crkvenog orguljasa u liturgijskim
slavljima.

Danas je ta figura titularnoga i stipendiranog orguljada
nestala u Italiji, kao i drugdje.

Drustveni uvieti u kojima danas djeluje liturgijski orgu-
ljas znatno su izmijenjeni. Cinjenica je da rijetko koji
crkveni orguljad moze zivjeti od svojih adekvatnih pri-
manja.

Crkvena je administracija u takvim uvjetima da ne moze
racunati na placenog profesionalca, vec je prisiljena tu
sluzbu rjeSavati na razne nacine.

Razlozi za nestanak dobrih orguljada u katolickim crk-
vama su mnogi. a medu najvaznjima je, bez sumnje,
deklasiranje svete glazbe u posljednjim desetljec¢ima.
Autenticna glazba se viSe ne zahtijeva. nije cijenjena. a
glazbenici nisu trazeni.

Kriza crkvenog orguljasa, kao i zborovode. kriza je ci-
jeloga tradicionalnog glazbenog sustava naslijedenog iz
proslosti, kriza je to "kraljice instrumenata” prenesene iz
njenog sakralnog prostora u koncertne dvorane, iz
sluzbe kulta u ¢isto kulturoloske funkcije.

Ono. §to je naSa socrealisticka era namrla Crkvi i crkve-
noj glazbi, ne samo kod nas nego i u svijetu, svima nam
je dobro poznato. Posljedice? Tko da ih sve sagleda?

Da bismo ipak stekli op¢i uvid u stvarno stanje svete
glazbe kod nas dovoljno je uzeti u ruke c¢lanak prof.
D. Tomasic¢a: Amateri ili profesionalni | organizirani
erkveni glazbenici iz godine 1993, u casopisu Sv. Ceci-
lija br. 4. Ono §to se tu govori o crkvenom glazbeniku
odnosi se jasno i na erkvenog orguljasa. koji je jedan od
onih "desetak glavnih profila ljudi koji aktivno sudjeluju
ili vode pucko i zborno pievanje".” Sto se tice orgulja, a
one ne mogu svirati same, jasne su odredbe Crkve: "U
latinskoj Crkvi treba uvelike cijeniti orgulje sa svirala-
ma".” Time Crkva izri¢ito priznaje vaznost orguljasa i
prvenstvo orgulja nad drugim instrumentima. Svakako
treba da orguljasi i ostali glazbenici budu ne samo struc-
njaci u pravilnom sviranju, nego i da poznaju unutarnji
duh svete liturgije.”

Upravo osoba takvog profila, tj. "umjetnik duha i tehni-
ke", potrebna je u sluzbi kulta i zato slijedi ona treca i
najvaznija tocka ovog predavanja.

3. Uloga orgulja i orguljasa u liturgijskim
slavljima

Orguljas koji svira u Bozjem hramu, u neprestanom do-
diru sa Svevidnjim, treba biti uvjereni kri¢anin i covjek
primjerenog moralnog ponasanja. To potvrduje | Motu
proprio pape Pija X. u kojem ¢itamo da se crkvena, da-
kle orguljaska glazba u sluzbi Bozjoj mora isticati sve-
tos¢u, univerzalno3cu i pravilno$éu oblika.” A kako bi
se takve osobitosti mogle povezati s duSom koja ne vje-
ruje? Stoga iza tehnicke izvedbe mora stajati u prvom
redu religiozna dusa. "Orguljad moze imati plodnost
Mozarta. njeznost Webera, snagu Bacha. genij Beetho-
vena, ali ako Krist u njemu ne zivi, on ¢e djelovati na

w 26

orgulje i narod kao praporac koji zve¢i".

Poznati talijanski orguljad i orguljar Costanzo Anteg-
nati poucavao je svog sina ovako: "Sjeti se, sine, da su
orgulje u¢injene za sluzbu u crkvi, koja je kuca BoZja,
gdje je On na poseban nacin prisutan; zato za orguljama
treba biti u skladnim odijelima, koja dolikuju svetom
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mjestu. Sveto Pismo kaze: Kuéi Bozjoj dolikuje sve-
tost..."*’

D. Anselme Deprez kaze: "Kao uvjereni kri¢anin, orgu-
lja$ cijeni svoju misiju, voli je, ugraduje u nju svoje
znanje i posvecuje joj se svim srcem. Svjestan je da je
samo sredstvo, ali shvaca veli¢inu svoje sluzbe, jer u
njoj vidi svoj apostolat, sli¢an propovjednikovu."**

Da bi u svojoj sluzbi mogao 3to bolje svjedociti, orgu-
ljas treba biti dobro upoznat s obredima koje tumaci i sa
svetim tekstovima s kojima je u neprestanom kontaktu.
Zato Instructio Musicam Sacram u broju 67. kaze:
"Orguljas i ostali glazbenici trebaju biti ne samo struc-
njaci u pravilnom sviranju na povjerenom im glazbalu,
nego i poznavatelji unutarnjeg duha svete liturgije: tre-
baju s njime biti prozeti tako, da vrieci svoju sluzbu, u
svakoj prigodi urese svete obrede ovisno o naravi njiho-
vih dijelova, te da promicu sudjelovanje vjernika."

Liturgija Crkve bitno je jedinstvena, kao Sto je jedna i
vjera. ali obredni oblici u kojima se ona o€ituje su razli-
¢iti. Dakle. mozemo govoriti o liturgijama kao o razlici-
tim obrednim oblicima u kojima se ostvaruje jedan te
isti kr3¢anski kult. Za nas ovdje dovoljno je prisjetiti se
da postoje zapadne, isto¢ne i reformatorske liturgije. te
da svaka od njih paralelno uz obrede ima i vlastitu glaz-
bu. Sacrosanctum Concilium istice: "Sveta Majka Crkva
drzi ravnopravnima i jednako ¢asnima sve zakonito priz-
nate obrede, te hoée da se oni i dalje cuvaju".” sto se,
naravno, odnosi na rimski obred koji je najprosireniji.

U istoj konstituciji stoji i ovo: "Bogu odana Majka Crk-
va smatra svojom zadacom da u odredene dane kroz go-
dinu spasonosno djelo svoga bozanskog Zaruc¢nika slavi
svetim spominjanjem."*” Srediste sve liturgijske godine i
¢itavoga kricanstva jest: Kristova smrt i uskrsnuce, koje
posebno proslavljamo u Svetom trodnevlju, na Veliki
cetvrtak, Veliki petak i na vrhuncu slavlja — u Vazmenoj
noci.

Ta ista zbilja Kristove smrti i uskrsnuca osvjetljava se i
kroz cijelu liturgijsku godinu. koja zapocinje prvom
nedjeljom dosas¢a i zavrSava posliednjom nedjeljom
kroz godinu.”'

Ovdje drzim prikladnim, radi pregleda cijele liturgijske
codine, donijeti godisnji kalendar liturgijskih vremena u
kojima je kricanski kult tako organiziran.

Liturgijska vremena u godisnjem kalendaru

Temeljni dogadaj i srediste sve liturgije je Uskrs Kojeg
se sjecamo:

s unedjelju Uskrsnu¢a Gospodnjega,

e svakih sedam dana u tjednu (nedjelja).

Svi su drugi liturgijski blagdani u odnosu s Uskrsom uk-
oliko slave ostvarenje pashalnog misterija u jednom do-
gadaju ili u jednoj osobi (Gospa i sveci). Tako liturgij-
ska godina izgleda ovako podijeljena:

I. Vrijeme dosasca: 4 nedjelje prije Bozica.

=

Bozi¢no vrijeme ukljucuje:

— Bozic¢ i dane od 25. prosinca do 6. sijecnja,

— Bogojavljenje i nedjelju poslije (kritenje Gospo-
dinovo).

Ll

Vrijeme kroz godinu (I.): od nedjelje iza Bogojavlje-
nja do utorka prije Pepelnice
4. Korizmeno vrijeme obuhvaca:
— 6 nedjelja (posljednja je Cvjetnica ili nedjelja
Muke Gospodnje),
— Vazmeno trodnevlje (Veliki cetvrtak, Veliki
petak, Velika subota).
5. Uskrsno vrijeme zapoc€inje Vazmenim bdjenjem i
ukljuéuje:
— Uskrs — Vazam, te Vazmene nedjelje (od druge
do sedme).
— UzaSa3ce,
— Duhovi.
6. Vrijeme kroz godinu (Il.): od ponedjeljka iza Du-
hovske nedjelje pa sve do Dosasca.
Nedjelja kroz godinu ukupno ima 34. Na pet nedjelja
kroz godinu slave se vazniji blagdani kao Sto su:
¢ Sveta Obitelj (nedjelja u boziénoj osmini),
o [Kritenje Gospodinovo (nedjelja nakon 6. sije¢nja),
s Presveto Trojstvo (nedjelja iza Duhova),
e Tijelovo (druga nedjelja iza Duhova - ukoliko se
prenosi),
e Krist Kralj (posljednja, 34. nedjelja kroz godinu).

Slavlja se mogu stupnjevati, te postoje:

s svetkovine (npr. Bozi¢, Uskrs, Krist Kralj, Sv. Petar
i Pavao i dr.).

¢ blagdani (npr. Preobrazenje Gospodinovo. Rodenje
Blazene Djevice Marije. slavlja Apostola).
spomendani (slavlja pojedinih svetaca),

e svagdani (dani kroz tjedan; neki su posebni dani kao
oni u Adventu i Korizmi).

Poznavajuci liturgijsku godinu i Ziveci s liturgijskim
vremenima, orguljas svojim instrumentom stvara odre-
deni blagdanski ugodaj. On. koji u svetim funkcijama
ima prvu i zadnju rije¢, "znat" ¢e dati obredu znacenje
kojega mora imati. Jedno je slavlje za Uskrs. drugo za
Bozic; jedna je skladba Miserere, druga Te Deum: jed-
no je klanjanje, drugo je veseli Finale i sl. Uloga orgul-
jasa u liturgiji je upravo da propovijeda poboznom na-
rodu svojm instrumentom.

Imajuéi uvijek na umu slavlje odredenog misterija ko-
jemu poklanja svoju sluzbu. budni orguljas mora misliti
na biblijske tekstove i na znakove u stupnjevima slavlja
(spomendan, blagdan. svetkovina), te ovisno o tome
odabrati skladbe, a za sve to on se mora stru¢no i odgo-
vorno pripravljati.

U crkvenim dokumentima cesto se izmjenjuju rijeci
"pjevanje" i "glazba" kao sli¢ni pojmovi: za njih se kaze
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da "vrSe ulogu znaka to izrazitije $to su uze povezani s
liturgijskim ¢inom, prema trima glavnim kriterijima:
izrazajna ljepota molitve, jednodusno sudjelovanje za-
jednice u predvidenim trenucima i svefanost samog
slavlja.""

U strogom smislu rijec¢i, liturgijsko je samo ono pjevanje
koje "zdruZeno s rije¢ima tvori potrebit i sastavni dio
svetane liturgije."”

Ali, moramo imati na umu da su instrumentalna glazba
bez teksta, i melodije s nesluzbenim tekstom, takoder
liturgijske ukoliko posjeduju biblijsko-teolosku to€nost,
te pravilnost formi i stila.

Pjevanje i glazba se u praksi zdruzuju:

A) u Euharistijskom slavlju (sv. Misa), u raznolikim i
razli¢itim momentima; Misa je uvijek bila i jo§ je sada
slavlje koje pruza velike mogucnosti pjevanja i izvo-
denja instrumentalne glazbe:

B) u Liturgiji sakramenata i blagoslovinama; za glazbu
su posebno interesantni sakramenti koji tvore organizam
u kojem svaki od njih ima svoje Zivotno mjesto. U tom
organizmu Euharistiji pripada jedinstveno mjesto kao

"sakramentu nad sakramentima".*";

C) u Liturgiji ¢asova (posebno Jutarnja i Vecernja).
Pjevanje i glazba se upotrebljavaju i izvan liturgije u
uzem smislu rije¢i kao u "poboznim vjezbama" (npr.
Krizni put. Krunica) i u slavljenju Rije¢i. lako crkveni
dokumenti u terminima "pjevanje" — "glazba" gotovo i
ne prave razliku, ipak "pjevanje” je moguce, i dozvolj-
eno. u svim vremenima liturgijske godine, u svim slav-
ljima ¢ija ih priroda zahtijeva. 5to nije slu¢aj sa zvukom
orgulja ili nekih drugih instrumenata. Za njih postoje iz-
viesna ograni¢enja posebno u ozbiljnim i pokornickim
liturgijskim vremenima. To se osobito odnosi na sv. Mi-
su. za vrijeme koje se zvuk orgulja moZe ¢uti i u odre-
denim momentima vrlo diskretno. "Neka medutim nji-
hov zvuk (orgulja i drugih zakonito dopustenih glazba-
la. MS br. 65) ne nadjaca glasove... neka ne sviraju kad
neki dio glasno izvodi svecenik ili sluzbenik u svojstvu
svoje sluzbe". Samo sviranje tih glazbala ne dopusta se
u dosaséu, korizmi, Svetom trodnevlju i na sluzbama i
misama za pokojne.

Kongregacija za bozanski kult "Koncerti u crkvama” u
broju 7. kaze da je u tim prilikama zvuk orgulja dozvo-
5 : 5 e o
lien samo kao pratilac pjevanja.”

Novo izdanje Caeremoniale episcoporum (1984.) u
br. 41 dopusta sviranje orgulja u dosas¢u (po tradiciji
bilo je u tom vremenu zabranjeno sviranje, osim na tre-
¢u nedjelju. Gaudete), ali "s onom uzdrzanoScu koja ce

. o . 38
odgovarati vremenu radosnog iS¢ekivanja”.

Osim §to veoma tocno, umjetnicki izvodi orguljska
glazbena djela, orguljas treba oblikovati svoj instrument
tako da on bude istinski poticaj na molitvu. To je pravi
na¢in na koji orgulje. kao glazbeni instrument, sluze u
liturgijskim slavljima.”

6

Istina je da je katoli¢ka liturgija Sto se ti¢e instrumen-
talne glazbe suzdrzanija u odnosu na protestantsku, ali
dovoljno je prelistati samo stranice Rimskog misala i
vidjeti kako joj ona ipak nudi dostatan prostor. Prema
tome, jasno se precizira i uloga orgulja u liturgiji:

Uloga orgulja kao pratioca pjesme u Euharistij-
skom slavlju

Glazbala mogu biti od velike koristi u svetim obredima,
bilo da prate pjevanje podrzavajuci glasove, bilo da
sudjelovanje uine lak§im i dublje ostvare jedinstvo
skupa.*

Sukladno ovome treba razlikovati orgulje kao glazbalo
koje prati glasove, instrumente, instrumente i glasove, te
soliste. Ove Cetiri razlicite pratnje treba uvijek imati na
umu, jer svaka od njih zahtijeva razli¢itu registraciju. i
nikada ne mogu biti izvedene na isti nacin, pa bila im i
propisana registracija, jer su svake orgulje razlicite, ma-
kar one bile od iste tvornice. s istim registrima, istog
tehnickog i "somatskog" izgleda toliko Cesto razlicitog
da se moze pomisliti da su gradene od razli¢itih gra-
ditelja.

Orgulje koje prate glasove treba razlikovati na orgulje
koje prate:

a) zbor,
b) "kapelu",
¢) grupu odvojenu od mase.

Za zbor ili "kapelu" treba sam dirigent zahtijevati odre-
deni tip registracije koji ¢e se prilagoditi zahtjevima
doti¢ne glazbe i potrebama izvoditelja.

Naravno da pracenje zbora ide normalno na bazi 8' i 4'
registara u manualu, a 16", 8' i 4' u pedalu.’' Sto se tice
registracije o tome bi se dalo govoriti u odnosu na razli-
gi-te tipove orgulja i razlicite vrste registara, a mi nasta-
vimo s nasom temom o ulozi orguljasa kao pratioca
piesme.

Orguljas, dakle, svojim instrumentom podrzava pjevanje
bilo sluzbenika. bilo solista, zbora, puka, u njihovu
sudjelovanju u liturgiji, i to s razli¢itim repertoarima
(gregorijansko pjevanje - mozda samo intonacija: poli-
fonija - podrzavanje glasova: zborno, pu¢ko pjevanje
itd.).

Uloga orguljasa kao pratioca pjesme veoma je vazna i
delikatna. U prvom redu mora imati osjecaj za izbor
registara u intonaciji pjesme i njezinoj pratnji. U uvod-
noj intonaciji treba naznaciti melodiju, nakon Cega sli-
jedi kratki predah i prihva¢anje pjesme. U tom pogledu
je vise nego jasna nada partitura pjesmarice "Pjevajte
Gospodu pjesmu novu"" ili ona izdata u Njemackoj
"Slavimo Boga"" u kojoj pokojni profesor Mato Les-
¢an u svojim skladbama oznacuje cak i registraciju.
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Uloga orgulja kao solistickog instrumenta u Euha-
ristijskom slaviju

Orgulje kao solisti¢ki instrument "mogu svirati same: na
pocetku Mise, prije nego svecenik pristupi k oltaru, kod

ol

prinoSenja darova, kod pricesti i na kraju Mise".

Orguljas uvijek mora biti prozet svijes¢u da je u funkeiji
bozanskog kulta. Zato mu ostaju otvorene velike mo-
gucnosti, koje mogu zadovoljiti i umjetnost i kult.

a) Na pocetku mise

Rimski misal kaze: "Svrha je ulazne pjesme otvoriti
slavlje, potaknuti jedinstvo okupljenih, uvesti ih u ota-
jstvo liturgijskog vremena ili blagdana i pratiti hod
svecenika".”

Narav ulazne pjesme je dakle dvostruka: ona izvanjska,
koreografska, sve¢ana — pratiti ulaz svecenika; i druga,
zahtjevnija — pomocu teksta i glazbe stvoriti odreden
blagdanski ugodaj, anticipirajuéi i sazimaju¢i na neki
nac¢in duhovno-teolosku "poruku" samog slavlja.
Puninom orguljskog zvuka (organo pleno) orguljas pri-
donosi svecanosti ove ulazne pjesme, i tako pocetnim
preludijem koji svira, stvara raspoloZenje blagdano-
vanja. U ovom sluéaju moZzemo govoriti 0 nekoj vrsti
duhovnog koncerta. Na prezbitere spada duznost da od-
oajaju Bozji narod za takvu novost.*

Ako ulaznu pjesmu izvodi zbor, puk ili jedni i drugi
naizmjence u bilo kojem obliku, ona moze biti oboga-
¢ena predigrama, meduigrama i zavrSecima orgulja, ka-
ko to sada redovito i ¢ine postkoncilski skladatelji.

Ako nema procesije, ili je vrlo kratka. pjevanje moze
poeti prije ulaza svecenika i nastaviti se dok on ne dode
predsjedateljskom sjedalu.

b) Prinosenje darova

U prinosenju darova orgulje imaju svoje mjesto, kako se
to i dogada, npr. za vrijeme velikih proslava dok biskup
prima darove. Pjevanje koje prati prinosenje darova mo-
7e imati darovnu temu ili temu druge vrste. Sto se tice
forma, nema neke zapreke."’

Istini za volju, obred prinosenja darova (Offertorium)
kad nema ophoda, kadenja... sveden je na minimum;
zapravo to je jedan liturgijski moment nedovoljno is-
taknut. koji traje vrlo kratko.

o Antifona ad offertorium koja se nalazila u predkon-
cilskom Misalu i Gradualu, u Novom Misalu ne
postoji:

e kad sviraju orgulje ili kad zbor ili puk pjeva, ne treba
se bojati ako se dogodi da prekriju darovne molitve
koje izgovara svecenik:

e "Ako se darovna pjesma ne pjeva ili orgulje ne svi-
raju, smije svecenik te rijeci izgovoriti naglas, a
narod moze na kraju uskliknuti 'Blagoslovljen Bog
Ll\»fijt’:ke"',J‘s

Kad se svira jedna orguljska skladba, a neki su skla-
datelji od XVII. stoljeca pisali ofertorije za same
orgulje, ona ne bi smjela trajati vise od 2 do 3 minute, ili
maksimalno 4 minute, kad je ophod, kadenje i sl.”

¢) Za vrijeme pristupanja pricesti

Svrha i cilj priesne pjesme, kako kaze Novi Misal

(Missale Romanum) je trostruk:

|. izrazavanje duhovnog jedinstva, jedinstva vjernika
koji primaju Tijelo Kristovo:

2. znak je unutarnje radosti;

L

poticaj na poboZnost i bratsku slogu vjernika u
ophodu do oltara.

Pjevanje pocne kad se svecenik pricescuje. a lraje sve
dok vjernici primaju Kristovo Tijelo, dok se smatra
zgodnim. Ako se iza pricesti pjeva koji himan, psalam
ili druga pjesma zahvalnica — pohvalnica. pricesna ce se
pjesma blagovremeno zavrsiti.™

Buduéi da pri¢esna pjesma ima jasnu euharistijsku temu,
povezanost s liturgijskom temom dana ne moze biti tako
jaka kao u ulaznoj pjesmi.

Dobro je da orgulja koji prati pjevanje kod pristupanja
pricesti svira meduigre izmedu jedne i druge Kitice same
pjesme. Ako se pjeva zahvalna pjesma, poslije osobne
molitve u ti§ini, mogla bi se koji put, radi raznolikosti,
izostaviti pri¢esna pjesma, a za vrijeme dijeljenja pri-
Cesti svirati orgulje (solo).

Izbor glazbe u tom momentu ovisi 0 ukusu orguljasa.
kao i njegovoj sposobnosti u improviziranju, jer nikada
ne moze imati komad koji ¢e trajati tono onoliko koli-
ko je potrebno.

d) Na zavrsetku mise

Pjevanje zavrine pjesme koju prate orgulje nije pred-
videno i vjernici se nisu duzni zaustaviti, jer ih je ionako
svecenik — dakon otpustio rije¢ima: "Idite u miru" ili
kojom drugom sli¢cnom forumulom.”!

Zavrsna pjesma ima smisla ako je pjeva zbor ili su vjer-
nici tako odgojeni da se zaustave dok se pjesma zavrsi.
Jog je najbolje ovu zadacu povjeriti orguljama, a postalo
je veé i tradicionalnim da orgulje sviraju na kraju Eu-
haristije i time se zakljucuje liturgijsko slavlje.

Orgulja, prema svojim mogucnostima i sposobnostima,
mozZe iz veoma opsezne orguljske literature, kako to vec
u pocetku rekosmo. stare sedam stoljeca, napraviti
odabir najprikladnije skladbe kojom moze vjernike is-
pratiti i docarati im zna¢enje samog "Blagdana".

Uloga orgulja u sakramentima i blagoslovinama

U proslosti. kao i sada, pjevanje (ili glazba bilo koje
vrste) u slavljima sakramenata rijetko se ili uopce nije
upotrebljavala. izuzevsi sakrament Zenidbe, kada su se
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izvodili obiéni marSevi, Ave Marije ili drugi vise ili ma-
nje prikladni komadi.

U skladu sa postkoncilskim odredbama zahtijeva se pje-
vanje u sakramentima koje treba imati dvostruki motiv:
1. puno sudjelovanje vjernika,

2. veca svecanost samog obreda,

"Neki sakramenti i blagoslovine imaju vecu vaznost u
Zivotu ¢itave zupske zajednice, kao potvrda, sveto rede-
nje, zenidba, posveta crkve ili oltara, sprovod itd. Stoga
neka se po mogucnosti vrSi pjevanjem, da i svecanost
obreda pridonese ve¢em pastoralnom uspjehu. Neka se
ipak skrbno pazi da se pod izlikom svecanosti u obrede
ne uvede nedto $to je samo profano ili manje odgovara

n 32

bogosluzju: to osobito vrijedi kod sklapanja Zenidbe".

Sakramenti se mogu slaviti izvan, ali redovito u kontek-
stu sv. Mise, jer po svojoj su naravi intimno vezani s eu-
haristijskom Zrtvom ¢ije je slavljenje po Vazmenom
otajstvu u pravom smislu rijeci sakrament spasenja.
Uloga orgulja u sakramentima je takoder dvostruka:

1. pracenje pj evanja;”’

2. soliranje uvodnog i zavrinog preludija, s razlicitim
karakterima koji obiljezavaju pojedini sakrament, ili
eventualno kakvog kratkog verseta, meditacije. mo-
litve i sl. dok se obavlja kakva radnja npr. kratki op-
hod, potpisivanje zaru¢nika nakon obreda vjencanja
ili posvecenih osoba iza zavjetovanja.

Ono §to smo rekli o ulozi orgulja kod sv. Mise isto vri-
jedi i kod svetih sakramenata.

Orguljas svojim instrumentom treba propovijedati tj.
svakom sakramentu dati njegov glazbeni biljeg. 1z boga-
te riznice orguljskih skladbi znat ¢e odabrati one koje
odgovaraju karakteru svakog pojedinog sakramenta. Bu-
duci da "svaki vjernik sudjeluje svom dusom u zvuku
orgulja". kaze padre Ghignon, orguljas bi zvukom orgu-
lja trebao u uvodu npr. kod sakramenta pokore i pomire-
nja pobuditi na sabranost i skruSenost koju trazi ovo
slavlje (koje se jedino obavlja izvan Mise), izraziti "bol.
pla¢, jecaj, molitvu, a zavrsni preludij ili postludij bi
trebao izraziti zahvalu radosnim zvukom".* za znak po-
mirenja i preporodenja u doticnom sakramentu.

Sigurno da orguljasu ostaje delikatna uloga, jer zvuk or-
gulja ne stvara samo svec¢ano ozracje, vec, kao u ovom
slu¢aju. pobuduje i pokrece na pokoru.
Sasvim drugo znacenje imat ¢e sakrament svete Ze-
nidbe, a ve¢ smo naprijed rekli kako se nekad obavljao,
a i danas, nazalost, nije puno drugacije.

Osim toga. u ovom sakramentu je svjetovna glazba po-
sebno istaknuta. "Vjencani" marSevi Wagnera, Men-
delssohna, istrosene Ave Marie izvodene violinama, ka-
kav tenoraccio... Sve to izaziva kod prijatelja ili rodaka
zaru¢nika suze. ganuce, divljenje, ¢ime upravo u ovim
slavljima "oni" — izvoditelji takve glazbe — nadok-
naduju svoj frustrirani san.

Nasuprot svemu ovomu obred vjencanja obiluje ve¢
skladanim biblijskim tekstovima za taj sakrament:

¢ Gospodin vam poslao pomo¢ iz svetiita, branio vas
sa Siona...,

e Ljubav je Gospodnja nad onima koji Ga se boje...,

* Kako je otac njezan prema djeci tako je Gospodin
prema onima koji Ga se boje...,

e Krist je ljubio Crkvu, te sebe predao za nju da mu
bude Zena sveta i neporocna.”’

Nazalost, ¢esto smo svjedoci nijemih sudjelovanja u li-
turgijskim slavljima (ove vrste), a svjesni smo da bi krs-
¢anski puk u njima trebao aktivno sudjelovati, §to ne
iskljucuje ulogu pjevaca kao soliste, koja je ve¢ postala
obi¢aj i u naSem narodu, pa tome se suprostaviti ili za-
braniti bilo bi nepravedno. Pjevadi (solisti) bi trebali
znati da postoji Sirok repertoar svetih solisti¢kih koma-
da, koje bi mogli uskladiti s doti¢nim liturgijskim slav-
ljem.

Kako bi se i ovaj sakrament trebao slaviti sa sv. Misom,
uvodni preludij bi trebao biti radosnog, blistavog i ras-
kodnog karaktera, a onaj zavr§ni mogao bi imati karakter
marsa koji ispracuje cijelu povorku iz crkve.

Orguljasi imaju, dakle, zadacu da tako vjernike odgaja-
ju, ali s velikom strpljivoscu, takticnoscéu i upornoséu.

Sprovodi

S Misom su usko vezani na poseban nacin: redovnicko
zavjetovanje, posveta crkve, posveta oltara, a iznad sve-
ga ukopi (liturgija za pokojne). Za ukope orgulje samo
prate pjevanje, jer prema propisanoj tradiciji Crkve "sa-
mo sviranje orgulja nije dopusteno u do3ascu. korizmi,
svetom trodnevlju i na sluzbama i Misama za pokoj-
ne".*

Kad zavrsi liturgija, ne bi se protivilo ovdje citiranom
broju 66 MS, odsvirati jedan orguljski komad Koji bi iz-
razio osjecaj vedre sabranosti i kri¢anske nade.

Uloga orgulja u Liturgiji casova

Osim same pratnje pjevanja, orgulje mogu imati i solis-
ticku ulogu u Sluzbi ¢asova (posebno onih stozernih,
koji bi se trebali sve¢ano obavljati tj. Jutarnja. Vecernja.
Povecerje).

Uvodni preludij trebao bi se izvesti na taj nacin da to-
nalno dovede do intonacije "Boze u pomoc¢ priteci”.

Postludij ima istu ulogu kao i kod drugih slavlja.

Intermezzo, eventualno meditativnog karaktera, izvodi
se poslije ¢itanja i razmiSljanja (i za vrijeme Sutnje), a
ponekad moze i zamijeniti kratki responzorij, koji se
ionako prema rubrikama moze izostaviti (u tom se slu-
¢aju moze svirati neki kratki verset, kojim obiluje orgu-
ljaska literatura).

Prisjetimo se, kaze Valentino Donella. da "Povecerje
ima vise poetski nego molitveni znacaj. tim samim zah-
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tijeva diskretniju glazbu 'vecernjih' atmosfera, pogotovo
postludij koji bi trebao zavrsiti njeZzno i skoro simbo-
licki docarati 'mirnu no¢ i sretan svrietak' zaklju¢ne mo-
litve".

Uloga orgulja u poboznim vjezbama i Sluzbi Boz-
je rijeci

Za gajenje poboZnosti kod vjernika mnogo moze pri-

donijeti sveta glazba i u svetoj Sluzbi Bozje rijeci kao i
u poboznim vjezbama.”” Tako se u poboznosti Kriznog
puta umecéu izmedu postaja pjevane aklamacije i po-
jedine strofe iz posljednice Stala placu¢ tuzna Mati. Pri-
pomenimo ovdje da je Via crucis od F. Liszta skladan za
zbor i orgulje.

Kod poboZnosti krunice nekada su se pjevale Gospine
litanije, a Sto se tice Gospinog glazbenog repertoara,
mnogo je gajen, prije svega od kricanskog puka, koji
Gospu posebno Stuje i zaziva kao nebesku Kraljicu. Njoj
su posvecene mnoge pjesme i glazba razli¢itih glazbenih
vrijednosti. Sve te skladbe uvijek su bile poticaj Covjeku
da Mariju casti.”®

U ogromnoj orguljskoj literaturi nailazimo na mnoge
stranice posvecene Djevici Mariji, pocevsi od starih
majstora: Frescobaldija, Pachelbela, do naSih hrvatskih
dobro nam poznatih: A. Vidakovic¢a (Marijo slatko ime),
L. Kozinovi¢ (Marijo, Majko ljubljena) i drugih. Istak-
nimo da bi se skladateljski opus mo. A. Klobucara, pos-
veéen Mariji, mogao izvesti ne samo kao cjelovecemji
koncert, nego i vise.

Ono §to MS pod brojem 46 kaze za glazbu u Sluzbi
Bozje rije¢i mislim da je sasvim dovoljno receno: "U
svetu sluzbu BoZje rije¢i mogu se vrlo zgodno uvrstiti
neka glazbena remek djela, koja se vise ne nalaze u
liturgiji, ali mogu pobudivati vjerski duh i poticati na
razmatranje svetog otajstva'.

Tako Instructio Musicam Sacram, tako drugi crkveni
dokumenti i crkvene odredbe s jedne strane, a nas sen-
sus Ecclesiae trebao bi svakim danom jacati, da crkve-
noj glazbi i crkvama vratimo ono dostojanstvo koje za-
sluzuju kao hramovi molitve, u kojima se ne trguje i ne
zabavlja. nego moli, hvali i ¢asti Boga pjevom i glaz-
bom.

Zakljucimo:

Orgulja koji postuje svoju sluzbu i zeli da ga drugi
poStuju, mora se dobro pripremiti prije svake izvedbe.
Kod protestanata orguljas. prije nego sastavi nedjeljni
program, Zeli znati koja je tema obreda i propovijedi,
kako bi odabrao glazbu koja bi bila najprikladnija za tu
prigodu. Zasto tako ne bi postupio i katoli¢ki orguljas?
Herman Miiller pie: "Niti jedan pjeva¢ ili glazbenik
neée nastupiti a da prije ne odabere skladbe koje ¢e iz-
voditi i temeljito se za njih pripremiti. Zar da crkveni
orgulja8 ne postupi na isti nacin tj. da se sa svijescu i
znanjem pripremi za izvrienje svoje sluzbe u liturgiji?

On, katolicki orguljas, koji svetom glazbom zaodijeva
bozanski kult vecom svecanoicu, koji svirajuci slavi
Gospodina, na odreden nac¢in ima udjela u skladnom
slavlju Andela i Svetih koji bez prestanka veli¢aju Boga.
Neki povrSan Covjek pitao je svog prijatelja orguljasa:
'Zasto uvijek moras ponavljati neku skladbu prije nego
Jje zasviras u crkvi? Zar mislis da ¢e vjernici opaziti ako
neku notu pogrijedis?’ Orguljad8 mu odvrati: 'Dok su
gradili jednu veliku katedralu jedan posjetitelj zapita ki-
para koji je detaljno obradivao jedan kip na visokom
tornju: 'Zasto tolika preciznost? Tko ¢e moéi ikada
odozdo prosuditi plod vaSeg strpljivog rada?!' Od-
ozdo?! odgovori zacudeni kipar. 'Ima netko tko ¢e suditi
0 ovome odozgo, a to je dovoljno!™.”

RIASSUNTO

Nel svolgimento sul tema "Il ruolo dell* organo
e dell’ organista” risulta chiaramente il loro ser-
vizio nella storia — come nella societa cosi nella
chiesa, e finalmente nelle celebrazioni liturgiche
d'oggi, nell'armonia con le istruzioni della
sancta Chiesa e con i documenti di essa.
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Novo Urednicko vijece Sv. Cecilije

Na sjednici Urednickog vijeca casopisa Sv. Cecili-
Jja pod predsjedanjem biskupa dr. Franje Komari-
ce odrzanoj 30. sijecnja 1997. u prostorijama Insti-
tuta za crkvenu glazbu izabrano je novo Urednic¢ko
vijece, koje sada Cine:

Mo. Dragan Filipovi¢, Mostar

Dr. Pavao Kero, Zadar

Prof. don Niko Luburi¢, Sarajevo

Mo. Sime Marovié, Split

Prof. Josip Mio¢. Subotica

Prof. Mirjam Pandzi¢, Subotica

Prof. Marija Riman, Rijeka

Dr. Marijan Steiner, Zagreb

Mo. Izak Spralja, Zagreb

Vijece zahvaljuje dosadasnjim ¢lanovima dr. Petru
Zdravku Blaji¢u, vI¢. Ljubomiru Galeti¢u, prof.
Sebastijanu Golenicu i mo. Anti Samardzi¢u koji
zbog smrti, bolesti ili odlaska na druge duznosti ne
mogu viSe obavljati dosadasnje duznosti u Ured-
nickom vijecu.




