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SAZETAK

Susret kulture i liturgije rada posebnim odnosom
na glazbenom polju koje ne moze izbjeci pitanja
o poetiénosti liturgije i liturgicnosti poetike. Pi-
sac obraduje pitanja kriterija i primjerenosti poet-
skoga i glazbenoga za liturgiju, nosen nacelima
‘funkcionalnosti' izraza ‘per ritus et praeces’, cu-
vajuci identitet svakoga izraza. Krecuéi od vie-
znacnosti poetskih slika i glazbenih (sonornih)
znakova, ¢lanak je osobito pozoran na posadas-
njenje Otajstva | na sudjelovanje zajednice na
tom Otajstvu koje preobrazava postojece (Sto je
odlika umjetnosti) i ostvaruje novu zbilju. Time
se otvaraju druga pitanja kao Sto je odnos litur-
gije i umjetnosti, prikladnost tekstova, postivanje
liturgijskih elemenata s posebnim osvrtom na
euharistiju kao prostor proviere glazbene litur-
SICNOSIL

Uvod

Nakana nam je govoriti o odnosu koji se rada iz udne
neodredenosti na kulturalnom polju i iz crkvenih po-
kazatelja slicne neodredenosti Sto se ti¢e bogoStovlja na
primjeru glazbenoga stvaralaStva. kao jednom od
nositelja tih neodredenosti. Receno jednostavnije: kakvi
tekstovi i kakva glazba u liturgijskom slavlju? Koji su
kriteriji u pitanju? Iz kojih teolosko-liturgijskih odred-
nica oni nastaju? Tema je u danasnje vrijeme vise nega
aktuelna, posebno zbog toga Sto na mnogim stranama
postoji potreba za novim, a ne postoje precizacije koje
bi omogucile jasno raspoznavanje prikladnosti za litur-
gijsku uporabu. Cini se da takve disciplinske precizacije
nece biti niti moguce, ali je na vama i na meni da ih
pokusamo dosegnuti na teolosko-glazbenoj razini te da
ih prenosimo svima koji zele rasti unutar crkvenosti. Na
kraju bismo htjeli skicirati i neke kriterije za poetsko-
glazbeno stvaralaStvo koje se u liturgiji ne treba pret-
voriti u anarhiju niti u sku¢enost nepreboljene pro§losti.
Naslovom kojega smo istaknuli Zeljeli bismo ujedno
naznatiti i sloZzenost tematike koja ovdje ne moze biti

obradena, ve¢ samo naznacena. Rije¢ je prije svega o
odnosu: umjetnickoga i liturgijskoga: poetskoga i litur-
gijskoga; svetoga i glazbe; Rije¢i Bozje i glazbe;
glazbenih oblika i teoloskih sadrzaja itd. U tom Sirokom
spektru teoretskih pitanja zanima nas prvotno liturgijski
vid sudjelovanja u liturgiji koje je jednako tako Siroko
kao ¢itava problematika, a kojemu je podredena i litur-
gijska glazba. To se prakti¢no pitanje formulira u nes-
nalazenje mnogih pastoralnih radnika: kakva glazba u
liturgiji? S kojim tekstovima i kojim stilom?

1. 'Nase vrijeme' u skici prijelaza

Ako se ukratko Zeli oznaciti 'naSe vrijeme', tada se moze
posluziti nekim prijelazima koji oznaluju slozenost
stvarnih i interpretativnih kljuceva danadnjice. Lorenzo
Chiarinelli ih je oznacio slijede¢im redom:

a) od sekularizacije do beznacajnosti;

b) od iskustvenosti do subjektivnosti;

¢) od raznoraznih 'zazivanja' u prostoru neznanstvenosti
do banalizacije.'

Vjerujem da veliki dio tih prijelaza neposredno zadire i
u glazbeno-obrednu zbiljnost koja je najvidljivija u
vrhuncu liturgijskoga dogadaja - euharistiji. Glazbena
kultura koja je nekada bila prividno cjelovita i kompak-
tna, u nase je vrijeme razmrvljena i napuknula, a to se
primjeéuje posebice u liturgiji.” Svaki je od nas, bio on
glazbeni struénjak ili ne, svjestan da se trenutno u
drustvu, bez razlike, mijesa glazbeno sve i nista. U tom,
kako ga neki zovu 'glazbenom Babilonu' Zive zajedno i
srednjovjekovna glazba i gréevite derivacije raznih pok-
reta vezanih uz ve¢ neprimjereno ime rock i pop glazbe.
Kojoj bi glazbi Crkva trebala dati prednost? Imamo vec
narastaj koji je odrastao daleko od sluzbenih napjeva i
vezao se, nautio pjesme koje smjestamo u red tzv. la-
gane glazbe, Veliku odgovornost i zadac¢u imaju Zupnici,
svecenici u pastoralu, voditelji zborova i orguljasi. O
njihovom ukusu i liturgijskoj izgradenosti ovisi u crkvi
mnogo toga. Ako je netko glazbeni stru¢njak postoji
opasnost filolodkoga puritanizma nizozemske 3Skole u
kojemu c¢e se u crkvama cuti sve 5to je starije od
Bachovih Choralvorspiele. Naci ¢e se drugi koji nemaju
glazbene izgradnje. te ¢e im vrhunac biti pjesmice poput
Ima jedna duga cesta. Toj glazbenoj pripravi se dodaju
ostri teolodko-liturgijski zahtjevi (koji se danas ne vide)
1 pastoralni vapaj za vecim sudjelovanjem razlicitih
skupina, osobito prema dobi, unutar zajednice.

Proces elaboracije 'kvasca' kojega je stvorila liturgijska
obnova stavlja na razinu objektivne o¢iglednosti dvos-
truku polarizaciju u neizbjezno nelinearnom tijeku.’
Danas postoji teznja pretvaranja liturgijskoga slavlja u
happening, odnosno u didaskaliju, tumacenje. Pri tomu
se neutralizira obrednost liturgijskoga dogadaja koja
izrasta iz naglaska geste i rije¢i. Nalazimo se na ¢udnom
raskrizju unutar liturgijske obnove. Osje¢a se, kako
mnogo toga nije usmjereno na najbolji nacin, ali nema



1. SASKO: SADASNJI CRKVENO-KULTURNI TRENUTAK ...; SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 2, 34-46

naznaka toénoga lijeka. Najozbiljniji pokusaj se mora
dogoditi na razini simboli¢koga, jer simbol na §irokoj i
razumljivoj razini postaje most izmedu spasenjskoga
dogadaja i sada$njice. Taj je zamaSnjak tim nuzniji i hit-
niji koliko je ve¢a napast da se praznina, nastala trenut-
nim impasse, ispuni ustukom prema dyosmislenoj mis-
tici devocionalistiCkoga kr§canstva koje je otvoreno bilo
kakvom tipu ezoterizma ili sofisticiranijem obliku in-
telektualistickih arhaizama.

LI toj obnovi ili ponovnom zamahu teologiji i liturgiji
uvelike pomaze glazba, jer ona na najpriviacniji nacin
spaja ciniti i umjetnost, 1j. prericati stvarnost. Ono na
¢emu trebaju raditi zajedno i teologija i liturgija je
oduzimanje moci - oprostite na izrazu - 'gluposti' koja
vise negoli nemoralno i ruzno prijeti kré¢anskom ethosu.
Ta se mo¢ opaza osobito u loSem tumacenju kr§canstva,
a to tumacenje nerijetko proizlazi iz aprioristickoga
povezivanja sposobnosti nekih stvarnosti s transcen-
dentnim.

U dana$njem se svijetu moramo baviti, kao uostalom i
uvijek u povijesti, i s dvojakoscu glazbe koja proizlazi
iz aprioristickoga stava. U kric¢anskoj je datosti glazba
dobila novi prostor po Rije¢i objave, put koji je drugim
civilizacijama bio nepoznat. Poticana slavljem Rijeci
glazba je naucila izricati, ali jednako tako i izreci se.
Postavsi znacenjem, proSiruje izvore rijeci, ali govori i
sama za sebe. Glazba potvrduje i nutarnju snagu odjeka
izgovorene rije¢i. Dogadaji koji su vezani uz glazbu
kricanskoga Zapada donose sa sobom predivnu estetiku
svetoga. ali i dvoznacnost i viSeznacnost obredne sak-
ralizacije estetike. Spominjem to zato da se olako ne
izgovara pojam 'musica sacra' - sveta glazba. Va3 Insti-
tut s pravom ima u naslovu pojam ‘crkvene glazbe'. ali
na to ¢emo se vratiti.

Krséanstvu, odnosno biblijsko-kric¢anskoj tradiciji, tuda
je unutarnja sakralnost glazbenoga dogadaja. Postoje
zapravo dva tradicionalna razloga kri¢anskoga razmisl-
janja teolodke mjerodavnosti svetoga u glazbi. Prvi je
razlog sluZenje svetoj rijedi. Drugi se razlog oslanja na
odjek svetoga izvorista koje oznacuje svijet, ukoliko je
shvacen kao Bozje stvorenje. U tom posljednjem smislu
glazbu se drzi jednim oblikom BoZje objave.

U novije se vrijeme unutar razmatranja o svetom u
glazbi pojavio i treéi put. Dok se prva dva teologumena
okreéu prema lijepom, prema objaviteljskom i inkar-
nacijskom, tre¢i je okrenut prema soterioloskom u
oznacnici ljudski ruznoga unutar simbolike kriza. The-
ologia crucis je srediSte koje odreduje 'kr3¢ansku kultu-
ru’. Takvo je razmidljanje otklonilo estetiku koja se te-
melji na skladu i harmoniji i glazbeno izricalo ono §to je
disonantno, tj. objava sub contrario. Takav se stil glaz-
be javio u djelima Pendereckoga, Ligetia, Beria, Messi-
aena i dr.

Glazba je u sebi viSeznacna, otvorena mnogim - ¢ak i
proturjeénim - funkcijama, a tako je i s njezinim odno-
som prema svetomu. No. iz analize odnosa povezanosti i

funkcije koja se u liturgiji veZe uz Rije¢, moze se reci da
nas glazba tipa musica crucis udaljuje od retori¢nosti,
kao Sto nas kr3c¢anska obnova glazbe tipa musica mun-
dana udaljuje od metafizike.

Cini se u svemu da treba pronaéi ravnotezu upravo na
crti objavljenoga, utjelovljenoga, stavljenoga u rije¢
koja progovara i uglazbljenjem. U glazbenom se jeku i
odjeku vrijeme te rije¢i proSiruje. a ona postaje vlasti-
tom u slulanju i u 'dati se ¢uti'. Tako glazba. na razne
nacine, tvori trajanje rijeci i geste. ¢ina koji su sposobni
ritmizirati vremenski tijek obreda, s funkcijom da se
zastane u blizini Rijeci i Bozjega djela od kojih se obred
sastoji. Glazba oslobada putove slufanja u kojemu se
dogada vjera.

2. Obred, kultura, glazba

Liturgija je prije svega Rije¢ (dana—primljena/prihvace-
na-vracena) koja odjekuje modulirana preko Sirokoga
spektra funkcija, formi i 'protagonista’. Pjevanje je. pak.
u povezanosti s rije¢ju, sakramentalni ¢in na razlicitim
razinama Koji ne djeluje ako ne na temelju svoje znak-
ovitosti, kao Sto jednako tako ne znaci, ako ne u odnosu
na djelatnu vjerodostojnost. Stoga je liturgija ikonicki
izraz i komunikacija boZanskoga u trenutku u kojemu
prima tijelo u povijesnoj ograni¢enosti i promjenjivosti.
Ona je ujedno i odredena slika Crkve koja se izgraduje i
izrice u simbolima, pri ¢emu svi koji slave odgovomo
sudjeluju u tom ¢€inu.

Novija povijest koja je na liturgijskom podrucju obil-
jezena gibanjima nakon Drugoga vatikanskog koncila
nosi sa sobom potrebu suceljavanja s onim 5to je ucinje-
no na glazbenom polju. Podcrtati i pokusati dati odgo-
vore zahtijeva bez sumnje uvlacenje u razmatranje
barem tri zarista. a to su obred, kultura i glazba. U tom
kratkom vremenu poslije Koncila moguce je, u vezi s
glazbom, vidjeti nekoliko razli¢itih stavova. Prvi je onaj
koji je uvidio kulturalne promjene, a time i promjene u
glazbenim oblicima, te je dao naglasak fragmentalizmu
kulture, cijepanju i stvaranju podru¢ja raznolikih ukusa.
te je tako zazivio i u Crkvi tzy. repertoar mladih. U toj
odluci se nalazi koristenje Sirokih glazbenih oblika koji
su u modi. Oni su liturgijsku reformu shvatili kao onu
koja ne diskriminira nove stilove u kojima postoji manja
zahtjevnost i manja programiranost. Drugi su opet dali
prednost slavljenickim strukturama i funkcijama, te su
zanemarili ili nisu vidjeli potrebu za preispitivanjem tre-
nutnih glazbenih trendova i vidova. Kreativnost u litur-
giji prepustena je akademskim Skolama s neoklasiénim
obiljezjima. Treéi stav je bio reakcionaristicki na svim
poljima, tj. neprihvacanje novoga obrednog uredenja. a
time ujedno i prepustanje glazbe starim oblicima, odbi-
Jjajuéi bilo kakav oblik suvremene glazbe. S tim posljed-
njim stavom povezan je i onaj koji ne vodi racuna o no-
vim op¢im datostima kulturalnih promjena, Sto dovodi
do slaboga ili nikakvog vrednovanja zajednice.

s
h
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Mi bismo se, u ozbiljnom stavu razmatranja nasih okol-
nosti trebali suo¢iti sa sva tri stava, ali niti se jednom
prikloniti, ve¢ pokuSati ozbiljno vrednovati probleme
koji nas okruzuju. Ne moZemo reci da su u nasim zajed-
nicama liturgija i glazba postale nerazdruzive. Ili ako
jest, je li ono 3to se pjeva i svira izri¢aj kakvoga je zelio
Koncil? Liturgija koja nije Zivi izri¢aj koji znaci, ne
moZe odekivati da ¢e to postici bilo kakvom glazbom i
pjevanjem. I u naSe je zajednice usla problematika sva-
kodnevice, a ona je jo§ uvijek u usponu pod predznakom
dekristijanizacije. drustvenih sukoba, pri ¢emu se glazba
i kreativnost u liturgiji smatraju ako ne suvisnom. onda
barem sekundarnom problematikom.

Zivimo u vremenu prijelaza. Kakav je to prijelaz?
1zlaze¢i iz dugoga, visestoljetnoga razdoblja u kojemu
se. u liturgijskoj glazbi, dala prednost slusanju pred
stvaranjem, ugodaju koji je opéenito shvacan kao 'svet'
pred posebnim obrednim ¢inom, nasli smo se pred
zahtjevom zahvacanja, uvucenosti i kreativnosti zajedni-
ce. Ne radi se o odbacivanju povijesnih oblika i o strem-
ljenju k nezavisnosti od tradicije. Liturgija nas u¢i da je
takvo raskidanje veza nemoguce i §tetno, ali je jednako
tako §tetno i posvemasnje vezanje uz samo jedan glaz-
beni stil koji ne moze dovesti do punoga izricanja slav-
lia konkretne zajednice vjernika. Ako se vjernike pret-
vori u konzumatore uzvisene glazbe, podi¢i ¢e se kul-
turna razina sludanja, ali ne i vjernicka razina slavljenja,
pri ¢emu Ce se posegnuti za glazbenim oblicima koji ni-
su Korisni niti glazbi niti slavlju. Glazbeni se projekti
moraju vezati uz zahtjeve Kulturalne nejedinstvenosti
koja se dogada na cjelokupnom suvremenom horizontu.
a koji postaje barem izazovom, ako ne i imperativom
liturgijskom obredu.*

Kultura sa svoje strane postavlja pitanje eklezijalnoj di-
menziji: kakva liturgija i kakva glazba za koju Crkvu?
Problem koji se nalazi u dnu je, stoga, eklezioloski, no
uvijek u isprepletenosti gradanskih i religioznih vrijed-
nosti, drudtvenih tema i modela u koje se smjesta jedno
od mogucih videnja Crkve. Na kulturalnom se planu
moZemo koristiti analizom koja je ve¢ uvrijezena, a koja
govori o integriranim i fragmentarnim kulturama. Prve
su s teznjom homogenosti, dok druge imaju uz oznaku
heterogenosti jo§ i teznju k podijeljenosti i sukobu.
Crkvene zajednice ne mogu birati kulture, one Zive u
oba modela. iz ¢ega proizlazi datost razlicitih pristupa
liturgiji i glazbi. Integrirano drudtvo Zzivi s prilicnom
jednostavnod¢u i zadovoljstvo obrednosti koja je dobro
kodificirana i gdje sve ima svoje mjesto. Liturgijskim ce
zajednicama u tom ozra¢ju odgovarati poznati glazbeni
repertoari, bez iznenadenja. nositelji standarnih i po-
navljanih znacenja. Cak su i na¢ini izvedbe kodificirani,
ne predvidajuci posebne inaCice. Nasuprot tomu, drus-
tvo koje se nalazi u krizi i koje je gotovo liseno kul-
turalnoga jedinstva, podvrgnuto je napetostima i potica-
jima razli¢ite vrste. Takva su drustva otvorena eksperi-
mentiranju, kako na liturgijskom, tako i na glazbenom

podrucju, premda je cijena toga kontrastnost i razjedin-
Jjenost, osim onih zatvorenih i manjih skupina koje traze
odredeno jedinstvo. U glazbenom smislu ponekad je ri-
jet o jednostranim naglascima, u duhu traZenja koji do-
nosi poteskoce, ali i Zivost perspektive.

Na strogo eklezijalnom planu mozemo govoriti o raz-
licitim razmi§ljanjima i o ostvarivanju slavlja koja mo-
zemo oznaciti u tri temeljna modela: monolitni, zajed-
nicarski i karizmaticki. U prvom modelu onaj koji svime
upravlja i sve odreduje je voditelj zajednice (Zupnik, po-
glavar/poglavarica, laik-voda) koji ima i vise uloga, a to
se u slavlju primjecuje u kompakinosti i u izboru onoga
Sto je uvijek po logici koja je unutar doktrinalne isprav-
nosti u odnosu na lokalne zahtjeve. Liturgija i zajednica
puno zivotnije su u slucaju zajednic¢arskoga modela u
kojemu se potic¢e raznolikost sluzbi, podijeljenost duz-
nosti i razvijene sposobnosti, a sve to dovodi do vecega
sudjelovanja. Ovaj model ima u sebi poteskoc¢u koordi-
nacije, nerijeSenih napetosti. Treci, karizmaticki model
ne poznaje granice kreativnosti, ali sa Sturim ili nikak-
vim promisljanjem o temeljnicama crkvenosti: cesto je
pod jakom rukom oligarhije - premda pokretnom i ne
odvise stabilnom. Velikodusnost, Sirina i ponekad geni-
jalnost. sposobnost intuicije i spontana. slobodna izra-
Zajnost istovremeno sa sobom povlace prevlast nekoli-
cine nad mnostvom, pojavu akriti¢kih stavova u odnosu
na liturgiju, Sto proizlazi iz nepoznavanja razvoja oblika
i njihove nutarnje zakonitosti koje se ne mogu izbrisati,
a da se i same oblike ne dovede u pitanje. Paradoksalno,
ali ovaj se tip s druge strane priblizava prvomu - mono-
litnom.

Glazba i njezino mjesto u liturgiji moraju pripaziti da ne
izdaju inkarnacijsko nacelo, a to znaci da ¢e glazba u
sebi sadrzavati vjernost obredu, nuznost utjelovljivanja
razli¢itih obrednih ¢ina preko toga izraza koji ne moze
izostaviti datosti kulturalne uvjetovanosti. Inkarnacijski
stav ne dopusta ni jednostrano dokidanje prijasnjih glaz-
benih oblika. ali niti okamenjivanje tradicionalnih formi.
Vjernike treba odgajati za unutarnju logiku slavlja, a ne
za neko estetsko i intelektualistitko razumijevanje uzvi-
$enih glazbenih formi. Glazbena mjerodavnost ce se o¢i-
tovati u slavlju kao vjerodostojnost suzivota, a ne kao
puka snosljivost postojanja jednoga izraza pored drugo-
ga. Time smo otvorili prostor glazbene djelatnosti i
funkcije u zajednici.

U slavlju je glazba onaj element koji omogucuje bolje
sudjelovanje, molitveni izri¢aj. Premda je kricanska
liturgija uvijek stavljala rije¢ u prvi plan, ona je rijec
cesto vezala uz pjevanje i glazbeni izraz. U glazbi pos-
toji liturgijska ambivalentnost: pjesma kao stav punijega
posvecivanja Bogu ili kao stav bijega u iracionalno. U
svojoj pozitivnoj nosivosti glazba postaje izvoriste
slavljenickim gestama do kojih sama rije¢ teSko dopire.
a u socijalnoj dimenziji otvara vrata novim vrednotama.
Liturgija treba glazbu kao stvarateljski izvor sugestivnih
obiljezja i simbolicke snage. te se kao takva savrieno



I. SASKO: SADASNJI CRKVENO-KULTURNI TRENUTAK ...; SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 2, 34-46

uklapa u najznacajnije to¢ke obreda koji zahtijeva trajnu
simboli¢ku napetost. Upravo zbog toga odnosa, glazbe-
nici imaju svoju vlastitu ulogu u pripremanju slavlja i u
samom slavljenju, bilo da je rije¢ o tehnickoj zahtjev-
nosti, bilo da se radi o duhovnoj zauzetosti. Ono §to
moze biti kriterij liturgijskoj glazbi je sama liturgija, di-
namika pojedinog obreda, a ne kriteriji koji imaju samo
estetska i hedonisticka usmjerenja. Nezamisliva je is-
klju¢ivo profesionalna dimenzija, bez sudjelovanja u ob-
redu od strane odgovornih za glazbu. 'Zvukovno re-
dateljstvo' ukljucuje izbor pjesama, prikladnih instru-
menata kako bi se komunicirao, proizveo smisao, kako
bi se potaknulo na sudjelovanje na tom smislu. Onaj koji
vodi brigu o glazbi ne moze biti unilateralan, obrazovan
samo kao glazbenik. Zato je nuzna teoloska priprema i
ljubav prema liturgiji. Ako toga nema, postoji opasnost
zatvaranja u geto autonomne i centrifugalne muzikal-
nosti koja ne racuna da je slavlje vise slavlje ako se slavi
pjevajuéi i svirajudi, upravo stoga Sto je glazba znacajna
potpora kricanskom otajstvu Koje Zivi u obredima
Crkve.

Evo jo$ nekih datosti koje ukljuc¢uju odnos drustva,
glazbe i obreda i koji se predstavljaju kao sinteza pret-
hodnih razmisljanja:

I) U zapadnim se drustvima glazba/pjevanje postavlja
kao suprotnost individualizmu i konzumizmu. te sve vise
postaje shvacana kao nuznost u drustvu, bez obzira na
razli¢ita tumacenja i oblike te nuznosti.

2) Pjevanje i glazba sredstva su ostvarenja subjekta i
kao takvi su temelji zajednice.

3) U pjevanju/glazbi, po slavlju, dogada se vremensko-
prostorno predstavljanje i pobjeda nad tijekom vremena.
4) U bogostovlju, oni koji pjevaju asimiliraju se u Bozju
rije¢, pripremaju se za odgovor Bogu, a ujedno su i
osposobljenje, moguénost toga odgovora.

5) Zajednica koja slavi ostvaruje Crkvu Kristovu kao
'sacramentum mundi',

3. Otajstvo i izricaj Otajstva - poetika i liturgija

Iz ovih opéenitih naznaka, vezanih uz glazbu, obred i
kulturu, priblizimo pogled nasemu uzem tematskom od-
redenju naslova izlaganja. U trenutku kada smo spo-
menuli crkveno-kulturalno obiljezje, napravili smo bi-
nom koji je s jedne strane definiran Otajstvom, a s druge
izricajem toga Otajstva. Kako izre¢i otajstvo odreduje
drugi dio naSega naslova koji ukljucuje poetsko-glaz-
beni moment u odnosu na liturgijsko slavlje specifici-
rano u euharistiji. Mogli bismo reci da je rije¢ o estet-
skom vidu otajstva, premda, a to ¢emo pokuSati i doka-
zati, pri tom nije rije¢ samo o estetici, barem ne o pasiv-
noj estetici. Kada smo izgovorili 'otajstvo’, ve¢ smo usli
u okvir bez okvira, upravo u nesto §to bjezi od argu-
mentiranosti i ulazi u stvarnost drukcijega (alteritas).
Otajstvo je u trajnom suodnosu, ali i trajno drukcije,
tako da niti jedan suodnos nema mo¢ odrediti ga. To je
ono sto djelomi¢no kaze i Manzoni slijedec¢im rijeCima:

"Na§ je privilegij ili optereéenje, ako to ne Zelimo
prihvatiti kao privilegij, da smo stavljeni izmedu istine i
nemira."” Prostor Otajstva je prostor istine i nemira. lza-
zov danasnjega crkveno-kulturalnoga trenutka 'prisilja-
va' liturgiju okretanju i upoznavanju, ponovnom ot-
krivanju ve¢ otkrivenoga i prericanju istog otajstva poet-
skim ili poeti¢kim nac¢inom. ovdje s osobitim naglaskom
na glazbi.

Kada kazemo poetika’, ve¢ smo izrekli jednu metodu:
poetika je pokudaj shvacanja nekoga dogadaja stvara-
njem slike. U toj se slici izri¢e ¢injenica da se dogadaj
dogada. U definiranju poetike duznici smo Aristotelu
(Poetica. XXV, 1460b8-10) koji govori da je upravo
onaj koji stvara sliku taj koji omogucéuje mimezu, opo-
nasanje, koji dovodi govor u mogucnost (usp. Poetica
I.1447al5s i 1X,1451a35-1451b10). Ako govorimo o
crkvenoj glazbi, ona nije nista drugo doli prericanje
otajstva na djelu ili njegovog ostvarivanja. To je glaz-
bena, sonorno-vokalna slika otajstva na kojemu se su-
djeluje u liturgiji. Dok se za Aristotela to dogada unutar
predstavljanja, u kric¢anstvu se to dogada u ponovnom
posadasnjenju (re-praesentatic). Ono 5to se kod Aristo-
tela predstavlja je ljudsko iskustvo svijeta (mpdynota).
Nacin toga predstavljanja moze ostati na povijesnosti (u
¢istoj ¢Cinjenicnosti jedinstvenoga dogadaja) pri cemu
npoyoTe: nemaju mimeticku vrijednost, dok je drugi
slucaj, slu¢aj poezije u kojoj ¢injenicnost prelazi. nadi-
lazi neposrednu vrijednost i postaje mjesto 'mogucega’
ili - a 3to je isto - sliéna prisutnost sveopcéega (rpéylo—
1o kao posadasSnjeni dogadaj). Liturgija je s jedne strane
povijesna, ali je s druge metapovijesna, ona se ne vodi
samo logikom kronosa, ve¢ i milosnim trenutkom - kai-
rosom. U tom vidu ona je neprestano poeticka ili ne
postoji.

Poetski prikaz nije izvan ljudskog iskustva svijeta, tj. iz-
van mpéoyatos, ali poezija nadilazi te datosti. Navodim
primjer epitafa kojega sadrzi oporuka pjesnika Rilkea
(27. listopada 1925.). Pjesnik je htio da na njegovom
grobu budu slijedece rijeci: "Rose, oh reiner Wider-
spruch, Lust, Niemandes Schlaf zu sein unter soviel
pod tolikim vjedama). Te rije¢i uspijevaju osvijetliti du-
binu bilo koje ruze u vrtu, prelaze¢i preko o€itosti ili.
recimo bolje, preko banalnosti otvaranja latica. Tako i
glazba koristi datost zvuka da bi je zanemarila, tj. da bi
pronasla visi i dublji smisao od onoga koji se nalazi u
ocitosti zvuka.

Poetika i njezino predstavljanje imaju snagu koju u sebi
nosi govor simbolike, a to je istovremenost otkrivanja i
sakrivanja. Nije dakle, rije¢ o pukoj alegorijskoj funk-
ciji, 0 upucivanju na nesto Sto nije prisutno, vec je rijec
o pristunosti istoga na razli¢ite nacine. Ako je simbol
sposoban ostvariti tu ravnoteZzu u Kojoj nevidljivo moze
biti re¢eno a da se pri tom ne profanizira, tada pokazuje
ljepotu. Ljepota i nije nidta drugo doli uravnotezenost
otkrivenosti, objave i skrivenosti. Ta je uravnotezenost
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sadrzana u grékom pojmu kohovkoryoBov (lijepo i do-
bro), a taj je pojam tipican za umjetnost koja granici s
otajstvenim. Ve¢ navedeni pjesnik Rainer Maria Rilke u
svojem pismu Witoldu von Ulevictz-u (13. studenoga
1925.) govori o umjetnicima kao o 'pcelama nevidlji-
voga' koristeci slijedecu francusku recenicu: "Nous
butinons éperdument le miel du visible, pour I'accumuler
dans la grande ruche d'or de I'Invisible...." (Stvaramo
med vidljivoga kako bismo ga skupili u veliku zlatnu
kosnicu Nevidljivoga). Rilke govori o nagem uranjanju u
prolaznu i Skrtu zemlju kako bismo svojom ¢&eznjom,
gorljivoscu i predanjem omogucili da nikne nevidljivo.

No, 3to to liturgija ima zajedni¢koga s poezijom? Unutar
kri¢anskoga Vjerovanja, otajstvo, misterij je ocitovanje
Boga u Kristu unutar ispovijedi vjere kojoj je Duh Sveti
autor. U danasnjem vremenu nije ocigledno da se mogu
spojiti ova dva pojma, buduéi da je poezija postala jez-
ikom usamljenika, a liturgija, koja je u jednom trenutku
bila za mnoge hermeticki zatvorena, Zeli biti razumljiva,
mozda previde razumljiva. No. treba se pitati nije li li-
turgija u cjelokupnom svojem bicu poetska. ne samo u
svojim hvalospjevnim i pjevanim dijelovima, veé u svo-
jem obrednom, gestualnom i verbalnom govoru kao tak-
vom? U liturgiji Bog govori svojemu narodu (usp.
SC 33), a Bog u Bibliji govori sve ljudske jezike, te je
Sveto pismo za vjernika, osobito za pjesnika koji zeli iz-
reci svoju vjeru, duboki ocean otajstva. Neki smatraju
da ce se, ako se liturgija i poezija pokusaju pribliziti u
svojem semantickom odredenju, i jednoj i drugoj odu-
zetl nesto od bitnih odrednica.

Ako se vratimo unatrag, a dovoljno je slusati iskustva
liturgije starijih vjernika, uvidamo dominaciju 'svetoga
straha’. U tom je ozracju teSko promisljati, a rekao bih i
osjecati poeti¢nost liturgije. Jer, ako se zaustavimo na
tomu da se pitamo u strahu koliko puta treba zamahnuti
kadionicom ili koliko koraka napraviti na putu do oltara,
tada ce se liturgijom moci dosegnuti najvise misteriozna
liepota propisa.’ Prvi koji su pokusali jasno pokazati
poetiénost liturgije bili su Maurice Zundel i Romano
Guardini.”

Vijerujem da je liturgijska obnova dala temelje barem za
dva vida koji nisu zazivjeli, a koji su klju¢ obnove: 1)
sudjelovanje; 2) izricanje vjernika u njihovoj vjeri. Ba-
nalno receno, u liturgiji treba djelovati (njezino gréko
ime u sebi nosi pojam £pyov) te djelovanjem slaviti
vjeru koja se prerice.

Kao 5to je to bio slu¢aj nekada, i danas ima onih koji
misle da poezija nema mjesta u liturgiji, a da je liturgiji
prirodnija pravnicka i juridicka terminologija sa svojom
preciznodcu i jasnocom. U pozadini se nalazi misljenje,
barem ono koje se podrazumijeva, da poetski govor nije
dovoljno uvjerljiv za covjeka danasnjice i da poetski
govor nije dovoljno ozbiljan. Kada kazemo ‘'da’ poet-
skom govoru u liturgiji. treba pripaziti da se poetski go-
vor ne pretvori u spisateljski Sarlatanizam. Govorni jezik

je izazov posadaSnjenju biblijsko-liturgijskih izricaja, ali
je tesko naci uravnotezenost koja bi bila dovoljno uz-
visena za teantropijski ¢in i dovoljno bliska ljudima
nasega vremena. Rijec je, dakle, o odabiru govora i ver-
balnog i neverbalnog.

Ali, 5to to mi Zelimo definirati? Je li to poezija liturgije,
liturgijska poezija ili liturgijska poetika?® Onda, kada
spajamo liturgiju i poeziju obi¢no se mozemo sloziti $to
mislimo pod liturgijom, premda je i ona sloZena zbilj-
nost (teoloska, biblijska, ceremonijalna, kanonska. pas-
toralna, estetska, kulturalna itd.). Govoreéi o njoj svatko
naginje prema jednom od polova koji liturgiju dovodi u
napetost: povijesno-eshatolosku, zajednicarsko-indivi-
dualnu, katehetsko-misticku. Semanticko je polje poezi-
Jje mnogo slozenije i nemoguce ga je ¢ak i priblizno de-
finirati da bi se vecina slozila. Poezija nudi stvarnost ko-
Jju treba otkriti, te time rusi granice i ogranicenja. Vec je
po svojoj definiciji nedefinirana. Ipak, ono 5to se barem
jednim dijelom moze odrediti je poetski govor koji se u
konacnici svodi na oznaku koja ima bipolarnost: 'ovo
govori, a ono ne govori'. Mjerilo poezije je stvaralacki
govor. Re€i ¢u da poetskom drzim ¢itavu stvarnost u
kojoj ¢ovjek moze pronaci vide razina smisla, a poezija
Jje onaj govor koji je sposoban reci ono §to nije receno.
Ako kazemo da se liturgija ne moze osloboditi poezije.
mislimo na poeziju liturgije. Druga je zbiljnost /liturgij-
ska poezija, a tu je rije¢ o odredenim govornim &inima
koji se nalaze tijekom slavlja kao sastavni dijelovi slav-
lja (psalam. himan, meditacija, zazivi). Trec¢e je pod-
rucje liturgijska poctika koja donosi obredno bogatstvo
u simbolickom govoru. Ta tri podrucja jasno govore
kako je liturgija djelovanje (actio) i stvaralastvo (crea-
tio). Liturgija bi trebala biti prostor istinskog oslobo-
denja u kojemu govori Duh koji puse gdje hoce. To je
prostor nadahnuc¢a u kojemu se zajedno nalaze liturgija i
umjetnost: stvarnost vidjeti i zivjeti drukéije.

Poezija se izrice i oznaduje Kao: a) djelovanje i kreativ-
nost: b) druk¢iji nacin govora; c) preoblikovanje posto-
jecega.

U tom meduodnosu poezija liturgiji donosi slijedece:

1) Kricanski obredi u sebi imaju dugu tradiciju, bogatu
biblijskim, teoloskim. kulturalnim i duhovnim elemen-
tima, no tim je oblicima potrebna osjecajnost i fasci-
nantnost. Poezija ima snagu voditi rije¢ i simbol u stanje
izazova.

2) Poezija u¢i da simbol i rije¢ nisu nikada jednoznacni i
svatko ih prima u znacenju koje o istomu govori
drukeije.

3) Vjernik koji se otvara pjesnickom dimenzijom bit ¢e
ponukan navijedtenu, slavljenu, ostvarenu rije¢ pretvoriti
u vlastiti govor i jednoga ce dana slavljeni¢koj zajednici
predloziti da poslusa taj njegov nacin ispovijedanja
vjere. Tako se dogada utjelovljenje vjere koja raste u
Zivoj predaji.
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4) Poezija u liturgiju ne unosi samo izricanje istina vje-
re, veé i religiozni osjecaj. Na taj se nacin prerice vjera,
prihvaéa, zivi onako kako je to vlastito odredenom raz-
doblju i odredenom pojedincu, jer se vje¢no i opcenito
za nas javlja u prostoru rubnoga i u pojedina¢nom.

Sto liturgija daje poeziji?

1) Sakramentalne geste i obredi postaju prigoda da se
imaginarno verificira u simbolu i to u onom najuzviseni-
jem i izvoriSnom - vazmenom.

2) Obred u kojemu vjera susrece snagu Duha poezija
mozZe spasiti od nedostatnosti, neu¢inkovitosti, beznada
da se ono $to je re¢eno nece ostvariti.

3) Liturgija moze pjesnika osloboditi usamljenosti. U
zajednici umjetnost pronalazi svoju drustvenu ulogu -
lijudima u njihovoj razli¢itosti ponuditi zajedni¢ki sim-
bolicki govor.

4) U dimenziji molitve poku3ava se re¢i neizrecivo, a to
je poticaj poeziji da pokusa prerec¢i molitvenu napetost
koja izrasta iz obra¢anja nekomu tko je 'sasvim druk¢iji,
Drugi', te iz tematike koja zahvaca spektar Zivota i smrti.

Euharistija je svakako najvisi izricaj poetike u kricans-
tvu.” Njezina se cjelokupnost javlja kao poetski plod
ljudske rijeci kao odgovora na Bozju Rije¢. Vjernici ni-
su nikada gledatelji ili slusatelji kod euharistije. Pojedi-
nac stavlja svoj svijet u igru s Bozjim svijetom. Taj je
pojedinac nuzno pjesnik, stvaratelj, pri Cemu se upusta
ne toliko u analizu koliko u sintezu i globalizaciju. Pjes-
nik je u isto vrijeme i arhitekt svoje pjesme i uglazblji-
vaé i slikar rijeci, bilo onih koje su predvidene obredom.
bilo svojih vlastitih. Na taj nacin pjesnik stvara svoj uni-
versum rijeci, a rije¢ universum etimoloski znaci 'okre-
nuto, vraceno u jedno'.

Tekstovi su u liturgiji takve naravi da nikada ne smiju
biti hermeticki zatvoreni. Mozda je i to jedan od razloga
slabe pjesnicke prisutnosti u liturgiji koja bi ponekad
bila i te kako pozeljna. Ako zajednica ili slavlje nametne
odredeni govor, svoje formulacije koje se pjesniku ne
svidaju, on se nece upustiti u interakciju slavlja, zajed-
nice i svojega dozivljavanja izraZenog u tekstovima. "’
Ono $to je vazno za pisanje liturgijski upotrebljivih teks-
tova jest poznavanje naravi pojedinoga dijela liturgij-
skoga slavlja, tj. valja odrediti bitno, kako bi se u tom
bitnom prepoznalo pjesni¢ko pojedinacno. Taj put trazi i
povratni slijed, odnosno da zajednica u tom pojedi-
naénom prepoznaje opcenito.

Pjesnik ¢e ostati izvan toga dogadanja ako mora pisati
‘angazirano', dekorativno ili neposredno didakticki.
Takvo stvaranje nije umjetnicko, a kao takvo nije niti
poezija. Pjesnik otkriva svoje nutarnje otajstvo i stavlja
ga u svjetlo Kristovoga otajstva. Poezija je drugi nain
prihvacanja i odgovora na Bozju rijec.

Koliko to god moglo izgledati ¢udno i jednim dijelom
neshvatljivo, ne treba nas zbuniti Cinjenica $to poziv

Crkve (premda je i on mnogo puta pretih) da pjesnici
prionu uz stvaranje tekstova za liturgiju, nailazi na neo-
daziv. Razlog tomu neodazivu velikim dijelom lezi u
&injenici §to se od pjesnika zahtijeva odricanje od nekih
njihovih 'slobodd’, a pjesnicima je sloboda bitna rije¢
njihove definiranosti. Pjesnik u ovom slu¢aju mora
shvatiti da je u sluzbi Crkve, a u toj sluzbi, kao u bilo
kojemu sluzenju, treba zrtvovati jedan dio slobode, kako
bi se uskladilo i asimiliralo ono sto sluzi §iroj slobodi."

No, treba krenuti od toga da Crkva zove. U tom zovu se
nalazi doktrinalna zahtjevnost, polog (depositum) koji
treba Cuvati, braniti i prenositi (traditio). dati svoje 'pri-
jevode' zivota koji nisu zaboravili temeljnu poetiku iz
koje izvire ¢itava kultura. U trenutku kada Crkva Zeli
odgovoriti Bogu na materinjim jezicima, ona vjeruje da
¢e to obracanje uroditi nuznim plodom novih molitava. a
na pjesnicima je da ih iz srca dovedu do usana vjernika,
te da ih glazbenici stave u melodije.

Cini se da Crkva u svom pozivu Zeli re¢i kako svaki od
nas posjeduje osobni svijet koji se prevodi u sliku, u ri-
je€. koji pjeva ulazeci u Siri svijet. Svaki od vas, krs-
¢anke i kr§c¢ani, neka se okrene prema religioznomu svi-
jetu u sebi. kojega Bog objavljuje Covjeku, od stvaranja
svijeta do dogadaja Isusa Krista. Precesto se dogada da
se taj na§ osobni svijet ostavi na ulazu u crkvu i da ga se
ponovno uzima kada se iz nje izlazi. To je barem jedan
mali dio poganskoga shvacanja svetoga.

No. ako prihvatite ono $to vam se nudi, a ne uranjate
svoj svijet u njega, tada se nece dogoditi nista poetic-
noga. Ulazenjem vaSega svijeta u moj nastaje nad svijet,
nastaje liturgijski subjekt "mi". Taj je subjekt nuzan za
bilo koje slavlje, a osobito za liturgijsko. Bog se obraca
nadoj vjeri koju nam daje kako bi ta vjera preoblikovala
djelovanje. Zasto ne nas ¢in rijeci, poetski ¢in? Ako se
on dogodi, §to jos traziti u euharistiji? Nije li to ono Sto
treba na¢i? Predstavljanje naSeg otajstva Bogu i dariva-
nje njegova otajstva ¢ovjeku.

Covjek pjeva o drvecu, o moru, o0 samoci, o muskarcu ili
Zeni, o svemu §to mu je drago i §to voli. Mi smo stvoreni
da bismo progovorili 0 onomu 3to volimo, ali kao da za
to u liturgiji nemamo snage. Teoloske i liturgijske rijeci
i stvarnosti djeluju odvise tesko: otkupljenje, euharistija,
pokora, uskrsnuce, opradtanje. krstenje i sl. Ipak, temelj-
no pitanje ostaje: volimo li to, meditiramo li o tomu?
Modeliramo li tidinu da bi se dogodila rije¢. a ona se
trajno rada u onomu tko voli. Nekada ce je izricati Sut-
njom, ali mnogo puta i pjesmom.

U euharistiji slavimo mnogo toga, a prije svega zahval-
jujemo za velike darove, za one koji su nadahnuce u
svakodnevnom Zivotu. Ali u svemu treba razmisljati un-
utar koordinata pojmova nasega slavlja u vjeri. Potrebno
je, dakle, i znanje i srce. Imperativ studija. ne aro-
ganicije povezane s ignorancijom (toga u Crkvi ima i
previde) i imperativ vjere Koja u svojemu odnosu s Bo-
gom govori govorom ljubavi.
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4. Glazba izmedu umjetnosti i liturgije

Umjetnost je uzviSeni oblik iskustva, cjelovito tu-
macenje mene samoga i svijeta dogadaja, tako da se ona
ne smije zadrzati samo na estetskom ili barem ne samo
na onom dijelu estetskoga koji ne posjeduje snagu
preoblikovanja. Estetsko je iskustvo spoj suprotnosti ko-
Ji se odnosi na ritmicnost i simetriju, zato jer estetika
nije jedno pored drugoga, ve¢ perpetuacija odnosa u
razli¢itim okolnostima, pri ¢emu je svako iduée iskustvo
novina. Liturgija je jednako tako estetska forma koja
posjeduje ritmicku energiju i koja obredne tekstove
moze pretvoriti u slavlje i rije¢i u dogadaje. No. kada se
liturgija slavi kao jedan oblik umjetnosti, dolazi u opas-
nost da postane elitisti¢ko iskustvo samo za 'struénjake’.
Tu se nalazimo na raskrizju koje s jedne strane Crkvi
daje oznaku opéenitosti. a s druge je uvodi u autoidenti-
fikaciju (samopoistovjecivanje) i u iskustvo 'intra mu-
ros'. Slavljena na estetski naéin liturgija moze dinamizi-
rati vjernike u perspektivi Kraljevstva koja se ne gubi u
osobnom interesu. Unutar ritmiziranog obreda dogada se
nezadovoljstvo sadaSnjim socijalnim poretkom, njego-
vim sistematiziranim grijehom i sugerira se bolja bu-
ducnost. Tako liturgija u svojoj esteti¢nosti postaje pret-
hodnicom promjena drustvenoga Zivota, jer se otkriva
ljudska dimenzija imaginativnoga koja zeli gledati i Zi-
vjeti zivot kao otajstvo.

Legenda prenosi kako su posljednje Pitagorine rijeci
bile: "Trudite se oko monokorda", iz ¢ega su njegovi
ucenici shvatili da je do kraja inzistirao u usmjeravanju
na logicni sklad broja. Ali taj stav, koji se nalazi u te-
melju jedne filozofske postavke glazbe prema kojoj je
ona objava skladnoga bozanskoga svemira covjeka, i po
¢ovjeku, na ovaj ili onaj nacin, ponavljana, nadilazi kla-
sicnu kulturu i Zapad. Nesto sli¢noga se moZe naéi i kod
Dantea. On glazbu usporeduje s planetom Marsom koji
je kao crveni planet izmedu ostalih "relazione bella" -
lijepi odnos: "sva u odnosu, kao 3to se vidi u skladnim
rije¢ima i pjesmama, ¢iji je sklad tim sladi ¢im je ljep§1
odnos"." Ta glazbena relacija ocituje transcendenciju."
Dante postavlja pitanje, je li moguce na§ govor prim-
Jeniti na 'odnosnost’ liturgijske glazbe. Prije svega. treba
Jasno reci da glazbu u liturgiji ne treba promatrati
drukcije od ostalih umjetnosti (usp. SC 6-7). Treba ob-
noviti one postavke koje je o umjetnosti Crkva uz veliku
cijenu zadobila na Drugom nicejskom saboru. Taj je
sabor kao uporiste imao vidni kod, ali ga je usmjerio na
sludni kod, nedto slicno Sto je vidljivo u psalamskom
izricaju: "Sto smo ¢uli, sad vidimo - grad Gospodina
nad vojskama" (Ps 47.9). U temelju se liturgijske umjet-
nosti nalazi blizina onoga 5to se ¢uje i onoga 3to se vidi.
To je teoloska blizina utjelovljene rijeci i sklada, ili Sina
i Duha; odjek Rije¢i-Posrednika (/Tim 2.5) i Sklada-
Tjeditelja (/v 14,,15.26; 15,26; 16.7) u povijesti trini-
tarne ekonomije.' U sredistu se naega zanimanja nalazi
ta bliskost unutar sludnoga auditivnoga koda rijeci i
glazbe.
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SC 112 kaze "Ideo musica sacra tanto sanctior erit quan-
to arctius cum actione liturgica connectetur, sive oratio-
nem suavius exprimens, vel unanimitatem fovens, sive ri-
tus sacros maiore locupletans sollemnitate.""* Jasno je u
¢itavom pristupu da se glazba postavlja unutar velikoga
kristoloskoga pitanja shvacanja BoZje Rije¢i utjelovlje-
ne po Duhu Svetom i to u prostoru sakramentalnosti.'®
Relativnost (odnosnost) liturgijske glazbe je bipolarna.
S jedne strane je silazna i pripada teolokoj ikoni¢nosti,
ona je slika koju homo liturgicus ostvaruje kao dar, da-
rovan mu od Trojedinoga Pantokratora; s druge je stra-
ne, uzlazni. tj. prilika (sli¢nost) koja zahvaca umjetnicku
kreativnost u ostvarivanju 'pobozanstvenjenoga’ in ho-
mine liturgico. Rije¢ je, mogli bismo reéi, o wraditio i
redditio imaginis Dei.'" Tu se nalazi i sakramentalni
statut liturgijske glazbe po kojemu je vidljivo da se fo-
mo liturgicus razlikuje od homo religiosusa, jer je prvi u
sukladnosti s O¢evim planom rekapitulacije, uglavljenja
svega u Kristu po Duhu, tj. rije¢ je o kr¢anskoj poetici
od koje zavisi i kri¢anska estetika. Glazba u svemu pos-
taje kohezivna snaga Rijeci i slu3anja, ona stavlja zajed-
no, simbolizira, ujedinjuje.

Ali, necemo pogrijesiti ako ovdje kazemo da je glazba
otaravajuca, zavodnicka. Talijanski jezik to moze pre-
divno izraziti igrom rijeci: canto - incanto, ali i hrvatska
rije¢ dodiruje zanimljivo razmi$ljanje. Glazba vodi od
Rijeci do sludanja, do zahvacanja; ona vodi sa sobom
radi necega, ona zavodi. Nije ¢udo Sto Vergilije u svojoj
Eneidi (4.4.40) zavodniStvo pripisuje upravo glazbi.
Kri¢ansko glazbeno 'zavodnistvo' je uvijek vazmeno, jer
vodi u prekogroblje. Zanimljivo je da latinski prijevod u
M 27,63 gdje se kaze: "Sjetismo se da onaj varalica jos
za Zzivota kaza: 'Nakon tri dana uskrsnut ¢u', za rijec
'varalica' Koristi sije¢ seductor, zavodnik. I nije strano to
Sto se liturgijski pjeva¢ nalazi na ambonu koji je slika
praznoga groba, ambonu s kojega uvijek odjekuje vaz-
meni navjestaj.

Slavlje je '¢in' u kojemu se stvara slika (simbol. sakra-
ment Rije¢i) usmjerena i vodena istinitim (sakrament/
otajstvo; Krist, Ofeva Rije¢)."

Susret teksta i glazbe u liturgiji nije nista drugo doli sli-
kanje, stvaranje slike ili predstavljanje kri¢anskog otaj-
stva. Gledajuci iz teolosko-liturgijske perspektive sakra-
ment (simbol) se stvara slavljenjem (stvaranjem slike)
Sakramenta (kri¢anskog otajstva). Od bitnoga je znace-
nja dovesti u sukladnost slavljenje i stvaranje slike. Ti-
me smo na razini Aristotelovoga razmi$ljanja koji se pri-
ziva na 'istinito’. Ono 3to regulira odnos predstavljanja
nije tek nakana umjetnika. niti tek samo predstavljanje
kao takvo, jer bi nas to udaljilo od izvornog objektiviz-
ma Kojega krs¢anstvo zeli sacuvati. Kricanski simbol je
druk¢ija prisutnost, ali uvijek prisutnost istinitoga. U
tom istinitom ima mjesta, Stovie, povlastenoga mjesta
za lijepo. jer ljepota omogucuje objavu nevidljivoga,
ona ima sposobnost da bude pro¢itana u sliénosti s
otajstvom. Ipak, treba jasno naznatiti da ljepota nije
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druga istina. ona je samo vid jedne istine. Upravo uvjer-
enje jedinstvene cjelovitosti istine treba odbiti bilo ka-
kav manje ili viSe maskirani fideizam i ostaviti otvoren
put otajstvu koji ne vodi od Objave.

Ovo nacelo vrijedi i na estetskom polju te se, zahvalju-
juéi njemu, mogu nadvladati beskona¢ne polemike o
umjetnosti koja bi (bilo terminoloski bilo u stvarnoj
nakani) bila 'sveta'. Svako umjetnicko djelo kojemu se
nista ne moze ni dodati ni oduzeti u stvaranju slike, dje-
lo koje od pojedinacnoga vodi prema sveopemu, je
sveto, to jest gost je otajstva: to je djelo simbol. Simbol
je most koji spaja razli¢ite hermeneuticke kljuceve, jer
simbol sa sobom uvijek nosi i dimenziju ljepote. Nije
potrebno imati vjeru da bi se u Mozartovom Requiemu
prepoznala ljepota. Koliko god to bilo pozitivno, u di-
menziji slavlja moze biti zapreka. Upravo zbog mnogo-
znacnosti umjetni¢koga simbola koji nosi otajstvo, ako
se zeli razmatrati nesto §to se zove sveta umjetnost ili
sveta glazba, ako hocete, tu diskusiju s podrucja simbola
treba premjestiti na polje slavljenja. jer se u slavlju ta
liepota identificira, dobiva svoju specifi¢nost, svoje tu-
macenje.

Uistinu, ne postoji umjetnicko djelo koje bi bilo odije-
lieno od svojega tumacenja, dovodeci do vaznoga koro-
larija po kojemu je tumadenje dio umjetnickoga djela.
Liturgijsko je tumacenje glazbenoga djela dio umjetnic¢-
koga djela koje je pisano za liturgiju. Kada neko umjet-
ni¢ko djelo ude u liturgiju ono postaje dio jedne cjeline.
To je ponekad otvoren put da se zbog liturgijski neod-
gojene zajednice, na istu razinu mogu staviti stvarna
umjetni¢ka djela i nesto §to pripada 'ki¢u' ili se ¢ak mo-
danas u crkvama precesto dogada pod magicnom, ali
opasnom recenicom: to se narodu svida. Sto smo mi
ucinili kako se tom narodu 'ki¢' ne bi svidao?

Time smo zarezali u jod jedno podrucje kriterija, a to je
razlikovanje lijepoga od ruznoga, u estetski sud. Litur-
gijsko slavlje ne stavlja u tom kontekstu na istu razinu
sud o puckim popijevkama i o visokim umjetnickim ost-
varenjima, jer se pucka popijevka vodi vaznim obiljez-
jem sudjelovanja koje tako ¢esto nedostaje kvalitativno
visim dometima glazbe. Ipak, kao opceniti kriteriji, za
liturgiju se mogu naznaditi sljedeci kriteriji:

|. Kriterij vjernosti. Liturgijska se poeti¢nost uvijek vo-
di istinitim u otajstvu. Kreativnost je tako u sluzbi vjer-
nosti otajstvu, a to znaci da je ona plod vjernoga slusa-
nja misterija, odnosno onoga za Sto se radi (glazbeno)
djelo.

2. Kriterij kvalitete. Cim su predstavljanja &injeni¢nih
dogadaja (mpoypotor) na visoj razini, tim se vide pribli-
zavamo onomu 3to je dublje. Nesto $to posjeduje naj-
visu kvalitetu najblize je istinitom kao najdublje nadila-
7enje pojedinacnoga prema sveopéemu. Tako ljepota
postaje navjestaj istine.

3. Kriterij tradicije. Rekli smo da je tumacenje sunacelo
umjetni¢koga djela. To ne znati da treba otici u tradicio-

nalizam, jer tradicionalizam je upravo zapreka da se
izrazi otajstvo.

Veé smo na neki nacin spomenuli da nijema jedinstve-
nost €injenice nije sposobna govoriti sveopci jezik 'do-
gadaja’. To znaci da je poeti¢nost barem u stanju nazna-
¢iti jednog od najvecih neprijatelja otajstva. Tamo gdje
se nalazi banalnost, povr$nost, o¢iglednost. tamo gdje je
sve samo 'vidljivo', i gdje se na vidljivom zaustavlja.
tamo ne postoji mjesto za misterij.. Otajstvo ne stanuje u
ruznomu u grékom smislu (koxol): tj. u onomu Sto je
obi¢no, vulgarno. U kr3c¢anstvu je 'majljepsi medu sino-
vima ljudskim' onaj isti u 'kojemu ne bijase ljepote niti
sjaja, Covjek boli',

4.1. Excurus: Pitanje repertoirea liturgijske glazbe -
nekoliko nacela

Liturgijski je repertoire’” mjesto susreta za nova et ve-
tera. U ovom pitanju treba krenuti od temeljnice, a ta je
da je glazba konstanta liturgijskoga ¢ina. Ono §to nakon
Koncila osobito pogada glazbu u liturgiji jest neodre-
denost i neuredenost kriterija. Danadnje liturgijske knji-
ge daju malo naznaka o tomu §to treba, a 5to ne treba
pjevati. te se izbor pjesama i nacin izvodenja mnogo pu-
ta prepustaju slobodnomu izboru pastoralnim radnicima
koji, neka mi oproste, ¢esto puta nisu u stanju zahvatiti
cjelovitost uzroka i posljedica svojega odabira. Uz to.
broj glazbenih djela koja pretendiraju biti liturgijska sve
vise raste.”’ Nema sustava selekcije, jer nisu jasni kri-
teriji. Cini se da postoji odredeni strah pred zahvatima
koji bi-skratili krila velikomu ili ¢ak hiperdinamizmu.
Ali oprez - o kakvom je dinamizmu rijec¢? Ono Sto nitko
ne postavlja u pitanje je zauzetost za taj rad, odnosno
produkcija, ali je za liturgiju upitan na¢in. Temeljno je
uskladivanje komercijalnih i liturgijskih kriterija, odnos-
no njihova razlika.

Pjevanje ima teologalnu komponentu u radosti i u zajed-
nistvu. Augustin. govorec¢i o pjevanju kaze: Non neces-
sitate, sed delectatione (ne iz potrebe. vec iz uzitka). Na
drugo mjesto dolazi lirski vid koji dopusta razlicitost iz-
ricanja kri¢anskih stavova. 1z jednoga i drugoga izvire
pitanje: je li repertoire takav te dopusta slavlje cjelo-
kupnosti otajstva? Na tre¢em je mjestu infegracija
skladbi u obrednu logiku. Na toj se razini pozornost
stavlja na oblik. Pri tom treba pripaziti na funkeiju koju
glazba ima unutar obredne teme. Na Cetvrtom se mjestu
treba voditi ratuna o specificnosti stila, odnosno o so-
nornosti koja se veze uz socijabilnost vjernika medusob-
no (pitanje odabira npr. izmedu monodijskoga pjevanja i
bluesa). S te to¢ke motrista recitativni psalmodijski stil
ima malo zajednickoga s cetveroglasnom himnodijom
revival-stila u baptistickim pokretima. To je slu¢aj i u
misama za mlade. gdje je odredeni tip glazbe potvrda
identiteta grupe.

Sve to pokazuje slozenost pitanja repertoirea, sloZenost
kojoj je temeljni razlog liturgijski. Cini se da je najbolji
liturgijski kriteri) odabira i katalogizacije pjesama onaj
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funkcionalno-referencijalni (odnosni) koji kao pitanje
vodilju ima: ¢emu Zeli posluziti skladba, pjesma unutar
kojega slavlja i u kojemu dijelu slavlja?

Unutar neliturgijskoga svijeta glazbe vodi se kriterijem
priznavanja autoriteta koji trenutno prevladavaju. Litur-
gija ima kriterij potrebe zajednice.” ali nedostatak auto-
ritativnih (u pozitivnom smislu) zahvata dovodi do po-
teSkoce stvaranja repertoirea. Danas se ne vidi nacin na
koji bi Crkva odredila ili zabranila pjevanje odredenih
pjesama. Koji to biskup moze imati Siroku mjerodavnost
u pitanju glazbe? A vjerujem da to ne mogu uciniti niti
glazbena po\q’et‘enstva.32

Utiteljstvo bi moglo intervenirati na temelju inspiracije
tekstova, 3to dovodi do jakih tenzija izmedu svetopisam-
skoga i poetskoga. ili pak drugim prosudbama - glazbe-
nim. Tu je jo§ teZe naci rubove reza i odvajanja.
Liturgijska je glazba pod jakim utjecajem liturgijskog
ozratja koje se vodi logikom happening-a i show-a.
Veliki doprinos toj ¢injenici donosi i moguénost snima-
nja. Nekada je Crkva sluzila predaji, preno3enju, ako
hocete tradiciji, glazbe iz jednog ozracja u drugo, ali
uvijek liturgijskoga, $to je dovelo do modifikacija, oso-
bito hodo¢asni¢kih. Snimanje ne dovodi do varijacija i
modifikacija. ve¢ do kopiranja, a to unistava Zivu pre-
daju.

Cini se da je Zivot Crkve i njezino slavlje temeljni krite-
rij. Premda je Drugi vatikanski sabor unio. i ne Zele¢i to,
odredenu nejasnocu unutar Kriterija, jer je otvorio Siri
prostor tzv. religioznoj glazbi. on je ujedno dopustio
raznolikost stvaralastva u smislu diferencijacije. Ako
promotrimo povijest, misa je bila gotovo jedini prostor
glazbenoga stvaralastva. Svaki se skladatelj okusao u
skladanju mise, ali nisu svi skladatelji prisutni u svim
slavljima. Ne znam jeste li imali konkretnu poteSkocu
kada ste morali svirati i pjevati neSto za vjencanje, za
kritenje, za redenja i zavjete, za potvrdu, za posvetu
crkve... U tom sluéaju najdiri je repertoire gregorijan-
skih napjeva, jer su radeni za liturgiju - iskljucivo, a tek
kao takvi postali su nadahnuce ostalim skladbama - i
sadrzajem i oblikom.

| za tekstove i za glazbu kriterij je liturgijsko slavlje uko-
liko izri¢e vjeru i ukoliko je €in na kojemu sudjeluju
vjernici. Temeljna odrednica treba biti zajednica koja
slavi sudjelovanjem (ne mislim samo na pjevanje, vec na
glazbenu identifikaciju).

Rije¢ je o susretu iskustva i umjetnosti, a to zahtijeva i
glazbeni i liturgijski odgoj zajednice. Mislim da u tomu
velikim dijelom i kateheza pokazuje svoju manjkavost.

5. Euharistija kao prostor provjere glazbene litur-
gicnosti

Unutar euharistijskoga slavlja potrebno je naznaciti je-

dinstvo i izbje¢i dojam heterogenosti.”’ U stvaranju

glazbenih tekstova treba zahvatiti cjelovitost u razlicito-

sti oblika. Ako je tema sjeme ba¢eno u zemlju, tada raz-

licitost treba biti vodena jednom slikom, kako bi euha-
ristija u svojoj datosti poeti¢noga dobila izri¢aj i u onoj
dimenziji koju bez glazbeno-poetskoga ne posjeduje.
Pisuci liturgijske tekstove koji se uglazbljuju treba znati
ustroj misnoga slavlja, op¢e odrednice i obiljezja pojedi-
nih dijelova i njihove nijanse u onim izri¢ajima koje nu-
di konkretnost euharistije. Tako ce pjesnik voditi racuna
o naglascima liturgijskoga vremena, o euholo$kim teks-
tovima (zborna, darovna, popricesna, predslovlje) i ¢ita-
njima.

Nacelo koje Koncil donosi za liturgijski pastoral u vidu
glazbe je: nije moguce vjerodostojno slavlje bez pjeva-
nja, a opcenito se moze reci da je nezamislivo djelatno
sudjelovanje Bozjega naroda bez barem minimalne pri-
sutnosti pjevanja. Staro je nacelo: mi ne pjevamo za
vrijeme mise ve¢ pjevamo misu. Samo ¢e ona zajednica
koja je svjesna konkretnih obrednih prilika moci na
odgovarajuci nadin izraziti svoju vjeru pjesmom i ges-
tama. Sve ostalo vodi prema izraZajnoj inerciji.
Skladatelji i tekstopisci moraju voditi racuna o razli¢itim
liturgijskim rodovima koji su prisutni u euharistijskom
slavlju. U odnosu na pjevanje mozemo ih podijeliti na
nekoliko tipova. To su prije svega himni, zatim zazivi.
litanije i molbenice, recitativni psalmi, te oni koji se od-
nose na predsjedatelja slavlja, a koji trenutno nisu unu-
tar nade analize.”

a) Himni se koriste kako bi naglasili neki doktrinalni
slavljeni¢ki moment i kako bi pratili procesiju (ophode).
U himnima imaju jednaku vaznost i poetski tekst i glaz-
ba. Himni se koriste kako bi dozvali slavljeno otajstvo i
kako bi raspjevali zajednicu. Takav poetsko-glazbeni
rod zahtijeva ulazna pjesma (kao strofni himan) s poseb-
nim naglaskom na tekst koji treba izraziti konkretno
slavljeno otajstvo slavlja. Druga tocka je Slava koja do-
pusta raznolikost u izricanju davanja slave Bogu: pjeva-
nje ¢itave zajednice; izmjenjivanje Koralnoga pjevanja
zajednice i polifonoga pjevanja povjerenoga zboru; za-

jednica moze pjevati neki odredeni zaziv unutar pjeva-

nja zbora. Ono §to je za Slavu manje preporucljivo jest
isklju¢ivo zborna izvedba. Prednost ¢e se dati onim
kompozicijama koje postuju narav slobodnoga, neme-
trickoga himna, a vlastit je Slavi. Dobra ¢e kompozicija
otitovati periodicku strukturu i ritmicnost pojedinih
izricaja.

Toj vrsti himna pripada i darovna pjesma koja je po
sv0joj naravi procesionalna. Darovna pjesma ima smisla
samo ako postoji procesija s prinosom darova. Ako
takva ophoda nema, mozda je bolje sacuvati tisinu ili
ostaviti prostora instrumentalnoj glazbi. Ono 35to na
hrvatskom liturgijskom prostoru nadostaje jesu svakako
dobre darovne pjesme koje bi promijenile mentalitet i
obredne forme koje su uvelike zapostavljene. U tome
moze pomoci polifonijski tip glazbe, ali treba paziti da
polifonija ne smeta obrednom ritmu, kao 5to je to s pre-
dugim pjesmama. Na prvom mjestu treba biti liturgijski
¢in, a ne zbor.
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Nadalje, himnickom rodu pripada i pricesna pjesma
koja izri¢e duhovno jedinstvo i radost zajednistva. To
moze na osobit nacin izraziti pjesma s pripjevom ili
psalam s antifonom koja odgovara slavlju. Poetski tekst
treba biti sukladan navijestenoj rijeci, a glazba, osobito
oni dijelovi koji su namijenjeni zajednici trebaju biti
pjevni i jednostavni bez velikih odmeta od tekstualne
metrike.

Uz spomenuta pjevana mjesta u himnicki oblik treba
pribrojiti zahvalu nakon pricesti i zavrsnu pjesmu Koja u
liturgiji ne smije imati preveliku vaznost, odnosno nije
medu najvaznijim pjesmama u euharistiji.

b) Drugi glazbeno-liturgijski rod su zazivi i poklici. Oni
pripadaju ¢itavoj zajednici. Ta kratka formula vjere je
znadajna u svojstvu pokazatelja sudjelovanja zajednice
na spomencinskom slavlju. Zelim posebice naglasiti
vaznost pjevanog Amen koji zakljuCuje euharistijsku
molitvu. Drugi vazan poklik je Aleluja. Naj¢esci glazbe-
ni nedostatak kojega nalazimo u vezi s tim je nedostatk
beznacajan i blijed.

Od poklika koji pripadaju Ordinariju ovom rodu pripada
Svet; Tajna vjere; Tvoje je kraljevstvo. U Sanctusu treba
postivati aklamatornu logiku Citavoga teksta. Mnoga
klasi¢na djela to ne poStuju, nego Benedictus pretvaraju
u recitativ ili teatralno-lirsku ariju. Sto se ti¢e poklika uz
Tajna vjere, vazno je naglasiti da ¢e glazbena kom-
pozicija biti to¢nija i bolja ukoliko vise poStuje liturgi-
jski tekst. Tvoje je kraljevstvo je doksoloski poklik koji
je vezan uz embolizam Ocenasa, te je zbog mnogih
razloga glazbeno slabo vrednovan.

¢) Tredi je rod litanijski i molitveno-zazivni. U njega eu-
haristija stavlja Pokajnicki cin. molitvu vjernika i Ja-
ganjce. Poteskocu kod molitve vjernika stvara Cinjenica
Sto se ponekad ne pripreme ranije, nego su spontane. te
je tesko zahvatiti unutarnju logiku zazivima i odgo-
vorima, ali kako se molitve vjernika redovito pripreme
unaprijed, bilo bi dobro pripremiti i pripadne pjevane
odgovore. Dok je za Kyrie jasno 3to oznatuje, kod obre-
da Jaganjcée, ¢ini se da mnogima nije jasno Koje je nje-
govo znatenje. U povijesti je to postala zasebna pjesma,
ali treba racunati da je ona pratnja obreda lomljenja kru-
ha. Zato ne smije biti preduga, i treba ostaviti prostora i
za izricaj zajednice, barem u dijelu odgovora - smiluj
nam se ili daruj nam mir.

d) Cetvrta glazbeno-liturgijska vrsta su psalamski izri-
caji zajednice kojoj pripadaju Pripjevni psalam, Credo,
Ocenas. Svi ti dijelovi zahtijevaju jedan glazbeni rod
koji se odlikuje recitativom i laganom ornamentikom. U
uravnoteZenju teksta i glazbe, na ovom mijestu treba
prevagnuti vaznost teksta.

Pripjevni bi se psalam mozda trebao zvati ofpjevni psa-
lam, jer je u liturgijskom smislu odgovor na Rije¢. On
na lirski na¢in zahvaca objavljenu rije¢, kako bi je za-
jednica asimilirala. Zbog toga su psalmi u lekcionaru
odabirani s velikom pozornoséu. On se moze izvoditi na

nacin odgovora ili na izravni na¢in; posljednji je oblik
za liturgijski izgradene zajednice, sklone meditaciji i
tiSini.

Iz euharistijskoga liturgijskog ozracja za liturgijsko-
glazbeni pastoral treba imati na umu sljedeca nacela:

I. racunati da se srediste slavlja nalazi u zajednici;
2. specificirati ministerijalne uloge u slaviju; 3. postiva-
ti liturgijsko-glazbene rodove razlicitih  pjesama;
4. shvatiti liturgijsko-slavljenicko znacenje pjesama i
njihovu hijerarhijsku vaznost; 5. uravnoteziti u reper-
toaru dva pola: susljednost (kontunuitet) | novine;
6. izabirati glazbene instrumente.

Cini mi se, da smo na podru¢ju tekstova i glazbe negdje
tamo gdje je Crkva, dakako, na drugaciji nacin, bila Sez-
desetih godina. Taj prostor, od nekih shvacen kao 'nicija
zemlja' i otvoren za mnoge inicijative, pokazao se preve-
likim da bi se na njemu moglo ostvariti zeljeno. Nepri-
premljenost, nedoraslost u podrucju glazbe odrazava se
na o€itovanju vjere Crkve, na cjelokupnoj slici slavlja
kao crkvenoga dogadaja, na pedagogiji liturgijske go-
dine... U podruéju pisanja tekstova prvo nadahnuce pri-
pada Svetomu pismu (SC 24). Bilo bi zgodno kompara-
tivnom metodom provjeriti koliko su biblijska nadahnu-
¢a prisutna u pjesmama koje se pjevaju u sadasnjoj litur-
giji. Mislim da su ti tekstovi pod jakim ideoloskim utje-
cajima s prevelikom dozom sentimentalizma. Mislim
takoder da moramo priznati i ispovijediti nezazivljenost
Pisma unutar liturgijskih primjena.”

Osim toga, kada smo govorili o funkcionalnosti pjeva-
nja. tada smo mislili re¢i da se u liturgiji ne pjeva da bi
proslo vijeme ili da bi se uljepsalo slavlje. ve¢ stoga Sto
postoje liturgijski dijelovi koji zahtijevaju pjesmu i
glazbu. Sto se ti¢e Ordinarija tu smo na prili¢no jasnom
podru¢ju, premda i animacija i pomladivanje nekih for-
mi, kao §to je to tekst Ocenasa odu u zastranjenja. Treba
radunati i s tim da, u odnosu na misni Proprij, posljed-
nju rije¢ imaju Biskupske konferencije. Neki ¢e u tomu
vidjeti nametnutoga strazara odozgo koji gusi privatnu
inicijativu. Mislim da mi u Hrvatskoj nismo imali i ne-
mamo takvoga straZara, te je jednim dijelom i ovdje raz-
log odredene dezorijentacije. Biskupska bi konferencija
bila pomo¢ kreativnosti i davala bi savjete onima Koji
zele iskoristiti tu kreativnost koja u Propriju mise nije
niposto mala, a osobito je slobodan prostor ulazne i pri-
Zesne pjesme. Ujedno bi se izbjegli nesporazumi i dali
razlozi zadto neke pjesme nisu prikladne za liturgiju. U
sadasnjoj situaciji svacije je tumacenje jednako vrijedno
te se moze uéi tek u besplodnu polemiku 'inter pares', s
jednakovaZze¢im argumentom koji se stavlja pod ime
'sensus Ecclesiae’. Taj je kriterij bitan, ako je istinski, tj.
ako izrasta iz Zivljenja krS¢anskoga zajednistva u liturgi-
ji. Zato pomalo sumnjam u skladbe koje su nastale izvan
prostora 'vjernickoga'.

Za ulaznu pjesmu tipska forma ostaje ona koju pruza
Rimski gradual, ali to je tipska forma koja dopusta slo-
bodu, ne mora postojati i zajedni¢ki nazivnik izmedu
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staroga i novoga. Sadrzaj pjesama iz Graduala nije pri-
jeporan, Stovise, on zahvaca liturgijski pozeljan sadrzaj
(usp. Ad te levavi, Gaudete; Invocabit me; Laetare:;
Gaudeamus itd.). Ono 5to je manje dobro jest nemoguc-
nost sudjelovanja zajednice. Ali to ne znaci da nove ula-
zne pjesme trebaju zapostaviti pedagosku dimenziju ko-
ja odgaja za dublje shvacanje nedjeljnoga slavlja doti¢-
ne nedjelje.

Pisanje tekstova za pricest bi trebalo biti jednostavnije,
jer je dovoljna neka euharistijska pjesma. Ali nije niti to
jednostavan posao, jer ta pjesma i tekst sa sobom nose
odredenu teologiju euharistije. Najvidljiviji je primjer u
pjesmama koje su nastale u nekom drugom vremenu s
doktrinarnim problemima druga¢ijim od danadnjih. Ne
moze se oteti dojmu da je mnodtvo pjesama koje su do
nas doprle pisano u razdoblju koje je u sredistu imalo
euharistijsku polemiku o stvarnoj prisutnosti u euharis-
tiji te je njihov ton mnogo puta vise apologetski nego li
liturgijski. Kada kazem liturgijski, mislim na slavljeno
otajstvo u zajednici vjernika.

Tamo gdje Gradual pokazuje manju snagu su tekstovi
za darovne pjesme. Kod nas najprije nema mnogo da-
rovnih pjesama, a i onda kada je pogodena vrsta, obitno
se ostaje na razini stare kateheze ofertorija: prinosimo
sebe. prinosimo kruh i vino itd. MoZzda bi bilo dobro po-
razmisliti o onoj dimenziji koja je tipicna za Isto¢nu
liturgiju. kako to donosi Kerubikon: "Mi Kkoji misticki
predstavljamo kerubine, donosimo, stavljamo pred tebe
zemaljske brige...", tj. ulazak darova i na$ ulazak unutar
bozanske svetosti koja je djelotvorna u otajstvu. Na-
glasci su drugaciji.

Imajuéi i najbolju pretpostavku u vezi s liturgijskom
glazbom, pastoralni djelatnik, a posebno Zzupnici i
voditelji zborova ili oni koji su odgovorni za glazbu u
liturgiji nalaze se u opasnosti:

1) da glazbu drZe stankom izmedu jednog i drugog ob-
reda u liturgijskom slavlju;

2) da, zbog 'blazene lijenosti', posegnu za pjesmama ko-
je se mogu pjevati ad omnia, odnosno u svim prilikama,
bez ikakve liturgijske specifikacije;

3) da ne shvate specifi¢nu razliku, te zatim niti funkciju
pjevanja u razli¢itim slavljeni¢kim ritmovima i u odnosu
na razvoj i obredni rast otajstva:

4) da ne shvate strukturalnu i semanticku razliku izmedu
razli¢itih oblika crkvenoga pjevanja (ne samo reper-
L & dize : o 3 T 3
toirea): litanije, zazivi, himan, psalmodija, recitativ. 5
Na kraju i nekoliko nacela vodilja za odnos liturgije i
glazbe:”’
1) nacelo javnoga sluzenja - u liturgiji se glazba ne za-
ustavlja na pjevanju i sviranju, ve¢ na 'pjevanju i svira-
nju za'"; rije¢ je o namjeni, o finalizaciji, tako da ne moze
i ne smije biti u pitanju narcisoidni esteticizam,

2) nacelo ekonomije - rije¢ je o dobrom upravljanju,
vodenju liturgije, tj. u pitanju je uravnotezenost izmedu
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etickoga i estetskoga, obreda i njegovih oblika: sto, za
koga, kada? | zajednica i obred trebaju biti ukljuceni u
izbor glazbe, a nikada jedno bez drugoga;

3) nacelo stabilnosti - radi se o ekvilibriju, ravnoyjesju
izmedu onoga §to je trajno, nepromjenjivo i onoga §to je
promjenjivo. Ulazna se pjesma i psalam mijenjaju, ali
tekstovi kao Sanctus i Gloria ostaju. To ne znaci da se
glazba nece mijenjati, ve¢ da glazba ukljucuje trajnost u
koristenju. Liturgijska glazba kod nas ne posjeduje, na-
zovimo ju tako, 'kalendarsku ki¢mu', misleéi pri tom na
stabilnost kalendarske strukture pojedinoga slavlja. Sva-
ko je slavlje iskristalizirano unutar stabilnosti. Nemamo
npr. klasificirane ulazne pjesme prema vremenima i
slavljima. To je ona stabilnost koja antropoloski veze
¢ovjeka i signalizira mu o kojemu je vremenu rije¢ (ne$-
to sli¢no liturgijskim bojama).”® Tako iz pocetnih nota
Rorate ili Veni Sancte Spiritus proistjece ¢itav liturgij-
sko-molitveni svijet... Ta se dojmljiva stabilnost treba
ponovno otkriti, kako u slavljima ne bismo bili amorfni.

4) nacelo specificnosti - pri tom mislim na ono o ¢emu
govori instrukcija Musicam sacram (br. 6), a odnosi se
na to¢no znacenje smisla i naravi svakoga pjevanoga di-
jela i svake pjesme (ako Zelite i skladbe). To znaci da se
ne moze mijeSati zaziv i himan, psalmodija i arija. Na
tom podrucju postoji opasnost generalizacije, te mis-ne
pjesme postaju Sansone, ulazna postaje ponekad zavr-
3na. pa ¢ak se i poneki Svet nade na mjestu S/ave kada je
u pitanju zamjena klasi¢nih tekstova nekom drugom
pjesmom.

Umjesto zakljucka

"Covjek koji dopusta da ga vode Muze" — pise Platon -
"morat ¢e se zaljubiti u lijepo, a nikada nece moci ljubiti
ono $to u sebi ne posjeduje glazbu. Tako zakljucujemo
svoj govor o muzikalnim ¢inima, zavriavajuci ga tamo
gdje ga je dobro zavrsiti, tj. da stvari koje se ticu Muza
svoju konaénu svrhu imaju u drazesnoj znanosti ljepote"
(Platon, Drzava 3,402d. 403¢). Drugim rijec¢ima, glazba
je ljubav ljepote. a ne za-vodenje koje za-ljubljuje. Pla-
tonova via pulchritudinis je put ljubavi. a kri¢anska via
pulchritudinis kréi put preko poganske granice nesigur-
nosti, snagom veza izmedu Boga i Covjeka i kricanske
obnove koja preobrazava ljudsko u bozansko, sve do li-
turgijskoga vrhunca. Tako je liturgijska glazba savrieno
antropoloska u smislu da se ona ostvaruje u nasoj pros-
torno-vremenskoj situaciji snagom slavljenog obreda.

Glazba treba 'kanalizirati'. organizirati susret — bas kao i
ljepota. Zahtjev ljepote treba pomiriti sa svakodnevnim.
Za kr3¢anina se evandeoska poruka nikada nece stopiti s
estetikom. Za krS¢anina je prvi i bitni cilj ljubiti - ljubiti
Boga i bliznjega, susresti Boga. "Ljepota je, dakle, je-
dan od onih putova koji vode k Bogu, ako nakon njega

slijedi ili mu prethodi briga oko ljubavi".”’
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Riassunto:

L’incontro tra la cultura e la liturgia genera un
rapporto specifico anche nel campo musicale. In
questo contesto non si pud fuggire dalle questioni
che si riferiscono sia alla poetica della liturgia sia
alla liturgicita della poetica. L'autore tratta i cri-
teri per tracciare |'uso dell’arte poetica ¢ della
musica-canto nella liturgia, gudiato dalla funzi-
onalita delle espressioni scaturite dal per ritus et
praeces. Partendo dalla plurivalenza dell’imma-
gine poetica e del segno (anche quello sonoro-
vocale) I'articolo volge I'attenzione particolare
all’attualizzazione del Mistero e alla partecipazi-
one della comunita a questo Mistero, che tras-
forma il presente e realizza una realtd nuova. Con
¢id si aprono le altre domande, le quali riguarda-
no il rapporto tra la liturgia e ['arte, I'ade-
guatezza dei testi, il rispetto degli elementi strut-
turali nella celebrazione liturgica, tenendo pre-
sente specialmente I'eucaristia come lo spazio
della prova della ‘liturgicita musicale’.

BILJESKE:

()

Usp. CHIARINELLIL, L.. Liturgia ¢ nuova evangelizzazi-
one. Quale 'risposta’ alla domanda religiosa del nostro tem-
po? A 20 anni dal piano pastorale Evangelizzazione ¢ Sac-
ramenti, u: RR AA, Liturgia e nuova evangelizzazione,
XLVI. Settimana liturgica nazionale. C.L.V. Edizioni litur-
giche, Roma 1996, str. 23.

Usp. GENERO. G.. Problemi ¢ disagi di un pastore, u:
TERRIN. A. N., prir.. Musica per la liturgia. Presupposti
per una fruttuosa interazione. [=Caro salutis cardo. Con-
tributi 12]. Edizioni Messaggero - Abbazia di Santa Gi-
ustina, Padova, 1996, 19-29.

Usp. SEQUERI, P.. Una teologia del 'sacro in musica’. u:
Rivista Liturgica 74 (1987.) 433-466.

Obnova obreda ne moze se drzati kona¢nom, niti u pod-
ru¢ju obredne rubricistike, niti u trazenju Zeljenih znacenja.
Glazba mora voditi ra¢una o obrednim vidovima. o temelj-
nim znadenjima gesta i unutarnjeg ustroja. Tako npr. u krs-
nom obredu prepoznajemo temeljna znacenja, artikulaciju
tipa primanje-Rijeé-sakrament-otpust, vezovi izmedu dije-
lova. tijek slavlja, niz instrumenata Koji upucuju na sluze-
nje kako bi se veliki sakramentalni dogadaj ostvario na naj-
plodniji nacin za sve. U tu se cjelovitost smjesta i glazba i
pjevanje. Kako glazba ne bi trpjela od ritualnosti, treba ne
toliko gledati gdje to obred dopusta glazbene intervente,
veé vide zahvatiti cjelovitost liturgijskog plana. Pjevacki iz-
raz ili instrumentalna izvedba trebaju biti konkretno vodeni
odnosom znatenja obreda i njegovih operativnih ustroja.
Svako slavlje ima svoj pocetak i svoj cilj: voditi zajednicu
unutar obreda, dovodeéi ju do sudjelovanja a ne do forma-
lizma. te voditi i potaknuti na svakodnevni Zivot kao nas-
tavak slavljenog obreda. Mnogo puta se mogu proSiriti
glazbeni zahvati, po¢evsi od sluSanja kada je u pitanju ko-
ralno pjevanje ili instrumentalna izvedba, preko naizmje-
ni¢nog pjevanja zajednice i zbora do glazbenih oblika koji
su prikladniji za velike skupine. U odabiru pjevacko-glaz-
benih dijelova trebat ¢e radunati o zajednici, mjestu, o edu-

{1}

kativnim i mistagoskim Zeljama koje su povezane sa slav-
ljem. Bududi da je svako slavlje radeno po matrici sluSanje-
odgovor glazbeni se trenutak moZe smjestiti bilo u jedno ili
u drugo polje. Navjestaj svetopisamskih tekstova moze se
pojacati i - ve¢ prema knjizevnim rodovima - ostvariti lirs-
kije i izraZenije putem glazbe. U polju odgovora posebno
su pogodni zazivi ili razli¢iti psalmodijski oblici. | sama se
ispovijed vjere mozZe izreéi zajednickim recitativom ili
kratkim saZetim pjevanim izriCajima. Molbenica se moze
izvesti ponavljanjem zaziva koji je istinski pjevani litani-

jski vapaj. U nekim sluzbama Rije¢i. osobito onima koje su

zasebna slavlja moZze se uzeti u obzir i strofni himan s lir-
skim nabojem. Obredni modeli u kojima se danas krecemo
bitno se mogu podijeliti na dva oblika: prvi je velika blago-
slovna molitva (euharistija. redenja i posvete), a drugi je
smjesten u oblik kratkih dijaloga Koji se integriraju u odre-
denu gestu (krstenje. viencanje). Glazba je na razlicite na-
¢ine pripadna i jednom i drugom obliku sa svojim naglas-
kom na svecanosti i obiljezjima slavlja.

"E il nostro privilegio. o il nostro peso. se non lo vogliamo
accettare come privilegio, l'esser messi tra la verita ¢ l'in-
quietudine." MANZONI, A.. Discorso sopra alcuni punti
della storia longobardica in ltalia, u: Tuite le opere. 1l
Firenze. 1973, str. 119.

Usp. Poésie et liturgie, u La Maison Dieu br. 150 (1982.).
Osobito svojim djelom Sveti znakovi.

Usp. GELINEAU. J.. Liturgie poétique. poétique litur-
gique, u La Maison Dieu br. 150 (1982.) 7-21.

FAVRE. Y.-A.. Liturgie et poésie. L'invention de nouvelles
formes. u La Maison Dieu br, 150 (1982.) 99-113,

"Je cherche des mots qui soient valables au XX° siecle. des
mots qui ne soient pas trop infideles a la parole de Dieu..."
(LEROUX. Y., Naissance et re-naissance du mot dans
l'oeuvre poétique de Patrice de la Tour du Pin. u: LMD br.
150 [1982.] 85-97: ovdje str. 87). U tom traZenju rijeci za
sadasnji povijesni i slavljeni¢ko-liturgijski trenutak treba
voditi racuna o tomu da jezik nije statiCan. da se u njemu
neprestano radaju neologizmi i da stare rijeci donose pro-
mjenu znaCenja. Pred piscima su tekstova mnogostruki
zahtjevi. a neki su skloni govoriti o reopoeziji. Poezija u li-
turgiji. a u tomu se nalazi i uglazbljena rijec. trazi prostor
aritmije sadadnjega svijeta. Ta se aritmi¢nost dobiva onda
ako se rijeima kao $to su: gledati. Citati. razumjeti. Zivje-
ti.... koje spadaju u obi¢no. dodaju topoetitne rije¢i kao Sto
su: vjerovati, Stovati, klanjati se, slaviti, zahvaljivati itd.
"Devoir du poete: la vigilance est l'indispensable soudre
entre l'esprit et I'gtre: vigilance du mot. du respect du mot.
Elle participe au travail interieur et contribue a tenir le
podte en haleine entre le mot I'image et le rythme. Le poete
creé du langage et. ce faisant, il agrandit. oriente, ordonne.
I'espace spirituel comme I'gtre: les mots qu'il erée ont pour
but de réanimer le silence.” (LEROUX, Y.. Naissance....
nav. ¢l., str. 94).

Svemu tomu treba dodati pjesnicke rijeci koje donosi P. de
la Tour du Pin:

"Pas seuelement mes mots, c'est moi que tu atiends.

C'est moi en ton mot. que je te rends:

avant parler, j'étais dit." (Psawmes de tous mes temps. Gal-
limard. 1974, str. 65).

(Ne samo moje rijeci. ja sam onaj koga Cekas; / Vracam i
sebe u tvojoj rijedi: / prije svojega govora bijah izre¢en”).
TOUR DU PIN, P. de la. Chanter Dieu. chanter pour Dicu.
u: LMD br, 150 (1982.) 163-166.

Usp. VALENZIANO, C.. Eco antropologica.... nav. ¢l.,
str. 9. Danteove rije¢i su: "tutta relativa. siccome si vede
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nelle parole armonizzate ¢ nei canti, de' quali tanto pid
dolce armonia risulta tanto pit la relazione & bella".

Glazba je zvuéni prostor ili prostor zvuka, nesto sliéno Sto
vrijedi i za liturgijsko vrijeme (Usp. BONACCORSO. G.,
I culto di Dio nei gesti dell'vomo. u: Rivista Liturgica 83
[1996.] 655-657). Naime. kao $to vrijeme ima potrebu za
prostornim metaforama, tako i glazba. Zapravo. kao 3to
kaZe Piana "zvuk postoji kada zvudi, kada odjekuje" - "II
suono c¢'¢ quando risuona” (PIANA, G., Filosofia della mu-
sica, Guerini e Associati, Milano 1991., str. 186). Mjesto
kao parametar, kao oblik prostora, omogucuje odjek - odz-
vuk. odnosno glazbu. Kao posljedicu toga mozemo ust-
vrditi da odredena vrsta mjesta odgovara za odredenu vrstu
glazbe. Narav obreda vodi k odredenom arhitektonskom
obliku, onom hramskom, koji omoguéuje zvuk Kkoji
zahvaca. Arhitektonski je nacrt, zapravo, zvutni prostor
obreda, ako Citavu zajednicu stavlja u stay sludatelja glazbe
koja nije tek ljudski 'proizvod'. ve¢ je rezonancija (odjek-
odzvuk) jednoga svijeta. Hram je svijet. a hramska je
glazba svijet pod vidom zvuka (RAINOLDI, F.. Il suono
nello spazio celebrativo, u Spazio e rito. Aspetii costitutivi
dei luoghi della celebrazione cristiana, Atti della XXIII.
Settimana di Studio dell'Associazione Professori di Litur-
gia, Toreglia, 28. VIIL. - 2. IX. 1996., str. 63).

Za teoloska nacela vidi: CUVA. A.. La musica liturgica.
autentica espressione della Chiesa in preghiera. in sintonia
con i misteri celebrati, u: Bollettine Ceciliano 91 (1996,)
136-142: MISTRORIGO. A., Fondamenti teologici della
musica nella liturgia e deviazioni, u: Bollettino Ceciliano
91 (1996.) 131-135; TRIACCA, A. M.. ‘Canto-musica’ e
‘celebrazione’, u: Notitiae 30 (1994.) 633-647: usp. tako-
der ¢lanak od istoga autora: u: Bolletiino Ceciliano godiste
91 (1996.) 195-205: 227-235: 259-264.

"Sveta ¢e glazba dakle biti to svetija $to se tjesnje poveZe s
liturgijskim ¢inom, bilo da ugodnije izrazi molitvu, bilo da
promice jednodusnost. bilo da svete obrede obogati ve¢om
svecanoScu."

"Accedit verbum ad elementum et fit sacramentum, etiam
ipsum tamquam visibile verbum" (Augustin, Tractatus in
loh. LXXX 3: CCL 36.529). U tom kontekstu dobro je
promotriti paralelu dvaju brojeva Konstitucije Sacrosanc-
tum conciltum:

SC7 S€33

1. in qua (liturgia)
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2, per signa sensibilia 2. signa sensibilia
1. quibus utitur sacra Liturgia
3. significatur 3, ad res divinas invisibiles
significandas

4. et efficitur sanctificatio hominis
5. et a lesu Christi Corpore 5. dum Ecclesia
6. Capite nempe eiusque membris 6. vel orat vel canit vel agit
7. integer cultus publicus exercetur 7. ut rationabile obsequium ei
praestent
4, pratiamque eius
(Dei)recipiant
"7 Vierujem da je najprofinjeniji patristicki traktat o ovjeku
qua homo koji govori o njegovom glazbenom ustroju onaj
De hominis opificio (PG 44) Grgura iz Nise. U petom po-
glavlju ¢itamo: "BoZanska ljepota nije bljestavilo lijepoga
privida: to je ljepota koja se nalazi u neizrecivom blaZen-
stvu savrienoga Zivota." U tom kontekstu, sve do 12. po-
glavlja nalazimo predivne izriaje i o muzikalnosti ljud-
skog stvorenja.
' Usp. REVIGLIO, N. F.. Per una poetica del 'mistero’, u:
Rivista Liturgica 74 (1987.) 437-452.
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" Usp. LEBRUN, D.. Questions autour du répertoire. u: LMD
br. 199 (1994) 91-97.

* U novije je vrijeme Francuska katalogizirala 2220 takvih
djela.

* "Quel rapport va-t-on établir entre le groupe ¢ l'individue?
Comment le compositeur va-t-il gérer les relations inter-
nes? Faut-il tout contrdler et imposer son point de vue? Va-
t-on substituer I'asemblée au profit d'un groupe de musici-
ens "professionels”? Pour I'exécution musicale, que va étre
le seuil de tolérance admise par la compositeur, sachant
que les lois musicales subiront une distorsion? Il faudra
donc tenir compte du fait que l'ocuvre est avant tout une
oeuvre en situation. Elle appartient 2 un art de I'instant.
Elle s'inscrit dans une esthetique de l'action." (ROBERT.
Ph.. Création musicale et musique liturgique aujourd'hui.
Cronique d'un collogue. u: LMD br. 191 [1992.] 122).

2 Njemacki je Gotteslob (liturgijska pjesmarica za puk) uzeo
logiku koristenja i tako u$ao u siroku edukaciju mase. ko-
riStenjem priru¢nika, te je opéi dojam da vijernici poznaju
Gotteslob. Prostor varijacija je dopusten dodatkom pjesma-
rici koji se odnosi na pojedine regije. Drzim da naSi vjer-
nici ne poznaju kantual. jer ga velikim dijelom ne poznaju
ni svecenici, Kantual se ne radi zato da bi se pjevale samo
one pjesme koje se u njemu nalaze. ve¢ da bude predlozak,
mjerodavni pokazatelj sadrzaja i liturgijskog sklada.

* Usp. CIBIEN, C.. Quale codificazione sonora per celebrare
la liturgia?, u: TERRIN. A. N., prir.. Musica per la litur-
gia. Presupposti per una fruttuosa interazione. |[=Caro sa-
lutis cardo. Contributi 12], Edizioni Messaggero - Abbazia
di Santa Giustina, Padova. 1996. 139-165.

** (O svim oblicima opSirnije vidi: FRATTALLONE, R.. Musi-

ca e liturgia. Analisi della espressione musicale nella cele-

brazione liturgica, Edizioni Liturgiche. Roma 1991. 69-95,

U ovim razmiSljanjima slijedim: TENA. P.. Testi ¢ musica

per la partecipazione dell'assemblea, u: AA VV, Musica e

partecipazione alla liturgia. Atti del XXVI. congresso di

musica sacra. Edizioni Dehoniane, Bologna. 1993, 69-85.

* Prema: GENERO. G., Problemi e disagi di un pastore....
nav. ¢l., str. 23.

*" Prema: DUCHESNEAU. Cl.. Les chants rituels dans la
messe. u: LMD br. 192 (1992.) 25-34.

* Usp. VALENZIANO, C.. Eco antropologica della musica li-
turgica, u: Ecelesia orans 11 (1994.) 9-23,

** "La beauté est donc un de ces chemins qui conduit 2 Dicu.
S'il est suivi ou précéde du souci de l'amour.” ROBERT,
Ph.. Création musicale.... nav. ¢l.. str. 124,
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