M. STEINER: GLAZBA | LITURGIJA, SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 3, 66-69

CLANCI

Glazba i liturgija

Marijan Steiner, Zagreb

SAZETAK

Ovo je preradeni referat odrian na simpoziju o
Collegiumu pro musica sacra (u povodu 23. obljet-
nice djelovanja), odrzanog 17. svibnja 1997. u
Zagrebu. U sedam odlomaka autor ukratko nazna-
cuje teme koje se medusobno prozimaju. Spominje
opca obiljezja glazbe, zadriava se vise na pojmu
duhovne glazbe, dodirujuci odnos svjetovnog i
duhovnog opcenito, kao i povezanost izmedu um-
Jetnicke ljepote i cudoredne dobrote. Posljednja tri
odsjeka obraduju pojam liturgije, liturgijske glaz-
be te poeticnost liturgije i liturgijske glazbe.

1. O glazbi opéenito

Glazba ima specifi¢nu sugestivnu mo¢. Ona nije stati¢na
umjetnost ve¢ protje¢e u vremenu. Osnovno sredstvo
glazbenog izricaja je ton ili zvuk. Izrazajni elementi
glazbenog djela su ritam, metar, melodija, harmonija,
tempo, dinamika, boja, agogika. Ujedinjavanjem svih
navedenih elemenata nastaje skladba koja pretpostavlja
odredeni oblik. Tako dolazimo do dva osnovna konstitu-
tivna elementa glazbenog djela: do sadrzaja i forme.
Upravo ¢e sadrzaj i forma biti odlucujuéi u odredivanju
koliko je neka glazba duhovna, crkvena, odnosno litur-
gijska.

Od pocetka ljudske povijesti, Covijek se u kultu koji iska-
zuje bozanstvu sluZi glazbom, napose pjesmom. Ona je
spontani i autenti¢ni izraz njegove duse, jer posjeduje
snagu koja daje snazan poticaj zajedni¢koj molitvi.

2. Duhovna glazba

Kad govorimo o duhovnoj glazbi onda mislimo na svu
glazbu s religioznom tematikom, a ako je samo instru-
mentalna, na onu koja je u nekoj vezi s religioznim po-
dru¢jem. Naravno da ovamo pripada i liturgijska glazba,
kao uzi pojam, jer obuhvaca samo onu glazbu koja je u
funkciji liturgijskog Zivota i obreda.

Povijesno gledano ve¢ se u ranom kr3¢anstvu pazi na
razlikovanje i odvojenost glazbenog izri¢aja u crkvenom
bogosluzju od profanog i kultnog muziciranja pogana.
Glazbeni razvoj 1 promjena shvacanja mijenjali su i
pojam duhovne glazbe. Sv. Filip Neri dao je svojom
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poboznoscéu duhovnoj glazbi novo znadenje kao i Pales-
trina. E. de Cavalieri stvorio je djelom Rappresentazio-
ne di anima e di corpo duhovnu operu i dramski oratorij
povezujuc¢i zborske napjeve i solisticke tocke (monodi-
jal). Pasije (muke) iz vremena baroka (J. S. Bach) i bi-
blijski oratoriji (G. F. Hiandel) dali su biljeg velikim du-
hovno-glazbenim oblicima sljedecih stoljeca (J. Haydn:
Stvaranje, F. Mendelssohn: Pavao; llija, F. Liszt: Krist,
I. Stravinski: Simfonija psalama, A.Honegger: Jean
d'Arc na lomadi itd.)."

Crkyena popijevka izvriila je u klasici i romantici utje-
caj na razvitak duhovne solo-popijevke (L. van Beetho-
ven, F. Schubert, H. Wolf), viSeglasne popijevke (J. K.
Aiblinger, J. Brahms) kao i male kantate. Razvija se,
napose od baroka, i instrumentalna duhovna glazba (npr.
J. Haydn, Sedam rijeci Kristovih na krizu; O. Messiaen,
Misteriji Kristova Zivota itd.). U duhovnu glazbu spada-
ju i one skladbe s liturgijskim tekstovima, koje svojim
stilom i oblikom prelaze okvire liturgijske glazbe
(G. Verdi, Requiem; G. Rossini, Messa solenne itd.).
Ova ostvarenja duhovne glazbe imaju bez sumnje veliku
estetsku vrijednost, ali je pitanje koliko i na koji nacin
izricu najvaznije momente kric¢anskog bogosluzja. Za to
sigurno nije dovoljno samo neko opce spiritualno
obiljezje koje pruza duhovna glazba, gdje bi se tezilo
samo vanjskom dojmu ili nekoj opcoj religioznoj
poruci.”

3. Svjetovno i duhovno

U svijetu nailazimo na "vestigia Dei". Potrebno je
uvijek imati pred oc¢ima duplikat naravi u Bogocovjeku
Isusu Kristu: misle¢i na njega moramo biti svijesni sje-
dinjene ljudske naravi s drugom Bozanskom osobom i
po tome njezinog posvecenja — Kristova nam ljudska na-
rav signalizira BoZju osobu. Svijet je, dakle, u tom smi-
slu sakralan. U svojoj svjetskosti, ljudska je narav uzeta
u hipostatsko sjedinjenje. Neki, medutim, pokusavaju
objediniti profano i sakralno, ali time vrSe desakraliza-
ciju svijeta i detranscendentalizaciju Boga. Teilhard de
Chardin je trazio novu sakralizaciju i sakramentalizaci-
ju svijeta. "Kozmicki Krist" je vrhunac kozmicke svijes-
ti, "tocka Omega" kojemu se sve vraca. Kristovim utje-
lovljenjem &itav je svijet postao Kristovim Tijelom.’

Vazno je, ipak, naglasiti da je razlika izmedu profanog i
sakralnog postojala u vecoj ili manjoj mjeri kroz svu
povijest. U tom smislu s pravom pide Walter Wiora: “U
nijedno doba nije duhovno i svjetovno, sakralno i pro-
fano bilo izjednaceno... Postojala je neprestana napetost
medu njima, kao i izmedu Crkve i Drzave: kako je istak-
nuo Eduard Spranger, po toj 'unutarnjoj dinamici ima
zapadna Kultura prednost pred svakom vrstom Eistih
teokracija ili Cisto svjetovnih drzava'”™ Ta razlika i
napetost izmedu svjetovnog i duhovnog dolazila je do
izrazaja ne samo u svakodnevnom Zivotu. nego i u
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umjetnosti, pa tako i u povijesti glazbe. "Jedino kao
plodno razrjeSenje te napetosti i kao sredina koja nadi-
lazi pluralizam i sekularizaciju mogla su nastati velika
djela kricanske tonske umjetnosti Dufaya i Josquina,
Lassa i Schuetza, Bacha i Brucknera. Ona tvore jedan
vrhunac u povijesti Zapada i iznad toga jos§ ljudskog du-
ha. *“Ta u osnovi religiozna glazba pripada najdubljemu
i najdjelotvornijemu 3to umjetnost uopée moze stvoriti
(Hegel).”

4. Ljepota i dobrota

Valja imati na umu da su umjetnicka ljepota i ¢udoredna
dobrota medusobno povezane i da utje¢u jedna na dru-
gu. To znaci da ¢e i duhovna (odnosno crkvena i litur-
gijska) glazba djelovati na Covjeka da postane bolji.
produhovljeniji. Etika i estetika koje se bave dobrotom i
ljepotom zovu se stoga prakti¢nom filozofijom, jer ne
ustanovljuju samo ¢emu pripada predikat dobrote i lje-
pote, nego ujedno zahtijevaju da se dobro, odnosno lije-
po u praksi i ostvaruju. Tako su etika i estetika norma-
tivne filozofske discipline.

Veé je Platon stavio moralno dobro u svezu s lijepim.”
Takvim ucenjem zasnovao je estetiku moralnog. Ideja
dobra. naime, okuplja svijet u njegovoj najdubljoj unu-
trasnjosti pomocu reda mjere i sklada (a to su i oznake
ljepote gledano s formalne strane).

Sv. Toma Akvinski je isticao da je lijepo isto 5to i do-
bro. te da se samo relacijom razlikuje od njega.” Za Ak-
vinca je Bog izvor lijepog i dobrog.

I. Kant povezuje estetiku s etikom. Estetski i eticki dje-
luje samo svijestan i samostalan ¢ovjek. Na taj na¢in po-
stoji duboko zajednistvo izmedu c¢udorednog i lijepog,
pa je za njega uzaludno traZenje apsolutne granice izme-
du ta dva podrugja.®

A. Danielou je istaknuo da duhovna i eticka vrijednost
glazbe ¢ine njezin temelj. Europska je glazba od svojih
pocetaka, tj. od gregorijanskog pjevanja nadalje, razvila
silne potencijale duhovnog izraza i etickog usmjerenja.”

5. O liturgiji opéenito

Od brojnih definicija liturgije ¢ini nam se najboljom ona
koju je dao talijanski benediktinac Salvatore Marsili.
slijedeci vjerno Uredbu o svetom bogosluzju [I. vatikan-
skog sabora (SC) iz 1963.: "Liturgija je sveti ¢in kojim
se pomo¢u obreda u Crkvi i po Crkvi uvijek obnavlja i
dovriuje Kristovo svecenitko djelo posvecenja ljudi i
Bozje proslave."' U navedenoj je definiciji izrazeno
soteriolodko i latreuti¢ko obiljeZje svakoga liturgijskog
(bogosluznog) ¢ina: jednim nas Krist spasava, s drugim
Crkva po njemu slavi Boga. Liturgija se, dakle, odvija
izmedu dva pola: Boga i ljudi. Po Bogofovjeku Isusu
Kristu izvrSeno je nase pomirenje s Bogom i nama na
raspolaganje dana je punina bogostovlja.

Liturgijski je ¢in dogadaj, on je mjesto susreta s Kristom
koji spasava. Stoga liturgija nije skup kretnji, rije¢i i
pjevanja koje valja obaviti, ona je mjesto susreta s Njim,
vrhovnim liturgom - Isusom Kristom. A on je prisutan u
liturgijskom ¢inu na razne nacine: u svojoj rijeci, osobi
sluzbenika, okupljenoj zajednici, na najizvrsniji nacin u
presvetoj euharistiji.'' Uskrsli Krist, dakle, ispunja u
potpunosti svako liturgijsko slavlje. on se nalazi u
sredistu okupljene liturgijske zajednice. Krist, Gospodin
i Sluga, trajan je sakrament naSe veze s Bogom. i to po
Crkvi i njenom bogosluzju.

0. Liturgijska glazba
Liturgijska glazba ne podlijeze isklju¢ivo estetskim na-
¢elima, jer po svojoj naravi ima specifi¢nu funkciju.

Svoj identitet prepoznaje u sluzbenim dokumentima
Crkve, napose u ovom stoljecu. Za Pija X. sveta glazba

je "humilis ancilla", Pio X1. naziva je "nobilissima ancil-

la", a Pio XII. "liturgiae quasi administra". Drugi vati-
kanski sabor ostaje na terminu i ulozi glazbe kao "mu-
nus ministeriale", $to znaci da je u sluzbi liturgije."”

U Uredbi o svetom bogosluzju Il.vatikanskog sabora ¢&i-
tamo: "Crkva odobrava i u bogosluzje pripusta sve obli-
ke istinske umjetnosti ako su obdareni potrebnim svojst-
vima" (SC 112). Tu se, dakako. misli na sve umjetnosti,
pa tako i na glazbu: iz glazbenog stvaranja i izvodenja u
bogosluzje spada isklju¢ivo ono 3to je istinska umjet-
nost. Pod tim se ne razumijevaju samo odgovarajuca
glazbena remek-djela i njihovo savrieno izvodenje. nego
i skladbe (napose popijevke) koje sadrzajem, melodi-

jom i izvedbom odgovaraju dostojanstyu bogosluzja i

kuce BoZzje. Neka popijevka moze biti mnogima draga,
ali se iz glazbeno-liturgijskih razloga ne bi smjela uno-
siti u crkve, kao Sto u njih ne bi smio ulaziti ni ki¢ iz
likovne umjetnosti. "

Receno je vec da je svrha svete liturgije BoZja slava i
posvecenje duda. Ista je i svrha svete glazbe. "Ako ona
sama po sebi oplemenjuje ¢ovjeka i uzdize mu raspolo-
Zenje, za liturgijsko pjevanje OURM (t. 19) navodi poz-
nate Augustinove rijec¢i: 'Pjeva tko ljubi' i pradavnu re-
¢enicu: 'Tko dobro pjeva dvostruko moli.' Molitva s
pjevanjem moZe doista biti vrelo i pomagalo sve Zarce
ljubavi vjernika prema Bogu i medu njima samima. Zato
bi svima moralo biti jasno da 'glazba nije samo dodatak i
ukras liturgije. Ona je sama liturgija, njezin integralni
dio koji ne spada u njezino bitno ustrojstvo. ali svakako
spada u potpuni lik liturgije' (J. A. Jungmann).""

7. Poeticnost liturgije i liturgijske glazbe

Jedan od prvih vidika kojim se liturgija istice je njezina
blizina poetitnom. Ona se nadahnjuje Biblijom, pri
¢emu znacajnu ulogu igra knjiga psalama. Hvaljenje
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Boga i zahvaljivanje na njegovim dobrocinstvima pred-
stavljaju vaznu sastavnicu kri¢anstva, napose u bogo-
sluzju. O velikom bogatstvu himana prvotnih kr¢anskih
zajednica svjedoce i neki odlomci Novoga zavjeta (pos-
lanice i Knjiga Otkrivenja). Upravo ti tekstovi pokazuju
izrazajnu i umjetnicku snagu poetskog. U srednjem vije-
ku takoder su se razvijale brojne literarne vrste i oblici
(tropi, sekvence, moteti), koji su se u liturgiji pjevali.
Sve te forme nastale su iz Zelje starih monaha da hvale i
zahvaljuju Bozjem veli¢anstvu. Taj poeticni element
prozima cijelu badtinu Crkve koja navedene himnicke
izrazaje nudi kao jedan od najuzvidenijih na¢ina molit-
ve. Moze se re¢i da svaka rije¢ u liturgiji nosi glazbeno
ruho. Povezanost poetskog 1 glazbenog u kri¢anskom
bogosluzju dolazi snazno do izrazaja.” U tom smislu
sveta glazba je nezaobilazni element liturgijskog doga-
danja. To istite i Uredba o svetom bogosluzju 11. vati-
kanskog sabora: “Sveta ¢e glazba dakle biti to svetija 5to
se tjesnje poveze s liturgijskim ¢inom. bilo da ugodnije
izrazi molitvu, bilo da promice jednodusnost, bilo da
svete obrede obogati ve¢om svec¢ano3cu” (SC 112).

Zakljucak

Temeljno nacelo svakog umjetnickog djela jest izraziti
osjecaje. Cuvstva, ideje, Sto ih je umjetnik postavio za
cilj pri stvaranju umjetnickog djela. Svrha liturgijske
glazbe jest da liturgijskim tekstovima dade Zivot, snagu,
da ih protumacdi vjernicima na prihvatljiv nagin: ona
viernicima pomaze da ugodnije. Zarce, srda¢nije mole za
vrijeme bogosluzja. Pjevanje, odnosno svaka glazba u
liturgiji, mora promicati molitvu, a ne da je ometa. A
promicati je moze tako da svi vjernici sudjeluju (pjeva-
ju) ili u odredenim trenucima slusaju, jer sabranim slu-
Sanjem takoder se sudjeluje u obredu, odnosno priklad-
nom liturgijskom pjevanju (i sviranju).

Giesele Brelet: “Muzicki je univerzum potpuno stran
obi¢nom iskustvu, svijetu predodzbi i pojmova. Cista
kreacija duha, glazba nas odmah situira u tom duhov-
nom zavicaju koji druge umjetnosti dosizu samo posred-
no, po spiritualizaciji svakidasnjeg... Glazba oslobada
od svih slika i spoznaja... od svake posebne brige. svake
isprazne zelje... Ali ona ¢&ini jo§ viSe: ona nas po tonu
takoder oslobada samog tona vodeci nas do one 'tajnovi-
te tiSine' koja je — prema Plotinu i svetom Augustinu —
njezina prava domovina. Tiine, u kojoj se osjetna,
uvijek nedovriena glazba dovrsava u toj unutarnjoj glaz-
bi koju ¢uje samo duSa. Vladarica tiSine i sabranosti.
glazba nas otkida svijetu zato da se rodimo samima sebi;
ona u nama ostvaruje onu unutarnju lisenost, onaj dubo-
ki mir i tu savrSenu raspolozivost koji nam dopustaju da
¢ujemo ¢isti glas duha. [ tko ga Cuje, moze samo poslu-
Sati njegov zov. Tako glazbena askeza predisponira za
najvisa ostvarenja duhovnog Zivota vodeci nas do praga
autenti¢ne kontemplacije. Dusa je glazbenika sli¢na onoj
u kontemplativea: pro¢iséena i smirena dusa koja se na-
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lazi daleko od zemaljske buke u samoci. koja nalazi svo-
ju lakocu i bezazlenost svog pogleda i otkriva u ogolje-
losti potpunog odreknuc¢a puninu najviSeg postojanja.”
Ali vazno je ovdje naglasiti: liturgija je svecanost. Sto to
znaci? Sto znati svetanost na profanom planu? Ona
uglavnom ukljucuje ove sastavne dijelove: okupljanje
mnogo naroda. spominjanje nekog minulog dogadaja
¢ije se znacenje izrazava nekim stanovitim simbolom.
Kod domovinske sve¢anosti to ¢e biti podizanje zastave,
otkrivanje spomen ploce. | kod liturgijskog se ¢ina
okuplja narod u zbor. da obavi anamnezu (spomen-¢in).
koji obredno postaje prisutan (zakar). Napose u euharis-
tijskoj sluzbi Krist se posadasnjuje, ponazocuje. Slav-
ljenje euharistijskog otajstva nije puko sjecanje na prosli
dogadaj, nego je obredno uprisutnjenje (zakar) onoga
Sto se jednom dogodilo na Posljednoj veceri i na Kalva-
riji (zakar).

Po prilici onako kao $to na nekim mozaicima u starim
rimskim bazilikama Pantokrator, Svevladar, ispunja
cijelu apsidu bazilike, dok ljudi kod njegovih nogu
izgledaju tako maleni.

SC biljezi sljedecu misao: “Glazbena je bastina opce
Crkve blago neprocjenjive vrijednosti jer se isti¢e izme-
du ostalih izraza umjetnosti posebno time Sto sveto
pjevanje, zdruZeno s rije¢ima. tvori potrebit 1 sastavni
dio svecane liturgije” (SC 112).

Karmelo Zazinovi¢: “Stvoritelju svega treba dati naj-
liepse. Oni koji su duhom ili Zivotom daleko od Boga,
ne mogu vidjeti i dati ono 3to trazi bogostovlje, i malo je
nade da bi njihova glazba budila poboznost i vjeru, koje
odgovaraju svetosti BoZje kuce i uzdizanju dusa k Bogu.
Crkvena glazba mora. naime, posjedovati svojstva same
liturgije. jer je njezin sastavni dio. Mora biti svera, ne
samo ukoliko je ona pjevanje svetog teksta, nego mora
isklju¢iti sve svjetovno i u sebi i u obliku i u vrsti i u
nacinu izvodenja (Pio X.).”

Martin Kirigin: “Raznovrsne grane umjetnosti pridono-
se ljepoti i dozivljavanju kr3¢anske lItiurgije, ali nijedna
kao glazba. Njoj je to u naravi, jer je umjetnost, opéeni-
to uzevsi, to duhovnija §to joj za izrazavanje treba ma-
nje materijalnih sredstava, a glazbi je dostatan samo
ljudski glas. Uz to arhitektura, Kiparstvo i slikarstvo
stvaraju djela koja ostaju stati¢na i nekako izvan Covje-
ka, dok se glazbena djela uvijek iznova ozivljuju ljud-
skim glasom i umom jer se redovito izvode zdruzena s
rije¢ima”. Stoga glazba “tvori potrebit i sastavni dio
svecane liturgije”.

Glazba u crkvi nije sama sebi svrhom i u liturgiji nema
mjesta larpurlartizmu. Budué¢i da je glazba tako usko
spojena sa svetom sluzbom Bogu, po njoj i ona postaje
svetom, a “bit ¢e to svetija Sto se Cvrice poveze s
liturgijskim ¢inom™. Kako se liturgijski ¢in ne obavlja
samo Kretnjama vec i rijeima, koje redovito tim kret-
njama daju pravi i puni smisao, to se ovdje pod liturgij-
skim ¢inom misli na €itav obred ukljucujuéi u prvom
redu i njegov popratni tekst koji je podloga glazbi.



A. M. TRIACCA: TEOLOSKO-LITURGIJSKI TEMELJI GLAZBENIH IZRAZA U LITURGIJSKIM SLAVLJIMA, SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 3, 69-73

ZUSAMMENFASSUNG

Es ist der itberarbeitete Vortrag bei der Tagung iiber
das Collegium pro musica sacra anlasslich des 25.
Jahres seiner Tdtigkeit (Zagreb, den 17 Mai 1997). In
sieben Teilen schreibt der Autor iiber folgende Themen,
die sich teilweise iiberschneiden: 1. Musik im allgemein,
2. Die geistliche Musik, 3. Das Profane und Geistliche,
4. Die Schonheit und Giitigkeit, 5. Liturgie im allgemei-
nen, 6. Die liturgische Musik, 7. Poetik der Liturgie und
liturgische Musik.
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Teolosko-liturgijski temelji glazbenih
izraza u liturgijskim slavljima’

Achille M. Triacca:
Prijevod: Ivan Sasko

SADRZAJ:

I. PREMISE ILI GLAVNA NACELA ZA RAZUMIJE-
VANJE TONALITETA GLAZBENIH IZRAZA UNU-
TAR LITURGIISKOGA KONTEKSTA: 1.1. Od ljubavi
slave | 'hosanantne' unutartrojstvene slave ljubavi do
njthove ikone: 'liturgijske zajednice’ — koji nacini (mo-
daliteti)?: 1.2. Od unutartrojstvenoga dijaloga k dija-
logu Tro-jednoga Boga i zajednice: koji tonaliteti?; 1.3.
Od dijaloga ljubavi za slavu k slavijenicko-znakovnom
dijalogu: koji kontekst?; 1.3.1. Cetiri znacajke: 1.3.2.
Cetiri cilja; 2. VI STE KRISTOVI: STOVISE. VI STE
KRIST SAM: 2.1. Kristovski se dogadaj produzuje u
krséanskim dogadajima  (dogadajima  krséana); 2.2.
Kristova sluzba (munus) je u odnosu s ministerijalnim
shizbama (munera) koje su nazoéne u zajednici: 3.
GLAZBA | PIEVANJE TOLIKO SU VISE IZRAZI
UMIETNOSTI, SVETOSTI. SAKRALNOSTI. KOLI-
KO SU VISE VEZANI UZ SINTONIJU, SINERGLIU |
EMPATHU § DUHOM SVETIM: 3.1. Od nevidljivoga
dara Duha Svetoga do vidljive pjevacke i glazbene mini-
sterifalnosti; 3.1.1. Strukturirana zajednica; 3.1.2. Li-
turgijska zajednica, promatrana u sebi samoj; 3.2. Mno-
govrsnost ministerijalnosti, jedinstvo za zajednicu i uje-
dinjenje za zajednistvo; 3.3. Pjevanje i glazba kao tvor-
ni éimbenici i izraz liturgijske zajednice polariziraju
djelovanje Diha; 4. DOKSOLOGIIA: DUSA PIEVAC-
KO-GLAZBENIH IZRAZA.

U svakom se kulturalnom razdoblju trazilo od mjero-
davnih u pitanjima de re musicali, da na najprikladniji
na¢in razrijeSe teskocu o tomu koji bi to pjevani ili
zvukovni izricaji bili najdostojniji za bogosluzna slavlja.

Povjesnicar bi liturgijskih slavlja mogao pristupiti rje-
Savanju ovoga problema iznoseci teorije i prakse razlici-
tih sredista melodickih i melodijskih (melica e melodi-
ca) iskustava koja se odnose na razli¢ite obrede Istoka i
Zapada, jucer i danas. 1z njihovih istrazivanja jasno se
vidi da se razlicita monodicko-liturgijska iskustva tije-

" Ovo Jie prijevod predavanja koje je prof. A. M. Triacca odrzao na
proslogodidnjem susretu Tre Giorni di Formazione liturgico musicale
(Tri dana liturgijsko-glazbene izgradnje) u Rimu. Clanak je objavljen
u tri susljedna broja u Bollettino Ceciliano (8/9 [1996] str. 195-205.
10 [1996] str, 227-235: 11 [1996] str. 259-264). Kao prevoditelj ujed-
no se ispricavam zbog nemoguénosti prericanja na hrvatski onih izri-
¢aja koje pisac u svojoj erudiciji i izvornosti veze u lanac misli i pos-
tavki. Stoga, neka svaki vid nedostataka ne bude prosuden preostrim
kriterijima. Pri tom mislim osobito na nedosljednost. kada. prema na-
hodenju, trajni binom 'canto ¢ musica’ prevodim jedanput kao 'pjeva-
nje i glazba', a drugi put kao 'pjevanje 1 sviranje’, u nadi da nisam lose
protumacio nakanu pisca. (1S)
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