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ZUSAMMENFASSUNG

Es ist der itberarbeitete Vortrag bei der Tagung iiber
das Collegium pro musica sacra anlasslich des 25.
Jahres seiner Tdtigkeit (Zagreb, den 17 Mai 1997). In
sieben Teilen schreibt der Autor iiber folgende Themen,
die sich teilweise iiberschneiden: 1. Musik im allgemein,
2. Die geistliche Musik, 3. Das Profane und Geistliche,
4. Die Schonheit und Giitigkeit, 5. Liturgie im allgemei-
nen, 6. Die liturgische Musik, 7. Poetik der Liturgie und
liturgische Musik.
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Prijevod: Ivan Sasko

SADRZAJ:

I. PREMISE ILI GLAVNA NACELA ZA RAZUMIJE-
VANJE TONALITETA GLAZBENIH IZRAZA UNU-
TAR LITURGIISKOGA KONTEKSTA: 1.1. Od ljubavi
slave | 'hosanantne' unutartrojstvene slave ljubavi do
njthove ikone: 'liturgijske zajednice’ — koji nacini (mo-
daliteti)?: 1.2. Od unutartrojstvenoga dijaloga k dija-
logu Tro-jednoga Boga i zajednice: koji tonaliteti?; 1.3.
Od dijaloga ljubavi za slavu k slavijenicko-znakovnom
dijalogu: koji kontekst?; 1.3.1. Cetiri znacajke: 1.3.2.
Cetiri cilja; 2. VI STE KRISTOVI: STOVISE. VI STE
KRIST SAM: 2.1. Kristovski se dogadaj produzuje u
krséanskim dogadajima  (dogadajima  krséana); 2.2.
Kristova sluzba (munus) je u odnosu s ministerijalnim
shizbama (munera) koje su nazoéne u zajednici: 3.
GLAZBA | PIEVANJE TOLIKO SU VISE IZRAZI
UMIETNOSTI, SVETOSTI. SAKRALNOSTI. KOLI-
KO SU VISE VEZANI UZ SINTONIJU, SINERGLIU |
EMPATHU § DUHOM SVETIM: 3.1. Od nevidljivoga
dara Duha Svetoga do vidljive pjevacke i glazbene mini-
sterifalnosti; 3.1.1. Strukturirana zajednica; 3.1.2. Li-
turgijska zajednica, promatrana u sebi samoj; 3.2. Mno-
govrsnost ministerijalnosti, jedinstvo za zajednicu i uje-
dinjenje za zajednistvo; 3.3. Pjevanje i glazba kao tvor-
ni éimbenici i izraz liturgijske zajednice polariziraju
djelovanje Diha; 4. DOKSOLOGIIA: DUSA PIEVAC-
KO-GLAZBENIH IZRAZA.

U svakom se kulturalnom razdoblju trazilo od mjero-
davnih u pitanjima de re musicali, da na najprikladniji
na¢in razrijeSe teskocu o tomu koji bi to pjevani ili
zvukovni izricaji bili najdostojniji za bogosluzna slavlja.

Povjesnicar bi liturgijskih slavlja mogao pristupiti rje-
Savanju ovoga problema iznoseci teorije i prakse razlici-
tih sredista melodickih i melodijskih (melica e melodi-
ca) iskustava koja se odnose na razli¢ite obrede Istoka i
Zapada, jucer i danas. 1z njihovih istrazivanja jasno se
vidi da se razlicita monodicko-liturgijska iskustva tije-

" Ovo Jie prijevod predavanja koje je prof. A. M. Triacca odrzao na
proslogodidnjem susretu Tre Giorni di Formazione liturgico musicale
(Tri dana liturgijsko-glazbene izgradnje) u Rimu. Clanak je objavljen
u tri susljedna broja u Bollettino Ceciliano (8/9 [1996] str. 195-205.
10 [1996] str, 227-235: 11 [1996] str. 259-264). Kao prevoditelj ujed-
no se ispricavam zbog nemoguénosti prericanja na hrvatski onih izri-
¢aja koje pisac u svojoj erudiciji i izvornosti veze u lanac misli i pos-
tavki. Stoga, neka svaki vid nedostataka ne bude prosuden preostrim
kriterijima. Pri tom mislim osobito na nedosljednost. kada. prema na-
hodenju, trajni binom 'canto ¢ musica’ prevodim jedanput kao 'pjeva-
nje i glazba', a drugi put kao 'pjevanje 1 sviranje’, u nadi da nisam lose
protumacio nakanu pisca. (1S)

69



A. M. TRIACCA: TEOLOSKO-LITURGIJSKI TEMELJI GLAZBENIH IZRAZA U LITURGIJSKIM SLAVLJIMA, SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 3, 69-73

kom stoljeca raslojavaju na takav na¢in da pojedini ob-
redi, s posebnim glazbenim odabirom pokrecu istu stvar-
nost "liturgiju, uvijek istu, jucer i danas" (usp. Heb
13.8). lako konkretni glazbeni izrazi u sebi sadrze dopri-
nose koji se, ve¢ prema razlicitim liturgijama, mogu da-
tirati i opisati unutar kulturalnih okvira, u stanovitom su
trenutku, oznadeni posebnim obiljeZjima kao i medusob-
nim razmjenama iskustava mjesnih Crkava, s preno3e-
njem vlastitih dosega na glazbeno-pjevackom polju zna-
¢ili. i na taj na¢in. njihovo meducrkveno zajednidtvo.

Sada je otito da prema rasporedu ova tri dana glazbene
formacije. i prema onomu 35to organizatori o¢ekuju od
ovoga prinosa. ne treba toliko istrazivati raznolikost
pjevackih i zvukovnih oblika koji se koriste u razli¢itim
liturgijama tijekom stoljeca, koliko treba posebice is-
taknuti vaznost njihovih teolosko-liturgijskih temelja.

Zapravo nakon priziva na neke premise prakti¢ne naravi
koje, izmedu ostaloga, omeduju ovu raspravu u priklad-
nim okvirima, bitno ce se dodirnuti cetiri podrucja. Po-
sljednje ¢e posluziti ujedno i kao zakljucak, kao Sto prvo
podrugje tvori temelj onoga 5to se izlaze.

|. PREMISE ILI GLAVNA NACELA ZA
RAZUMIJEVANJE TONALITETA GLAZBENIH
[ZRAZA UNUTAR LITURGIISKOGA KONTEKSTA

Polazim od tri premise povezane s jednom cjelinom raz-
loga i motivacija oko kojih se okrecu teolosko-liturgijski
argumenti koji ée se kasnije istaknuti kao temelji onoga
Sto valja rec¢i unutar ovoga zborovanja.

(1) Ne moze se uvijek i svugdje re¢i sve ono $to zavre-
duje da bude re¢eno. Drugim rije¢ima: niti se uvijek mo-
7e. niti se mora krenuti ab ovo, Potrebno je uci in medi-
as res. Upravo zbog toga, imajuci na umu ciljeve ovoga
skupa. podsjecam da se sve 3to ¢e biti receno nalazi
"unutar liturgijsko-slavljenickoga konteksta". Odatle do-
lazi i nuZznost polazista od napomene da se koordinate
teorije (teoresi) i prakse, prizvane kako bi se razumjelo
pjevanje i glazba, trebaju traziti u pojmu-stvarnosti koja
je povezana sa slavljem. Ovaj se posljednji pojam ne
smije shvatiti u uobicajenom smislu kojega donose tali-
janski rjecnici, ve¢ prema liturgijskom shvacanju. U
talijanskom jeziku glagol celebrare obiljezen je slije-
de¢im znaéenjima: "javno hvaliti, pismeno ili usmeno,
neku osobu, ¢injenicu; slaviti rodendane, gradanske do-
cadaje i slicno; u¢initi nesto prema odredenim pravili-
ma: ispuniti neku zadacu ili sluzbu prema unaprijed
uredenom planu." (Sli¢no se moze ustvrditi i za odgova-
rajuci hrvatski pejam. Op. pr.).

(2) Suprotno tomu celebrare (‘slaviti') unutar i s vlasti-
tim obiljezjem kr&canske liturgije oznacaje djelovanje
koje je istoyremeno i bozansko-ljudsko, ¢ujno-vidljivo s
nevidljivim i ne¢ujnim elementima.; zemaljsko i ne-
besko: djelatno (aktivno) i kontemplativno. 'Slaviti
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ukljuuje mnogostruku prisutnost osoba koje medusob-
no djeluju. Prije svega treba spomenuti tri bozanske
Osobe koje djeluju zajedno s vjernicima skupljenim u
zajednicu; zatim sami pojedini vjernici medusobno u
zajedniStvu s Citavom Crkvom kako bi ostvarili odgovor
Jedno-Trojnom (i Tro-Jednomu) Bogu.

U tom je smislu celebrare vrhunac djelovanja (Cina)
koje na taj nacin nije samo vremensko i prostorno, jer se
mozZe opisati u prostorno-vremenskim dimenzijama, vec
i nadvremensko (metavremensko) i nadprostorno (meta-
prostorno), jer nadilazi bilo koju prostornu i vremensku
koordinatu, a u isto vrijeme posvema je uronjeno u odre-
deno vrijeme i prostor. S koordinatama koje obiljeza-
vaju "liturgijsko-kricansko slavlje" zbiljnost pjevanja i
glazbe postaju ¢itljive i shvatljive liturgijskim govorom
koji poprima osobitu vrijednost.

(3) Upravo u hic et nunc liturgijskoga slavlja glazba i
pjevanje dobivaju nova i obuhvatnija znacenja razlicitih
elemenata koje, ako su dobro ras¢injeni i nakon 5to su
analizirani, treba promatrati u skladnom i skladajucem
jedinstvu. Primjerice, poznato je da se svaki puta, kada
se slavi, ostvaruje u potpunom ispunjenju djelo otkup-
ljenja. U ritmovima i dogadanjima vremena, liturgija
slavljem ponovno oZivljuje otajstva spasenja. Unutar
slavljenickoga okvira, glazba i pjevanje — promatrani
kao glasovni i umjetnicki izri¢aj koji tvore samo slavlje
— ukljueni su kako bi pridonijeli ostvarenju
otkupiteljskoga djela. Svako liturgijsko slavlje — u koje-
mu su ritus, preces, cantus, musica izricaji za njezino
ostvarenje — ponovno ostvaruje hapax (jedinstvenost)
povijesno-spasenjskoga dogadaja. Kao 'dogadaj koji se
dogodio' on je neponovljiv. Kao dogadaj 'spasenja’ on
je 'ponovno posadasnjen' (re-praesentatus). tj. posadas-
njen je u liturgijskoj zajednici koja ga s Kristom. u
Kristu i po Kristu ponavlja, ponovno ¢ini. ponovno
predstavlja Ocu u snazi Duha Svetoga. lzmedu hapax
(=jednom zauvijek; povijesno-spasenjski) 1 osakis
(=svaki put kada; otajstveno-sakramentalno-spasenjski)
spasenje se 'upovijednjuje' u trajnom ostvarenju. Ono se
ostvaruje u slavljenickom dijalogu koje se dogada iz-
medu Troosobnoga Boga i vjernika okupljenih u Crkvi
(ecclesia). 1z toga prvoga nacina, modaliteta, 'pjesmu i
glazbu' treba Citati u slavljenickom kljucu koji im prida-
je posebne modalitete s posebnim djelatnim tonaliteti-
ma. Niti jedni niti drugi ne mogu se izostaviti ako se ne
7eli krivotvoriti narav pjevanja i glazbe u liturgijskomu
slavlju.

E

Upravo se pozornosc¢u na ¢injenicu da je u slavlju rije¢ o
spasenju na djelu daje opravdanje za tri temeljna pitanja
koja se sada postavljaju na takav na¢in da se traZenjem
odgovora na njih mogu posti¢i modaliteti (nacini) i to-
naliteti kojima su zahvaceni glazbeni izrazi u slavlju.
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I.1. Od ljubavi slave i 'hosanantne' unutartrojstvene
slave ljubavi do njihove ikone: 'liturgijske zajed-
nice' — koji nacini (modaliteti)?

U svojoj Homiliji novokrstenima na temelju psalma 41,

Jeronim kaze da je "otajstvo Trojstva trostruki izvor

Crkve (Ecclesia)". Otac koji zove, te prisutnosti Krista i

Duha, u liturgijsku zajednicu unose dinamizme koji je

oblikuju na njihovu sliku (=eikon). 1z toga slijedi da je

svaka liturgijska zajednica vidljiva slika nevidljivoga
unutartrojstvenoga zivota. U tom posljednjem postoje
dvije datosti koje sazimlju ono bitno tvorbeno: ljubav

(11v 4,8.17) i slava koje si od vjecnosti medusobno pri-

daju tri bozanske Osobe (usp. "Slava Ocu i Sinu i Duhu

Svetomu, kako bijase [jest: bit ¢e] na pocetku...). U li-

turgijskoj zajednici, ako je vjerodostojna ponavljano se

nalazi ba isti 'cliché'. dakako, na ljestvici koja je besko-
nacno suzena i smanjena, ali noseci otisak boZzanskih

Osoba i ujedno su one te koje ga podrzavaju.

Spojnicu koja drzi zajedno ¢lanove liturgijske zajednice

tvore vezovi kri¢anske 'ljubavi'. imajuci za cilj dati

slavu bozanskim Osobama bogostovljem u Duhu i Zivo-
tu. Zbog &injenice koju je naglasio i sveti Augustin

(Govor 71,20,33) kada kaze da je Crkva (Ecclesia) oku-

pljena u jedinstvu Duha, jer je On societas (zajednistvo)

iz kojega proizlazi societas unitatis Ecclesiae Dei

(zajednistvo jedinstva Crkve Bozje). ukoliko se ovdje

7ele objasniti nacini (modaliteti) koje glazba i pjevanje

poprimaju unutar slavlja, mogu se spomenuti slijedece
posljedice. lako su danas mnogi skloni razlikovati glaz-
bu-pjevanje i slavlje kao dvije zasebne stvarnosti, sli¢na
se vizija ne mozZe usvojiti. Da bi to ucinili oni prizivaju
vlastite tonalitete jednoga i drugoga. Premda se to u te-
oriji dogada, u stvarnosti se to bez sumnje ne moze pot-
vrditi. Zapravo, ciljevi liturgijskoga slavlja i ciljevi glaz-

be i pjevanja u slavljenickom su dogadaju isprepleteni s

onim liturgijskim. Stoga je razumljivo ovih sedam po-

sebnih na¢ina (modaliteta) na koje se ovdje smjera:

* Unutartrojstveno pjevanje hvale i slave "Ocu i Sinu i
Duhu Svetomu kako bijase na pocetku" u slavlju se sada
ostvaruje "u vijeke viekova". Caelicum carmen postaje
ecclesiae carmen: divinum carmen se mijenja u divi-
-’?I!’!II-J‘NH?NIHH’HI carmen.

+ Kao §to se u liturgijskoj zajednici zrcali Trojstvo, to-
liko da zajednica postaje zivotna ikona unutartrojstvenih
dinamizama i vizibilizacija nevidljivoga i ¢ujnost necuj-
ne slave ljubavi i slaviteljskoga (glorifikacijskoga) aga-
pe. tako 1 pjevanje i glazba u liturgijskomu slavlju
bivaju zahvaceni mo¢i djelatnih snaga (virtualnosti) koje
se ne mogu zanemariti.

» Svaki zvuk (sviranje-pjevanje) koji dohvaca neku
osobu, onoga trenutka kada ga je ta osoba prihvatila,
tvori poruku koja znagi. No. ako je ta osoba vjernik, a
zvuk je bitni dio slavlja, on po svojoj naravi postaje po-
jacana poruka. Stovise zvuk kojega treba trajno sve vise
pojacavati, jer je nositelj poruke koja je po svojoj naravi

ispunjena razli¢itim znacenjima. Neke od njih kanimo
naznaciti u daljnjoj razradi.

*  Pjevanje i glazba u slavlju su ispunjeni posvetnom
(ili silaznom) dimenzijom, Oni su odjek pjevanja i glaz-
be koje su caelestiales. Zbog toga se trebaju izvesti na
uzviden i umjetnicki nacin, kako to prili¢i njihovom
bozanskom izvoristu. Onako kako se u slavlju slusa na-
vijestena Bozja rije¢ tako se sudjeluje i na ostalim ges-
tualnim, molitvenim. glazbenim i drugim izri¢ajima Koji
su — po svojoj naravi — svjedoci bozanske etiologije i
teleologije.

* Prema poznatom izri¢aju koji je ukorijenjen u prvim
stolje¢ima kri¢anstva. vjernik treba nastojati dobro pje-
vati svojim glasom. Jo3 viSe, ono §to pjeva ustima treba
odjekivati u srcu, kako bi ono 5to pjeva srcem pronaslo
svoje ostvarenje u zivotu. Drugim rije¢ima receno. s
glazbenim je i pjevackim izri¢ajima. unutar slavljenic-
ko-liturgijskoga konteksta. srasla dimenzija zauzetosti
(ili obvezujuca dimenzija), jer su oni usmjereni prema
progresivnoj preobrazbi u Zivotu vjernika u Zivot du-
hovnoga prinosa, bogosluzja u Duhu i Zivotu.

¢ Zvukovni su izricaji u liturgijskomu slavlju obilje-
Zeni snagama (virtualnostima) koje proizlaze iz vjere,
pomocu koje se razumije samo slavlje kao dvojaki, bi-
valentni (ljudsko-bozanski: vidljivo-nevidljiv: katafatic-
no-apofaticki: zemaljsko-nebeski: itd.), StoviSe pluriva-
lentni dogadaj. Po samoj naravi onoga sto se slavi — te,
dakle, na temelju onoga §to je ukljuceno u slavlje — i
sviranje i pjevanje zahvaceni su dimenzijom javhoga is-
povijedanja vjere (homologetska ili ispovjedna dimen-
zija).

Kao posljedica toga, bogosluzna ili kultna (uzlazna) di-
menzija najznacajniji je nacin (modalitet) pjevanja i
glazbe, modalitet do kojega slavljem treba doprijeti. U
slavljenickom se ozracju, ako se ne pjeva i ne svira u
perspektivi vijere, ne moze vriiti eklezijalno (crkveno)
bogosluzje. Pogledajmo paralelu izmedu Bozje rijeci i
stvarnosti glazbe-pjevanja. Rije¢ Bozja — prema [z
55.10-11 — dolazi k nama, odjekuje u srcu, prosiruje se i
osobu vjernika dovodi do plodnoga 'titranja' (vibriranja)
sa svim njegovim sposobnostima i vraca se natrag Bogu.
ispunjena razlozima zbog kojih je poslana. Rije¢ na neki
nacin nestaje. Postoje samo njezini ucinci.

Jednako je tako sa zvukom i pjesmom. Njihova je 'visi-
na. ja¢ina. obojenost' shvacena tako da postignu ucinak
pjevanja sa srcem, od srea i pjevanja srca, odnosno €i-
tave osobe. Tada nestaju sredstva za postizanje cilja:
Bozja slava i slava Bogu.

1.2. Od unutartrojstvenoga dijaloga k dijalogu Tro-
Jednoga Boga i zajednice: koji tonaliteti?
Liturgijska se zajednica treba prepoznati, otkriti (ili/i se
treba otkriti) sve vise kao 'interlokutorna’ zajednica Tro-
Jednoga Boga. | opet navodim Augustina koji u svojemu

71



A, M. TRIACCA: TEOLOSKO-LITURGIJSKI TEMEL.JI GLAZBENIH IZRAZA U LITURGIJSKIM SLAVLJIMA, SvC, LXVIl, ZAGREB, 1997, 3, 69-73

Govoru 71 (poglavlje 12,18) govori: "Otac i Sin Zeljeli
su da mi udemo u medusobno zajednistvo te da udemo u
zajedni$tvo s njima po onomu $to im je zajednicko, i da
se povezemo u jedno po Daru kojega zajedno posjeduju,
tj. po Duhu Svetomu, Bogu i daru Bozjemu". Liturgijska
je zajednica /ocus na kojemu modalitete koji ju tvore
takvom i stvarnosti koje izviru iz zajednice treba uzeti k
srcu. Bez produzavanja rasprave o svim elementima koji
izviru i tvore zajednicu, ovdje se pozornost usmjeruje na
pjevanje i na sviranje. 1z onoga 3to je izlozeno djelatni
su tonaliteti tako povezani sa sviranjem i pjevanjem da
onaj tko ne uvidi njihovu vezu, gotovo na intuitivnoj
razini, ne bi bio uvjeren niti enciklopedijskim prilogom.

U svakom se slu¢aju u obzir uzimaju slijedece tvrdnje:

* Razlikovati sviranje i pjevanje (kada su namijenjeni
za slavlje) od liturgijskoga konteksta znaci krivotvoriti
njihovo tumacenje i njihovo koristenje. 1z toga proizlazi
dokidanje ravnovjesja izmedu sredstva i cilja, na nacin
da se sredstvom zamjenjuje cilj.

* Poremetiti odnos izmedu teksta pjesme i sviranja, iz-
medu liturgijskoga ¢ina i vokalno-glazbenoga izri¢aja,
znaci krivo shvatiti pastoral pjevacko-svirackoga izri-
Caja.

* Iz ¢injenice da je svaki zvuk najmanje dvojak, biva-
lentan (ako ne i polivalentan) dolazi se u opasnost da iz
zvukovnog izri¢aja proizadu nesuglasice i nesporazumi
(usp. ono 3to slijedi).

+ Zakljucak: ako je istina da se svaki puta kada se slavi
ostvaruje djelo Otkupljenja u svojoj objektivnosti, svi-
rano-pjevana formula treba tekst oteti tumacecoj pro-
sudbi pojedinca. Pjevanje i sviranje postaju sredstva za
izvlagenje slavlja iz subjektivizma i za davanje tona ob-
jektivnosti. Istok. vise negoli Zapad. svojim obiljem
pjevanja u slavljima kani naglasiti upravo taj vid objek-
tivnosti. Primjerice, pjevanje kojim se navijeSta Bozja
rije¢ urezuje joj takav pecat koji nadilazi bilo kakvo
osobno tumacenje same Rijeci. S druge strane, vrijedi
aksiom kojega spominje Katekizam katolicke crkve:
"Pjevanje i glazba imaju ulogu znaka to izrazitije 5to su
uze povezani s liturgijskim ¢inima, prema trima glavnim
kriterijima: izrazajna ljepota molitve, jednodu$no sud-
jelovanje zajednice u predvidenim trenucima i svecanost
samoga slavlja. Na taj nac¢in sudjeluju u svrsi liturgijskih
rije¢i i ¢ina: proslavi Boga i posvecenju vjernika" (KKC
1157). Nac¢inima (modalitetima) i tonalitetima koje smo
gore spomenuli, slavlje se u odnosu na pjevanje i na
glazbu obogacuje znacenjem, bas kao Sto pjevanje |
glazba poprimaju osobitost znacenja. To se potvrduje i
stoga §to se treba potencirati kontekst uz kojega su
vezani glazbeni i pjevani izrazi.

1.3. Od dijaloga ljubavi za slavu k slavijenicko-
znakovnom dijalogu: koji kontekst?

Buduéi da je slavlje zapravo produzenje dogadaja

spasenja koji je par excellence imao pocetak u Utjelov-

lienju Rijeci, vise je nego ofito da unutar slavljenicke
zajednice Bog odjekuje svojom Rije¢ju po 'liturgiji Rije-
¢i' nakon koje slijedi liturgija sakramenta.

Postoji dakle medusobno prozimanje Bozje Rije¢i i
ljudske rije¢i vjernika. Oni su slavljem otajstava vjere
otvoreni Zivotu bozanske ljubavi. To se dogada u, s, po
znakovima vjere, a to su obredi koji se slave.

Tako se skup znakova kojima se vrsi slavlje treba ispre-
plitati s ciljevima liturgije na takav nacin da ono Sto ona
ostvaruje na misterijski (otajstveni) na¢in moze biti mis-
ticno ovjekovjeceno izricajima pjevanja i glazbe. Mis-
terijsko i misti¢no se etimoloski preklapaju. ali tako da
je hereticki misliti da znace nesto 'nestvarno, ne uistinu',
Rije¢ je o osiromasivanju koje 'stvarno' dovodi k znace-
nju 'ne misterijski - ne otajstveno’ ili 'ne misti¢no'.

No. valja primjetiti da su znakovi — kakvi su i pjevano-
glazbeni znakovi — nadideni slaviteljskim interpretacij-
skim klju¢em vjere. Uglavljene u klju¢ vjere glazba i
pjevanje zhvaceni su s Cetiri vazne teZzidnice, u vidu nji-
hovoga teolosko-liturgijskoga utemeljenja.

Uostalom, rije¢ je o shvacanju da se glazba i pjevanje u
slavlju nalaze u odnosu na vjeru, ispovijedenu bas u
liturgijskom ¢inu i posvjedocenu u Zivotu vjernika, te da
poprimaju posebna obiljezja za postizanje posebnih ci-
lieva na koje ovdje upuc¢ujemo na shematski nacin.

1.3.1. Cetiri znacajke

Tek ih kratko spominjemo.

- Glazha i pjevanje nacini su razotkrivanja i skrivanja.
Niti se jedan glazbeni ili pjevani oblik nece inkulturirati
u potpunosti: nikada! Razlog tomu treba traziti u ¢inje-
nici §to vjera spre¢ava zadrzati se predugo na znaku.
Ona uvijek nosi u prostor iza i ni¢e negdje drugdje.
Znak je nadiden transignifikacijom koja je povezana s
vjerom.

—Glazba i pjevanje jedan su od nacdina izazova i
zahvac¢anja sudionikd u slavlju u ¢&itavom njihovom
postojanju kao osobd. Onako kao $to to Bozja rijec zah-
tijeva odgovor od strane vjernika — oni taj odgovor
pocetno formuliraju za vrijeme slavlja i progresivno ga
iznose u zivotu, tako da ga slavlje eklezijalno potvrduje
— tako glazba i pjevanje ocituju odgovor kojega vjernici
vec 'pjevaju’ svojim Zzivotom i ostvaruju u slavlju. Stoga
se razumije da glazba i pjevanje tvore jedan unicum sa
samim slavljem te poprimaju sve 'virtualnosti' koje su
vlastite slavlju. Ovdje treba spomenuti kako je vrijed-
nost slavlja uvijek sveopca i onda kada je utjelovljena
unutar tipi¢nih kulturalnih Koordinata. Pjevanje i glazba
opisuju slavlje u ljudsko(-bozanskom) ozracju, ali se
samo slavlje uzdize u boZansko(-ljudsko) ozracje. Za-
pravo, liturgijska opcenitost (= njezin Kkatolicitet i meta-
povijesnost) pojedinim pjevano-glazbenim izrazima (=
posebnost i povijesnost) ucijepljuje takvu trajnost da
umijetnicki izricaj dosize opéenitost (= katolicitet, uni-
verzalnost u prostoru), nadilaze¢i dimenziju vremena,



A. M. TRIACCA: TEOLOSKO-LITURGIJSKI TEMELJI GLAZBENIH IZRAZA U LITURGIJSKIM SLAVLJIMA, SvC, LXVII, ZAGREB, 1997, 3, 69-73

kako bi se dosegnula jedinstvenost (= vjecnost u vre-
menu) koja je vlastita Kristovom svecenickom djelu s
Bozjim narodom, svecenickim narodom, a to je Crkva.
— Glazba i pjevanje jedan su od nacina pripovijedanja
'mirabilia Dei' s izrazajnos¢u koja je rjecitija i izrazitija
od jednostavnoga 're¢i-govoriti'. Drugim rije¢ima, glaz-
ba i pjevanje se u slavlju ispunjaju vrijednos¢u spomen-
¢ina psalamskoga pjevanja, pobjedni¢kim pjesmama,
tuzaljkama, radosnim klicanjima, kozmickim uzdasima
boli i trpljenja. uzvicima, hvalospjevom Gospodnje ve-
cere, eshatolodkom pjesmom itd. Ovdje bi se trebalo ici
stopama povijesti spasenja koja je opisana u Starom i
Novom Zavjetu, kako bi se o¢itovalo kojim su anamnet-
skim (spomen¢inskim) nabojem nabijeni pjevanje |
¢lazba u slavlju. Ovaj vid nalaze i zahtijeva od sudioni-
ka osobno iskustvo evociraju¢ega djelatnoga bogatstva,
Za sve su to potrebni odgojeni, potpomognuti i pouceni
vjernici pojedinci.

- Glazba i pjevanje govore o jednom nacinu meduod-
nosa. Glazba treba rijec i rije¢ glazbu. Uistinu, izmedu
Rijeti koja je postala tijelom i 'glazbe-pjevanja’ postoji
paralelizam suodnosa. Potrebno je pripomenuti i to da
pjesma glazbi (sviranju) daje 'tjelesnost'. Sviranje treba
provreti pjesmom, a pjevanje se uzvisuje (sublimira) u
sviranju.

Kona¢ne i prave razloge Koji podrzavaju paralelizam
suodnosa, treba traziti u ¢injenici da sviranje i pjevanje
uvijek navijedtaju nesto Sto je ve¢ ostvareno i nesto to
treba jo§ vide ostvariti. Sviranje i pjevanje su u sluzbi
slave koja je u trajnom nastanku (in fieri). Svecenicki
puk zivotom izrice vlastito sveéeniStvo i putem izraza
pjevanja i sviranja,

1.3.2. Cetiri cilja

Po sebi, kada bi se ne samo imalo u vidu nego i o€i-
tovalo na prikladan na¢in jedinstvo, organi¢nost i ned-
jeljivost liturgijske stvarnosti u kojoj je slavlje ukljuce-
no kao locus. gdje se otajstvo i zivot vjernika proSiruju u
¢udesno spasenjsko jedinstvo, tada bi vrijednost pje-
vanja i sviranja, koju se ovdje Zeli nazna¢iti, bila shva-
¢ena u svojemu pravom i nutarnjem tonalitetu (odred-
nici). Tu vrijednost treba traziti u koristi, u potrebi, u
raznolikosti o¢itovanja samoga pjevanja i sviranja, uko-
liko se kontekst simbola kojega oni pokrecu i ostvaruju
pokreée i ostvaruje uvijek za nesto drugo Sto nadilazi
sam simbol. Za sada spominjem samo cetiri cilja u koja
se simbol grana.

— Sudjelovanje u slavlju. Sviranje i pjevanje nisu ciljevi
samima sebi. Ukoliko su tvorni i nezamjenjivi dijelovi
liturgijskoga ¢ina, moraju biti usmjereni na najvece mo-
guée sudjelovanje vjernika u slavlju. Svojom komu-
nikacijskom odrednicom vode na samo korijenje slavlja,
kojemu su kao drvo spasenja. Slikom koja ve¢ tridesetak
godina kruzi revijama liturgijskoga pastorala, moze se
ustvrditi da je sudjelovanje u slavlju pjevanjem i svi-
ranjem, sudjelovanje koje kao strijela prodire u otajstvo,

ali ne sama, ve¢ zajedno s lukom i strijelcem koji ju je
ispustio iz luka.

— Sviranje i pjevanje prikladni za slavije. Ne mozZe se na
apsolutni nacin govoriti o liturgijskom pjevanju i svi-
ranju. Ipak. dozvoljeno je i ispravno procijeniti svaku
vrstu sviranja i pjevanja, kako bi se vidjelo jesu li oni
prikladni za slavlje. odnosno jesu li na onoj razini cilje-
va koji se trebaju poluciti i ukorijenjuju li se u ljudsko-
bozanski ¢in-dogadaj (a to je slavlje) i izrastaju li u slav-
ljeno otajstvo. Pjevanje i sviranje uistinu su liturgijski u
onoj mjeri u kojoj su u skladu s liturgijskim ¢inom.
Stoga vrijedi zlatno nacelo da se sviranje i pjevanje Sire
u slavlju onoliko koliko liturgijsko slavlje ve¢ to u sebi
'posjeduje’.

—Jacanje vjere, nade i ljubavi. Budu¢i da se u svakom
slavlju u sudionike ulijevaju — na razli¢itim razinama —
teoloske kreposti vjere. nade i ljubavi. te buduci da
svako slavlje zahtijeva te iste kreposti. razumljivo je da
se pjevanje i sviranje ukljucuju u slavlje. kako bi po-
jacali dvostruko gibanje koje se uspostavlja izmedu Bo-
zanskih osoba i vjernika te vjernika bilo s Bozanskim
Osobama bilo s ostalom bracom i sestrama u vjeri, nadi i
ljubavi. Zapravo su pjevanje i sviranje u slavlju kanal-
izirani tako da pojacavaju te kreposti. jer se uvijek slave
dogadaji vjere, nade i ljubavi. Stoga je potrebno spome-
nuti da teolosko-liturgijsko utemeljenje pjevanja i svi-
ranja ima svoju uporisnu tocku u normativnoj vrijed-
nosti stvarnih posljedica koje su prisutne u slavlju.

— Vlastiti ciljevi slavlja. Najdublja znacenja sviranja i
pjevanja u slavlju proizlaze iz ¢injenice da su oni po
svojoj naravi umjetnost, jer su ocitovanje i konkreti-
zacija sinergije Duha Svetoga s duhom vjernika i jer su
upisani u jedan teantropijski (bozansko-ljudski) doga-
daj. Ovo sa sobom povlaci druge ciljeve: posvecenje,
zauzetost, hvalu, bogostovlje, molbu, popravljanje... ni-
kada ne odvojene od cilja poucavanja koji odgovara di-
daktickoj dimenziji koja je vlastita slavlju. Iz te se cjeli-
ne razumije da kontekst simbola ostvarenoga za... pje-
vanje i sviranje unosi u dinamizam lijepoga, istinitoga,
umjetnickoga. I pjevanje i sviranje trebaju biti umjet-
nicko djelo (premda nije svako umjetnicko djelo izravno
liturgijsko). S druge strane, simbol ostvaren za... sluzi
za shvacanje da je u sadasnjosti liturgijskoga ¢ina ono
Sto u konacnici vrijedi, aktualizirajuc¢a otajstvena stvar-
nost, U sredistu, dakle, ne trebaju biti nepostojani i pro-
lazni znakovi, sa svojim simboli¢kim nabojem, vec
stvarnost koju oni pokrec¢u. Usudio bih se rec¢i da nije
poljubac taj koji je vazan, ve¢ ono S§to poljubac sa
sobom prenosi. Svakako da poljubac treba biti unutar
umjetnickih normi. Zapravo, budu¢i da liturgijski ¢in
zahtijeva po svojoj naravi umjetnost i buduci da se iz-
razava gestualnim, verbalnim, pjevackim znakovima,
oni uvlace raznoliki spektar umjetnickih izricaja. Vise
od svake druge stvarnosti koja je ovdje posrijedi, da bi
se razumijelo teolosko-liturgijsko utemeljenje pjevanja i
sviranja svakako je stvarnost kristosredidnjosti.

(Nastavlja se)



