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2. VI STE KRISTOVI:
STOVISE, VI STE KRIST SAM

Ovaj nas naslov nadahnjuje na ono $to Augustin kaze u
svojem Traktatu 21,8 o Ivanovu evandelju. Augusti-
novska tvrdnja — s osvrtom na kritenje vjernika — do-
slovno kaZe ovako: "Radujmo se i zahvaljujmo: postali
smo ne samo kric¢ani, ve¢ Krist (...) Divite se i veselite:
postali smo Krist!" Augustinov je izri¢aj snaZan i toliko
znakovit da ga je Ivan Pavao Il. u novije vrijeme upo-
trijebio i u br. 21 enciklike Veritatis Splendor (od 6.
kolovoza 1993.), i u br. 109 posinodalne apostolske
pobudnice Vita Consecrata (od 25. ozujka 1996.). Tu se
nadahnjuje na istini koju je tako plasti¢no izrekao Sveti
Augustin, da bi nas uveo u teolosko-liturgijsku temeljnu
stvarnost sa znacajnom sadrzajnom odrednicom; da bi
pokrenuo produbljivanje kristosredisnjosti kojom disu i
glazbeni izri¢aji unutar liturgije. Sve se to, ako se ima u
vidu da se tocke koje su navedene u prvom paragrafu,
moze svesti na gravitirajuca zariSta oko misterijske
(otajstvene) i sakralne naravi sviranja i pjevanja u ozrac-
Ju liturgijskog slavlja. To slavlje, ukoliko se BoZja rije¢
slavi egzegetski, ostvaruje i posada3njuje istine povijesti
spasenja koje Spasitel] — kao glavni subjekt samoga
slavlja — ispunjava zajedno s Crkvom. Bila bi neop-
hodna razmatranja koja su osobito gradena i odnjego-
vana na tri poucka koja ovdje tek naznacujemo.

— Slavlje je prisutnost i djelovanje Kristovo, ostvareno u
sluzbenicima, subjektima, sudionicima liturgijskog
¢ina.

— 'Instrumenti’ slavlja — odnosno ritus, preces, cantus,
musica — odgovaraju moguénosti ikonizacije nevidl-
jive Kristove prisutnosti i nedohvatljivoga djelovanja
njegovog Duha.

— Ostvarenje i posadasnjenje Kristova djelovanja u
slavlju ne kaze nista doli najvisu i duboku prisutnost
sa svojima. Nakon §to su dopusteni sadrZaji tih triju
poucaka ili 'prvih nacela' lako se shvacaju slijedeca
dva prijelaza: Kristovski dogadaj se produzuje u do-
gadajima Koji pripadaju kricanima, a Kristova sluzba
(munus) ima kontinuitet u ministerijalnim sluzbama
(muneribus) pomocu kojih je izgradena liturgijska
zajednica.

2.1. Kristovski se dogadaj produiuje u krsiéanskim
dogadajima (dogadajima kriéana)

Sve ono $to je Krist ispunio u svojem povijesnom
razdoblju, ostvario je jednom zauvijek. Povijesno-
kristovska Cinjenica koja je dogadaj Spasitelja, te stoga
sa sobom donosi spasenje. svojim spasenjskim vidom
prelazi u sakramente. Oni su uvijek ¢ini koje Krist is-
punjava u svojoj Crkvi, tj. sa zborom vjernika koji tvore
njegovo Misti¢no Tijelo. Postoji jedan produzetak
spasenjskog djela koji je trajno in actu. To je djelo Krist
ispunio ali i u¢inio trajnim u svojim sakramentima s
onima i na dobrobit onih koji slave sakramente. Ako trpi
neki kri¢anin, bolesni¢kim pomazanjem i sam Krist trpi
u njemu i kri¢anin u Kristu. Ponovno se Krist prinosi
Ocu u euharistiji i s njim se snagom Duha Svetoga pri-
nose vjernici koji sudjeluju u euharistiji; itd. Ako
kri¢anin pjeva u liturgijskom slavlju koje je Kristovo
djelo, tada Krist pjeva u njemu. Zapravo Rije¢, postala
tijelom, po€inje hvalospjev u vremenu i uvodi u prostor
unutartrojstvene i vjecne slave. Taj je hvalospjev zapje-
van na Kristovim usnama u sinagogi kada je pjevao
psalme u zajednici poboznih Zidova: treperi u Srcu
Kristovu koje posvecuje rad u Nazaretu: postaje molit-
vom na hodo¢ad¢u u sveti grad Jeruzalem: biva eulogija
na Posljednjoj veceri sa svojima u vazmenom hvalosp-
Jjevu: odjekuje na krizu kada daruje svoj zivot Ocu, kako
bi, svojim djelom, dao Zivot otkupljenima.

U vrhunskom spasenjskom ¢inu, a to je otajstvo njegove
Muke-Smrti, on, videstrukim krikom. okrunjuje hvalo-
spjev svojega zivota kojega je do zadnjeg daha prozeo
psalamskim pjevom. I u svakom se liturgijskom slavlju
ponovno ¢ini trajnim (re-perpetuo) pjesma hvale, kli-
canja, trpljenja, Zalopoja, veselja, muke, itd. kojom je
Krist zelio zapoceti i okruniti svoj zivot u vremenu.
Prema ulaznoj pjesmi (introitus) 11. nedjelje po BoZic¢u -
koja se nadahnjuje na Mudr 18,14-15 - dok je sve bilo u
tisini, BoZja je Rije¢ dosla boraviti medu svojima.
Ti8ina je prvi stupanj prihvacanja Rijeci, tako da postaje
njezina duSa. Zapravo, Rije¢ se u ti§ini istiCe, udara u
oci. Jednako se tako moze ustvrditi za Rije¢ Bozju koja
Jje postala tijelom u vezi s liturgijskim pjevanjem: ta je
Rije¢ dusa liturgijskih pjevackih i vokalnih izraza. Go-
spodin Isus, istinski Liturg je onaj koji podrzava istini-
tost (veritatem) slavlja. On je sub-iectum. odnosno onaj
koji je razlog slavlja, kako bi mu dao utemeljenje i &vr-
stocu.

Zakljucak: ponovno dati pjevanju i sviranju razli¢itu
sadrzajnu vrijednost, a to je ona koja proizlazi iz ¢in-
Jjenice da je produZenje u vremenu i prostoru onoga $to
Jje Krist u¢inio jednom za svagda u svojem zemaljskom
Zivotu, zna¢i pjevanju i sviranju utisnuti kristosredidnji
naglasak, dok se iz toga ponovno izvlace istinska i
dublja znacenja. Istaknuti da se od povijesno-kristovske
Cinjenice u slaviju, sa slavljem i po slaviju prelazi u
produzenje dogadaja u Zivot kri¢anina jednako je kao i
tvrditi da svu vrijednost posjeduje daljnje teologko-
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liturgijsko nacelo koje u prvi plan stavlja, kako se od
pocetka kristovskog hvalospjeva u slavlju prelazi sve
vie u njegovo ispunjenje (= plenitudo — pléroma).
Zapravo, ako se razmotri da svijest koju ima Elizabeta,
da je rodakinja Djevica Marija iz Nazareta zacela
Spasitelja, najprije u njoj izaziva hvalospjev, himan, a
zatim u Mariji postaje eksplozija velicanstvenosti za
Bozja djela, ne preostaje nego uzeti u obzir ¢injenicu da
je hvalospjev kojega je na svijet donijela Rije¢ postala
tijelom izrecen Majc¢inim hvalospjevom, hvalospjevom
andela koji pjevaju hosana u Boziénoj no¢i, Simuno-
vom pjesmom, itd. Po sebi postoji i izri¢aj ¢udenja. Od
trenutka kada je na zemlju pala Abelova krv, ona je
pocela jecati. Taj je jecaj postao potres kada je na zem-
lju pala Krv novog Abela. Pavao u pismu Rimljanima
(8.22) govori da zemlja (sve stvorenje) uzdise is¢ekujuci
otkupljenje. Ovdje bi se trebalo ponovno preuzeti ono
Sto proizlazi iz biblijsko-patristickog promisljanja o
na¢inima po kojima se himan kojega je zapoCeo Krist
nalazi — po liturgijskom slavlju — u stanju trajnoga
prosirivanja pjevanjem kantika radosti, klicanja, tuzalj-
ki, pobjede, placa, otkupljenja itd., a to su oni kojima
razli¢ite generacije vjernika tijekom stoljeca slave (ili
reCeno na jo3 jaCi nacin: 'Cine slavlje'). U tom bi se
smislu moglo poku3ati napraviti opisnu definiciju pje-
vanja i sviranja unutar liturgije. Vjernici su, kao sudi-
onici sakramentalnosti onoga $to je Krist zapoceo i Sto
se nastavilo u slavlju, ikonizacija i proSireni nastavak.
koji se jo§ moze proSiriti i kojega treba pro§iriti, nas-
tavak istoga himna na kojemu se sudjeluje, himna koji je
inkulturiran, prilagoden u pojedinim liturgijskim zajed-
nicama.

Prema onomu 3to je ovdje spomenuto moze se relativno

lako razumjeti slijedece:

2.2. Kristova sluzba (munus) nalazi se odnosu na mini-
sterijalne sluzbe (munera) koje su nazocne u zajed-
nici.

Izmedu Kristovog munus-a, a Krist je molitveno-hosa-

nantni-liturg, i onih koji su prisutni u zajednici postoji

zamjenjiva susljednost koja je simultana sa susljednom
zamjenom.

Zamjenjiva susljednost se sastoji u ¢injenici da pjevanje

i sviranje imaju vlastite dimenzije samoga slavlja.

Dakle, one ispunjavaju susljednost, kontinuitet povijes-

noga dogadaja u njegovom spasenjskom vidu. Od povi-

jesne &injenice — koju je ispunio Krist — do nastavljanja
spasenjskog u¢inka, svaki puta kada se slavi, prolazi nit

zamjenjive susljednosti. Na toj niti se trebaju traziti i

oko nje se trebaju vrtjeti kretanja za liturgijsku duhov-

nost koja se odnose na pjevanje i na sviranje. Stovise,
oblikovanje se — od onoga tehnickoga do umjetnickoga -
treba nadahnjivati bilo na istini (via veritatis) koja je

Krist sa svojim dogadajima, bilo na ljepoti (via pul-

chritudinis) koja je opet Krist ("NajljepSi medu si-

novima ljudskim" prema izriaju Ps 44,3 kojega je pa-

tristicka egzegeza uvijek primjenjivala na Krista). S
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druge strane, dva puta naglaavaju kristosredisnjost pje-
vanja i sviranja, shvacenih kao zamjenjiva susljednost
onoga himna koji je sam Krist svojim zivotom. I po-
novno treba napomenuti da se upravo na otajstvu utjelo-
vljenja Rije¢i utemeljuje bilo prilagodba bilo inkul-
turacija glazbenih oblika unutar slavlja. Jednako kao $to
iz otajstva otkupljenja proviru i zabrane orgijskih, pute-
nih, sentimentalisti¢kih, posesivnih, hipnoti¢kih ili auto-
hipnoti¢kih oblikd koji su vezani uz odredene glazbene
kompozicije. Ovim tvrdnjama ne kanim niposto aludirati
na doprinos glazbe muzikoterapiji ili audiopsihofono-
logiji, itd., 3to se u neku ruku ne moze odijeliti od samih
zdravih i uravnotezenih glazbenih i pjevackih oblika
koji su vlastiti liturgijskom slavlju.

Ovdje bi trebalo dublje razviti munus Musicae ministe-
riale o kojemu se govori u ¢lanku 112. koncilske Kon-
stitucije o svetoj liturgiji. Bez da se ovdje zadrzim vise
od onoga §to je potrebno za ovu raspravu, drzeci se gra-
nica koje su podredene svrsi, valja napomenuti da mu-
nus ministeriale koji je vlastit sviranju i pjevanju sluzi
kako bi njihov govor udaljio od nesporazuma i od ekvi-
vokabilnosti. Ako se ova opasnost otkloni tada ¢e svaki
verbalni i ne-verbalni govor, prizvan pjevanjem i svira-
njem. postajati sve viSe jednoglasni (uni-voco) i suglasni
(con-vocale), te e stvoriti temelje za dimenziju katolic-
iteta. jer ce biti sloZni (con-corde) govor sa svim
mjesnim Crkvama. Tako munus ministeriale, priroden
novim oblicima izrazajnosti, nece imati na ¢emu zavid-
jeti starim oblicima koji se uvijek nalaze na vratima
sadadnjosti sa svom nabijeno$cu i vrijednoscu.

U munus ministeriale treba zapravo traziti onu di-
menziju prostorne i vremenske sveopcenitosti koja obi-
ljezava ministerijalnost koja je u sluzbi liturgijskog ¢ina,
trajno ista "jucer, danas, i uvijeke".

Zamjenjiva susljednost (i susljedna zamjenjivost) vlasti-
ta sviranju i pjevanju, u podrucju slavlja omogucuje: da
izrazajni oblici nadidu bilo povijesni trenutak u kojem
su nastali, bilo prostorne odrednice u kojima su se naj-
prije ostvarili; da prozimlju iste teoretske smjernice koje
su formulirane i koje bi se mogle formulirati; da se
ponovno jave kao "animus" tih istih: da tvore Zivotnost
njihovoga najizvornijeg postojanja i prezivljavanja.
Mogli bi se polugiti slijedeci ciljevi koje zelim formuli-
rati, napominjuci, s njihovom pozitivnoscu takoder i ne-
gativnost u koju mogu upasti. U svakom slucaju ciljevi
koje treba posti¢i prijelaze:

— od pocetnih izrazajnih pijetistickih oblika do istinske
liturgijske poboznosti za bogosluzje u Duhu i Istini;

- od izrazajnih oblika koji su prirodeni bicu vjernika
koji se u svakoj generaciji stavljaju pred slavljenu, zi-
vljenu, ispovijedanu, vjerovanu vjeru... do ispravljanja
onih oblika koje su uvele kulture predaka. a koje nisu
bez obiljezja tjelesne pozude, pa ¢ak i praznovjerja,
do tocnoga cilja i svrhe onih koji su usvojeni i pri-
lagodeni za ciljeve kojima teZi munus ministeriale;
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— od napasti da se stavi u sluzbu trzi$ta s pomagalima
(revije, kompozicije, kazete i dr.) i od polazista poko-
ravanja 'dopadljivoj muzikalnosti' koja se razvija u
nezasitnu potrebu za promjenama. dotjerivanjima,
modifikacijama. do potrebe, koja se rijetko slusa. za
poistovje¢ivanjem i za pomaganjem u poistovjeciva-
nju sa slavljem i s njegovim dimenzijama. Ovdje treba
spomenuti nuznost da se kompozitori, pastoralci, te
ostali djelatnici na tom polju oslobode ¢isto glazbenog
mentaliteta, kako bi dosegnuli i produbili prisutnost
spasenjskog dogadaja koji se slavi na dobro svih, a ne
samo na dobro jedne elitne skupine;

— od teznje pada u oblike bijega unatrag, prema arheo-
logizmu glazbenih izrazavanja, od mrtvila u storicis-
tickim oblicima ili prilagodbe pod svaku cijenu koja
sa sobom nosi utilitarizam koji smeta i zaplice, od
volje za inovacijama koje imaju svrhu u sebi samima s
ulazenjem u ugodaj esteticizma, intimizma i psiho-
loske esteti¢nosti do pravoga slavlja: ono ne moze biti
ponovno vracanje na svakovrsno eksperimentiranje.

Zaklju¢ujem. Uistinu, tekst iz /z/ 15,1: "Moja je snaga,

moja pjesma — Jahve" treba usvojiti svaki koji sudjeluje

na slavlju i to na takav na¢in da svi mogu pjevati Gospo-
dinu u trajnom danas (hodie) pjesmu novu (usp.

Ps 39.4). znaju¢i da je pjevanje — prema poznatom

Augustinovom izricaju (Sermo 256) — navlastito onomu

koji ljubi.

KristosrediSnja dimenzija i dinamizmi koji su smjesteni

uokolo Kristove bozanske osobe koja je prisutna i dje-

latna u slavlju, a koje je Njegovo slavlje i slavlje Njego-
vih, uvode u usmjeravanje pozornosti na pneumatoloiko
nacelo koje tvori naslov trecega podrucja koje se zeli ra-
zmatrati, kako bi se postigli ciljevi ovoga prinosa.
(Nastavija se)

OBLJETNICE

Svim cijenjenim pretplatnicima,
suradnicima i dobrociniteljima za
boZicne blagdane mir, veselje,

a u novoj godini zdravlje i svega
obilja Zele

UPRAVA I UREDNISTVO

Skladateljski rast Lovre Zupanovica
(uz pedesetu obljetnicu njegova skladateljskog rada)

lako su skladateljska nastojanja L. Zupanoviéa starija
od nagrade Udruzenja kompozitora Hrvatske, koju je
dobio za Pjesmu mladih graditelja (rije¢i G. Viteza)
1947, godine. tu godinu, odnosno tu nagradu sam skla-
datelj smatra pocetkom svog javnog i stru¢nog sklada-
teljskog djelovanja. Raniji su poku3aji bili neposredno
povezani uz njegovu orguljadku sluzbu u rodnom gradu
Sibeniku, gdje je vrsio kao gimnazijalac sluzbu orgulja-
$a u vise crkava i skladao za vlastite orguljaske i pje-
vacke potrebe. U tim gimnazijskim godinama su (kako
Je sam skladatelj posvjedocio) nastajale i prve sklada-
teljske skice vecih glazbenih djela (misa, moteta) koje
su konaéni oblik dobile u kasnijim godinama,

Zupanovicev skladateljski rast mogao bi se oznatiti kao
njegovo snalazenje u razli¢itim (suvremenim) glazbenim
izri€ajima i u njihovom primjenjivanju u veéini djela
nakon 1960. godine. Tako: u kantati Prica o ciganima
(na tekst V1. Pavleti¢a) oCituje se skladateljeva sklonost
za dramsko i polifono izrazavanje; operu Pisava (Svoga
tela gospodar Slavka Kolara) skladatelj je napisao u
duhu hrvatskoga glazbenog folklora, pu¢koga glazbenog
izriaja; u Caskanjima za flautu, gudadi orkestar i tim-
pane dosla je do izrazaja proSirena tonalitetmost. a u
Mikrosuiti na temu o interpunkcijama slobodna atonali-
tetnost. Medu djelima skladateljeva snalazenja u suvre-
menim glazbenim dostignu¢ima jest i jedno djelo za
orgulje: Studija u bojama u kojem je primijenjena alea-
torika. (Vise o skladateljstvu L. Zupanovi¢a vidi u N. Nji-
ri¢, Plodna glazbena djelatnost L. Zupanoviéa, Sv. Ce-
cilija LXV/1995., 4. 94-97.) O nekim od ovih sklada-
teljskih nastojanja ostao je i zvucni zapis.

Za glazbeno stvaralastvo s podru¢ja duhovne i liturgij-
ske glazbe doprinos L. Zupanoviéa imao je dvostruki
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