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CLANCI

Liturgijska glazba i mladi —
Retrospektiva i perspektiva.

Nekoliko biljeski 1 kriterija™

Ivan Sasko, Zagreb

“ "Daf} der Mensch in seiner Jugend das Ziel so
nahe glaubt! Es ist die schénste aller Tduschun-
gen, womit die Natur der Schwachheit unseres
Wesens aufhilft” (F. Holderlin)

1. UVOD:

Razmisljati o liturgijskoj glazbi i mladima kao liturgidar
i netko ¢ija e se zapaZzanja provlaciti kroz zamrsene teo-
loske postulate zna¢i postaviti u pitanje opravdanost
podjeljenosti liturgijske glazbe u podskupine koje nisu
liturgijski definirane, a time se otvara presiroki prostor
kriteriologije. Uz Kriteriologiju otvara se i pitanje otaj-
stvenosti koje je teoloski najvaznije, kada se uzima u
obzir izricaj liturgijskoga slavlja koje je uvijek poku3aj
prericanja otajstva. Time sam ujedno naveo i tri kruga u
kojima ce kretati analize i zakljucci, te se moraju razo-
carati svi oni koji bi htjeli cuti sustavno promisljanje
pomaka unutar 'glazbe za mlade' na opéenitoj razini i
su¢eliti ih s gibanjima u liturgijskoj bastini."

2. MLADI KAO SKUPINA S LITURGHSKIM IDEN-
TITETOM? JESU LI MLADI MLADI I U LITUR-
GIISKOM SMISLU?

Pretpostavljamo, mozda pogresno, da se trebamo baviti
mladim vjernicima, jer se u dnu estih govora o glazbi
za mlade susrecemo s kategorijom tzv. 'postkri¢anske
mladezi' s kojom se poku3ava dijalogizirati na razini
analogije i preslikavanja trendova na liturgiju. Naime.
govoreci o mladima u liturgiji, trebamo govoriti o jed-
nom dijelu liturgijske zajednice kojega se ne moze pro-
matrati na onoj razini na kojoj se promatra pristup
dje¢joj problematici. Premda postoje takva dijeljenja u
nasoj pastoralnoj praksi, tesko je osmisljavati neku
posebnu liturgiju za mlade ili barem puno neodredenije
negoli je to slucaj kod djece. Tom bi se logikom trebalo
promatrati i srednju i stariju dob. Dakle, kada govorimo
o mladima nemojmo govoriti o njima u liturgiji kao o
crux interpretum, s ne znam kako zahtjevnim percepci-
jskim kodovima. Vjerujem da se u toj to¢ki malo pretje-
ruje. Ali mladi su mladi. Po njima se mjere pastoralni
uspjesi i neuspjesi, nada se da ¢e njihov vjerni¢ki put
Crkvu voditi nekoliko kasnijih desetlje¢a i tako dalje, ali
mislim da u naSem pastoralu, u prostoru rada s mladima

: Predavanje odrzano 15. travnja 1998. na Seminaru :za
crkvene glazbenike Zagreb — Institut za crkvenu glazbu
"Albe Vidakovié"
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— tamo gdje postoji — ima previse zelje za dopadljivim. a
premalo istinske otajstvene kateheze,

Kada je glazba u pitanju, a govorim o liturgijskoj glazbi,
vracajuci se u proslost, svjedoci smo kako su se u Sezde-
setim godinama (koje se podudaraju s Koncilom) i na-
dalje slijedili zapravo glazbeni trendovi profanoga tipa.
Otvaranje na svim razinama, osobito u izricajnosti koja
Je kro€ila svoj posebni hod u verbalnom smislu, pratilo
je i glazbu. Rekao bih da se pojavio novi kolosijek koji
Je omogucio do dana danaSnjega ne toliko pluralizam
koliko li polarizaciju, odnosno sukob dviju struja. Jedna
koja je cuvala tradicionalno nasljede, ne dozvoljavajuéi
'zarazu' novotarijama i druga koja je nastojala ostvariti
inkulturaciju ili novi govor, dijalog sa suvremenim svi-
Jetom. Tu zapocinje i zavriava teoretski povijesni pro-
blem, jer sve $to se dogadalo na ta dva kolosijeka lako
Je zamisliti, a od toga nam i danas 'trnu zubi ili toénije -
usi'.

Nas zanima taj novootvoreni prostor u kojemu s jedne
strane treba promatrati glazbeni oblik. a s druge tekstu-
alni sadrzaj. Glazbeni je oblik u 'razvodnjenijim’ oblici-
ma slijedio estradu, a tekstualni je, kako se to obi¢no
kaze. Zelio biti 'blizi ¢ovjeku'. Takva kombinacija nije
vodila ra¢una da liturgijska glazba treba biti bliza covje-
ku, ali u njegovoj obrednoj, ritualnoj dimenziji. Rock-
glazba postaje ogledalo iskustvenoga svijeta mladih. Ta
glazba koja prerasta u pokret, moramo danas priznati,
iznosi na vidjelo stvarne osjecaje i ocekivanja mladih,
suprotnosti Zeljenoga i ostvarivoga. Glazba i tekstovi
beatmusica Sezdesetih govore ve¢inom o razotaranju i
razoCaravaju¢im odnosima u $irokom spektru ljubavi,
seksualnih iskustava, ljutnje, samoce. traZenja srece i is-
punjenja. Engleske grupe kao 5to su The Beatles, The
Rolling Stones ili The Who iznose i izricu u svojim
razli¢itim oblicima, samosvijest cijelih narastaja koji se
poistovjecuju s glazbom. Punk pokret sedamdesetih po-
Jjavljuje se u okvirima koji se mogu opisati recenicom:
"Mi smo onakvi kakvim nas drzite — vulgarni i neodgo-
jeni." Taj ce se govor uobliCiti u posebnost simbola,
odjece, nakita, frizure, ali bitno ¢e progovoriti i preko
glazbe. U njihovim pjesmama prevladavaju izrazi o
nevjeri u buducnost, izrazi beznada i to na pomalo cini-
¢ni nacin. Susre¢emo Cesto recenice kao sto su No future
ili I'm bored. U svojemu Cetrdesetgodisnjem Zivotu rock
je dozivio razlicite faze i promjene u stilu. On je doduge
uvijek izraz kulture mladih. ali, ¢ini se, da ipak nikada
nije posve pripadao jezgri te kulture.

U medijskom posrednidtvu postoji ¢udan paradoks.
Mediji sve viSe odreduju Sto ¢e i kada biti trendy. a
mladi se sve manje dopustaju 'staviti u red'. Ono §to se
naziva channel-hopping kao izraz koji govori o pre-
trazivanju razli¢itih tv-kanala, 'skakanje' s jednoga ka-
nala na drugi. ima svoj odgovarajuéi vid i u glazbenomu
svijetu. Rock-glazba moZe izazvati i pogoditi mlade,
premda moZda nece izravno progovoriti vlastitos¢u nji-
hova iskustva. Tako je rap bio i ostao glazba crnackih
B-boysa, oznaka gradskih sredina koje predstavljaju tzv.
hip-hop kulturu, Oni tu kulturu izricu ponovno oblace-
njem i ponaanjem (stilom), a nakana im je skandira-
juéim govornim pjevanjem ukazati na hijat, procjep iz-
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medu kulture ulice i comforta srednjega sloja. Te su gra-
nice crnacke glazbe i problema crnatkoga geta preko-
racene i uz rap se danas vezu mladi ¢iji je socijalni
status u Europi sasvim druk¢iji od izvornoga. Zasto je
tomu tako tesko je reci. Je li rije¢ samo o ritmu koji ula-
zi u usi i u noge ili je posrijedi neki posebni bunt, pro-
test subjektivno dozivljene ili objektivnho ponudene
nepravde? Hip-hop u devedesetim godinama postaje
sredstvo priopéavanja iz getd koja sluzbeni mediji ig-
noriraju, no taj se oblik razvija ve¢ od sedamdesetih un-
utar Cetvrti South Bronxa.

Glazba u obliku rapa ili ples u obliku break-dancea,
oblacenje u trening-odjecu (koja je sve prisutnija i na
na$im ulicama) i grafiti oznake su kulture ulice. Taj se
oblik govora cesto pretvara u otvorene sukobe, a
promi¢e i samosvijest crnatkoga stanovniStva. Rap ce
progovoriti Sirokom paletom tematike, od politickih i
militantnih pozicija do ¢eznje za afrocentrizmom i zulu-
nacionalno$c¢u. Postoji i kri¢anski odraz rapa na koji se
prenosi kri¢anska poruka, kako bi se tim oblikom mlade
¢uvalo od droge i seksualnih stranputica. Tvrdnje nekih
mladih pak pokazuju, §to nekima moze zvucati zacudu-
juce. da im glazba, za koju bismo rekli da je destruk-
tivna, pomaZe u Zivotu. Naime, mnogi ¢e heavy metal
zagovornici re¢i da im koncerti pomaZzu prona¢i zajed-
niStvo i prihvacanje, povjerenje i iskustvo nepre-
pustenosti samima sebi. Dakako da interpretacija moze
biti razli¢ita i ¢ini mi se da ne treba nikoga danas
iznenaditi §to ¢e se u tim skupinama pronaci pacifisticki
motivi koje ¢e neki prebrzo spojiti s kr3¢anskim poru-
kama. To je kultura pod imenom rave u kojoj ¢e se lako
probiti i techno-glazba s nominalnim vodiljama mira,
radosti i1 jedinstva. Ovdje anticipiram zakljucak, kako su
razli¢ite glazbene vrste prikladne za kerygmu, ali je se-
lektivnost izrazenija kada se govori o liturgijskoj glazbi.
Spominjuci fechno, treba reci da je u pitanju glazba bez
rije¢i, minimalisti¢ka elektronska glazba, daleko od kla-
siénih reck-instrumentalizacija. Neki ¢e tu glazbu naz-
vati skupljanjem zvuka s ulice ili vracanje toga zvuka -
koji se istrgnuo iz glazbe — ponovno u glazbu, U toj
glazbi nije vazna poruka, Stovise ona je nepozeljna.
Ideologija rave-kulture nalazi se u dobroj zabavi, u
dogadanju, u happeningu. Svatko se treba dobro za-
bavljati, a nitko nije isklju¢en. Bilo tko moze biti raver
tako dugo dok ga to zabavlja. Jezgra techno-kulture vje-
ruje u globalnu harmoniju u kojoj su svi jednaki. I dok
¢e punk neki promatrati kao razornu snagu, fechno-sce-
na ¢e biti miroljubiva. No, podloga koja je posrijedi, ista
je ona koja se nalazi u new-ageovskim ideoloskim zasa-
dama koje Zive od transa, a ne od transcendencije.
Naime, ova glazba ima za cilj odvesti ¢ovjeka u pod-
ru¢je zanosa i egzistencijalnoga sna: monotonija koja
postaje sredstvo transa. odricanje od razuma, od koncep-
ta i pojmova (kao negacija rije¢i), kako bi se prepustilo
fantaziji. No, protivnici ovakvih teznji odmah ce pove-
zati drogu (ecstasy) s izri€itim ciljevima te kulture i
glazbe. U jednom i u drugom slucaju fascinira osjecaj da
se mladi¢ ili djevojka nalazi u druStvu istomisljenika,
odnosno u drustvu istih dozivljavanja. Tezi se k izgrad-
nji putem glazbe, slobodnom gibanju i pokretima tijela,

bijegu od svijeta koji ne posjeduje ocaranost, kako bi se
ekstaticki doZivjelo drugo vrijeme sna. Cini se da ¢ak i u
prostorima hedonistickih opcija postoji ipak temeljna
Zelja da se postane netko, da ¢ovjek vrijedi, tako da neée
iznenaditi zadivljujuéa jednodusnost u pjevanju pjesme
Heal the World (Michael Jackson), jer eticki imperativ
postoji i tamo gdje mislimo da je davno pokopan.
Religijska ili duhovna glazba (ne govorim o liturgijskoj
glazbi) imala je i u posebnim pokretima paralelna doga-
danja s navedenima: traZzenje Boga na temelju iskustva
droge u Sezdesetim ili God-rock ili Jesus-rock sedamde-
setih. Religija je u rock-glazbi i derivatima uvijek imala
svoje Cvrsto mjesto, jer i te pjesme traze neke odgovore.
Je li to dovoljno da nedto postane liturgijskom glazbom?
Obi¢no se mladi vezu uz one pjesme koje se podudaraju
s njihovom biografijom i s njihovim doZivljavanjem. Na
temelju toga moZe se lako pretpostaviti kako mladi do-
zivljavaju danasnji svijet i sebe u njemu, ako im je
glazba s kojom se poistovjecuju takva(!). Sve to ne bi
bilo mozda tako vazno da istrazivanja ne pokazuju kako
su odluke o sudjelovanju u liturgiji vezane upravo uz
njezin glazbeni dio. Cini se da razmisljanje o novim
glazbenim oblicima mladih ne smije ié¢i u praveu usva-
Janja glazbene vrste, koliko u trazenje iskustva mladih,
Zivotnosti i emocionalnosti te na njih odgovarati liturgi-
Jskim vrstama koje ¢e se ipak razlikovati od mega-kon-
cerata, Dok ¢e tamo prevladavati sensatio u liturgiji bi
trebao prevladati sensus.

Ono 8to se dogadalo u Hrvatskoj u godinama koje su
pratile spomenuta zbivanja moze se nazvati kerigmat-
skim, ali ne i liturgijskim poku3ajima. Sto mislim re¢i?
Naime, pokusalo se usredoto€iti na tekst Radosne vijesti
koja bi se dopadljivim, pomalo obi¢nim govorom pribli-
zila covjeku. Na mnogim je mjestima to urodilo banali-
ziranjem. Tekstovi koji su slijedili govor ulice danas
ostaju neupotrebljivima. To se i dalje ¢ini npr. pokusaji-
ma vezanim uz Uskrs-fest. Ozbiljnijih suradnji s umjet-
nickim tekstovima na 3iroj razini nije bilo. Poku3aj koji
Jje donekle slijedio zdravo usmjerenje bilo je parafrazira-
nje svetopisamskih tekstova (osobito psalama). Te su
skladbe jednim dijelom prezivjele. Prezivjeli su i odre-
deni vidovi importa iz drugih kultura, posebno negro-
spirituals koji je postao 'zastitnim znakom' medunarod-
ne religijske komunikacije, ali na obrednoj razini ne
znaci puno. Zapravo nikada se i nije ozbiljno promis-
ljala glazbena obrednost, odnosno glazbena funkcional-
nost u obredu koja je izvan liturgije veoma dobro ko-
ridtena. To koristenje izvan liturgije urodilo je novim
pokretom koji ¢e mo¢i zakljuciti ovaj retrospektivni dio
s odredenom dijagnozom. Taizé je svojim specifiénim
pristupom teZio na jednostavniji nacin ukljuciti poveza-
nost liturgije i mladenacke potrebe za brzim usvajanjem.
Karizmatske skupine nastavljaju slijediti takav tijek, ali
mislim da je ponovno rije¢ o reduciranju.

Dijagnozu se moZe uz vece ili manje pomake staviti pod
oznaku kulture new-agea. NaSe je doba obiljezeno hi-
bridnim deistickim i panteistickim strujanjima, pomiri-
vanjem suprotnosti, Kulturom izbora neizabiranja, §to na
obrednoj razini postaje govor intuicije, iskustva, veli¢a-
nje bozanstva koje je jednako kozmickoj energiji, ne-
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ograni¢enosti svijesti, holisticke metode koja zahvaca
cjelinu na temelju meditativnih tehnika razlicitih boja i
na prodirivanju svijesti, pri ¢emu su dopustena razli¢ita
sredstva. Zivimo u svijetu koji se okreée oko ekologije,
ali je u pitanju vracanje Covjeka Covjeku; u tom se
ozragju ponovno pojavljuje homo credens. ali taj vjernik
ne treba razliku svetoga i profanoga. Ljudi i onda kada
se nalaze na okupu i kada izgleda da govore zajednist-
vom, zapravo se nalaze u ritualnom monologu. jer ne-
maju zajedni¢koga uporista. Vjerujem da temeljno pi-
tanje treba traZiti u rasprienosti simbola, zapravo u
nepostojanju stvarne simbolike. Kultura koja k nama do-
lazi preko romana, kao 3to je slucaj s Coelhovim Alke-
micarem 1 preko glazbe, pocevsi od Madonninih p|e-
sama do Nirvane koja spaja gregorijansko pjevanje i
erotizaciju poruke, lomit ¢e kr¢ansku kulturu koja Boga
promatra na razini svetoga, na razini ulaska druk¢ijega u
nas svijet.

Navodim tek kao primjer tekst koji je mozda nenamjer-
no ocrtao vodilje kulture o kojoj govorim: "Ma che sto-
ria sul mondo / senti che freddo e guarda come son
sporco [...] / Siam' cosi tanti eppure ognuno & da solo / ti
canto qualcosa per dirti che / ¢'¢ qualcuno sul mondo /
con mille sogni e mille lacrime addosso / ¢'& ancora
qualcuno come me / che nasca un bel giorno / con mille
sogni e mille lacrime addosso / e il mondo va avanti da
se." Ova pjesma (Lucio Dalla; album Canzoni; pjesma
Sul mondo, 1996.) prili¢no jasno moze pokazati pojmo-
ve nove religioznosti: hladnoca, prljavstina (neocisce-
nost i neprociscenost); mnoStvo u kojemu se osjeca
samoca: potreba za snovima koji su odraz nemoguénosti
brisanja trpljenja na svijetu; lijep dan kao Zelja za
povratkom u prapocetak i svijet koji se vrti sam i koji
predstavlja holisti¢ku sliku panteisti¢ckoga nadahnuca.

Spajanjem nespojivoga nekada, danas ¢e uroditi eklekti-
cizmom s kakvim se kr3¢anstvo u povijesti jod nije
suo¢ilo. Cak ¢e i kri¢anske izjave kao 3to je ona da je
'‘Bog u svakom covjeku' biti promatrane kao dobrodosle
u tu kulturu, jer ¢e se bozansko stopiti sa subjektivnim
ja". Danasnje vrijeme koje slijedi divlju sekularizaciju
pokusava skupiti dijelove razmrvljenoga anthroposa.
Terapija duha duhom imat ¢e razli¢ite oblike: od astro-
logije i reinkarnacije do kr§c¢anske ispovijedi. Sve ¢e se
moci spojiti, te ¢e se uz mnostvo hramova na areopagu
pokugati izgraditi i hram Boga kojega Atenjanima pro-
povijeda sv. Pavao. Hram medu mnostvom drugih.
Takvu kulturu na najbolji nacin odrazava fenomen
diskoteke.”

Diskoteka pruza neposredno, individualno iskustvo, a
zatim neku vrstu 'humaniziranja' sakralnoga govora.
Upravo zatvorenost u sadasnjost, nerjeSeno pitanje vre-
mena, govori o nepostojanju simboli¢ke dinamike, a
time i otajstvene zbilje. Kada se kr§¢anstvo optuzuje za
'pobacaj smisla o Bogu', tada se misli na njegovu difer-
encijaciju i na kri¢ansku obrednost koja trajno u sebi
¢uva alteritas. Drugoga, dimenziju ljubavi Kao nacin
zivljenja razlicit od dramati¢ne samoce, jer Bog (kao
transcendentan) zadire u ljudsku povijest. Tako mozemo
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slobodno mnostvo ritualnosti nazvati 'pobacajem smisla
ritualnoga'.

Ipak, na kraju valja re¢i da pojave ovakve ritualnosti
upozoravaju kricansku liturgiju na elemente koji su
zanemareni. Scenografija 'diskoteke' nudi veliki prostor
sudjelovanju, premda autorefleksivnoga tipa, pokazujuéi
nedostatak tako nuzne participatio actuosa koju zahti-
Jeva pokoncilska liturgija. Sudjelovanje je nemoguée,
ako se ne dijele zajednic¢ki simboli i ako pozadina /le-
gomenona nije prepoznata Kao legomenon zajednice.
Timé se nalazimo na razini vjere koja treba vise od
katekizma. Evo prostora pastorala, osobito liturgijskoga.
Diskoteka i njezino ozragje naglasava vaznost malih
svjetova u masi, odnosno ¢uvanje individualnoga izrica-
Ja. poticanoga karizmatskim vodama (voditelji, izvo-
daci). Ceznja za utopljenim 'ja' ne gubi se u takvoj masi,
ali se ne stvara niti zajedniStvo, a za njim se u dnu zeda.
Nije li to govor kojega kri¢anstvo treba razumjeti? Bo-
jim se da se nasuprot novoj ritualnosti mladih ne odg-
ovara kri¢anskim videnjem vrednovanja liturgijskoga
vremena i prostora, te slavljenosti, a da se usvajaju obli-
ci koji su rodeni izvan kri¢anstva,

Nece stoga iznenaditi niti slika glazbenika koji ée u
crkvi htjeti istaknuti takav govor i takav na¢in razmislja-
nja. Njega ¢e mladi prihvatiti, ali ne zbog kricanske
poruke. Vjerujem da smijem ustvrditi kako liturgijski
glazbenici trebaju otvorenih oéiju i uiju slusati uz sto se
veze iskrenost mladoga ¢ovjeka i na to odgovoriti
mjerama koje u kri¢anstvu postoje. Ako éemo nesto od-
baciti zato Sto se to nama svida ili ne svida necemo si
niti postaviti problem, a kao takvoga ga je uzalud rije-
Savati.

3. GLAZBA | LITURGHSKI ZAHTIJEVI ILI LITUR-
GIJSKA GLAZBENA KRITERIOLOGIJA

Siroka rasprostranjenost glazbe,’ pojatana medijskom
prisutnos¢u, u biti ne odgovara nuzno onomu 3to pojedi-
nac osjeca u svojoj dubini, njegovim teznjama, njego-
vom dubokom priblizavanju samomu sebi i drugima i
Sto bi znacilo istinsku puninu stvaranja smisla. Glazba
pojedinca moze lisiti slobode. Koristena u promidzbe-
nim ozracjima postaje sredstvo manipulacije. Vazno je
stoga znati i kako glazba djeluje na pojedinca. Pretho-
dno ce biti potrebno znati kako se ljudi izri¢u glazbom i
to da su ti isti ljudi u mjeri toga izri¢aja. Vjernik potre-
buje za glazbenim izricanjem svojega trajnoga traZenja
Boga, svoje prepustenosti Bogu ili osjecaja napusteno-
sti, ali jednako tako i iskustvo blizine i spasenjske os-
Jjecajnosti. Kako je moguce susretiSte covjeka s otaj-
stvom, neizrecivoga s izricajem? Svi su narodi i sve re-
ligije u svojemu krilu i u razlicitosti tezile saduvati i ¢u-
vaju taj glazbeni pomak ili primicanje, izri¢aj koji zeli
dosegnuti Stovanje bozanskoga. No, koji to izricaj
nalazimo mi danas, kako bismo otitovali svoj odnos s
Bogom? S kojim se to oblikom susre¢emo danas u litur-
gijskomu slavlju? Da bismo na to mogli odgovoriti, ne
preostaje nam niSta doli trazenje oslonca. MoZzemo ga
pronaci u Sacrosanctum Concilium 116. U tom broju
Konstitucija piSe: "Druge se vrste svete glazbe [uz gre-
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gorijansko pjevanje]. osobito polifonija, nikako ne
iskljucuju iz bogosluzja, samo ako odgovaraju duhu
liturgijskoga ¢ina prema ¢l. 30" Kada se pogleda nacrt
ovoga broja, a koji nije svom Sirinom uSao u zavrinu re-
dakciju, on je konkretniji. Rije¢ je naime o vrstama koje
ne smiju biti zapreka aktivnom sudjelovanju vjernika, a
niti suprotne dostojanstvu, ozbiljnosti i svetosti liturgije.
Tako se glazba u liturgiji nalazi na crti istinske umjet-
nosti, sudjelovanja i naravi svetosti liturgije. S tom
svrhom naglasavam najprije biblijsko-liturgijska, a za-
tim kri¢ansko-antropoloSka motrista:

BIBLIJSKO-LITURGIJSKA MOTRISTA

1. Glazba kao izricaj navjestiteljske dimenzije otajstva u
liturgiji. Kric¢anska se liturgija temelji na Radosnoj vi-
jesti i moze se shvatiti kao utjelovljenje Bozje Rijeci. U
liturgijskomu pjevanju glazba oblikuje jedinstvenu cjeli-
nu s rije¢ju. Kao takva, glazba je podlozna zahtjevima
bozanske rije¢i. Tako ce se glazba trebati prosudivati u
mjeri odrazavanja te rije¢i na glazbeni nacin, ali vlastit
poruci. Glazba postaje hermeneutskim klju¢em kojim se
treba iS¢itavati sva istina u donoSenju razli¢itih napeto-
sti. Tu se smjeSta ispitivanje tekstova glazbe. Nema ni-
kakvih poteskoca kada je rije¢ o sadrzajima liturgijske
bastine, ali je odnos sloZeniji kada su u sredistu 'slo-
bodni' tekstovi. Trajno je pitanje: je li to izri¢aj evan-
deoske poruke i posjeduje li u svojoj cjelovitosti (da-
kako uz svu otvorenost) i vjeru Crkve prema zakonitosti
lex orandi - lex credendi? |zazovnije receno: je li ono
Sto se pjeva to jo$ uvijek vjera Crkve i je li to jo3 uvijek
uopce vjera?

2. Glazba kao izricaj epikletsko-doksoloske dimenzije u
liturgiji. Liturgija slavi mirabilia ili magnalia Dei. Ona
ih navjeséuje glasnim tonom, te rije¢ postaje sonornijom
ili bolje, poprima sonorno tijelo koje je u svojoj cjelovi-
tosti obiljeZeno slaviteljskom prozetoséu. Bez obzira na
toliko nevolja i tamnih crta. psalmi odjekuju proslavom.
Sli¢no se moze ustvrditi i za liturgijske molitve, osobito
euharistijske, u njihovu anamnetskom prijelazu. Taj pri-
jelaz u doksologiju omogucuje duhovski dogadaj kojega
zovemo epiklezom, a ona se ostvaruje nad navijestenom
Bozjom rijecju koja je razlog zahvalnosti.

3. Glazba kao izricaj dijalogalne dimenzije u liturgiji.
Navjestaj i doksologija dvije su osi oko kojih se okrece
liturgijsko slavlje i koje su medusobno povezane. Medu
svim glazbenim trenucima slavlja najpovlasteniji je re-
sponzorij, pripjevni odgovor koji odrazava gibanje dija-
logalnosti izmedu Boga i ¢ovjeka. Tako psalmodija s re-
sponzorijem upucuje na dublju dijalogalnu zbilju; na
onu naime koju posjeduje liturgijski ¢in u svojoj cjelovi-
tosti, te molitva pretvorena u Zzivotni prinos kao naj-
izvrsniji odgovor na navijeStenu Bozju rije¢ (anakleza).

KRSCANSKO-ANTROPOLOSKA MOTRISTA:
l. Glazba kao izricaj utjeloviteljske dimenzije u liturgiji.
Ponavljajuci da se Isus utjelovljuje u liturgiji, ponavlja-
mo da je uzeo ljudski oblik, a jedan je od tih oblika i
glazbeni. Logos postaje tijelom (usp. /v 1,14), uzima

ljudsko obli¢je, kako bi susreo ¢ovjeka, a jedan je od tih
oblika i glazbeni. Mogli bismo re¢i ne samo 'rije¢ je tije-
lom postala', ve¢ rijec je glazbom postala, jer je glazba
izriCaj BoZjega priopéenja, pricesti s Covjekom. Rije¢
postaje dionica stvorenoga, premda je Isus 'roden, ne
stvoren'. No, ¢im smo rekli stvorenje, rekli smo razlici-
tost i raznolikost. Odatle teoloski mogu biti opravdani
razliCiti glazbeni oblici i rodovi. Tako glazbeni izri¢aji
imaju syoje utemeljenje u otajstvu utjelovljenja. Ipak,
oprez! Kada kazemo liturgijska glazba, tada ju ne mjeri-
mo na razini stvorenoga, ve¢ na razini dostatnoga pros-
tora za Rije¢. Napetost koja se stvara proizlazi prije sve-
ga iz samih ljudi koji su s jedne strane, to€nije u svo-
jemu glazbenomu izriCaju, ukorijenjeni u povijest i
njome obiljezeni, ali koji isto tako, s druge strane, otkri-
vaju u sebi snagu stvaranja necega novoga, kako bi se u
tomu izrekli. Na razini prakse, tj. pastorala, glazba koja
¢e zeljeti biti u sluzbi liturgije, morat ¢e biti sposobna
trpjeti tu napetost i postati plodnom iz te napetosti.

2. Glazba kao izricaj komunitarne dimenzije u liturgiji
Liturgija niti je javni niti privatni, ve¢ zajednicki &in.
Ako se ozbiljno ne shvati definicija Crkve kao commu-
nio sanctorum, tada je bilo kakvo promisljanje glazbe u
liturgiji uzaludno. Rije¢ je o zajednici izabranih koji
slave. Nakon Drugoga vatikanskoga sabora otkrivaju se
ponovno razli¢ite uloge u liturgiji koja vise nije usredis-
njena u klerikalnosti. te se time ponovno vrednuje i ulo-
ga glazbenika: pjevaca, zbora, orguljasa, izvodaca te ¢i-
tave zajednice koja pjeva. Upravo ona, zajednica, koja
Jje u svojoj ulozi mogla roditi Kirchenlied sada bi trebala
uspjeti ponovno radati svoj novi liturgijski glazbeni
izricaj.

Communio u sebi sadrzi aktivno sudjelovanje i to na
razini sluzbe (ta rije¢ dolazi kao sloZenica: cum-munere)
rije¢ je o spajanju sluzbi. Ako se stvari gledaju na taj
nacin, tada se ni profesionalni izvoda¢i ni skupine nece
mo¢i drzati jedinim 'glazbenicima', teze¢i zamijeniti
mjesto zajednice. Time se otvaraju problemi prepustanja
odredenih pjevanih dijelova glazbenim izvoda¢ima. Teo-
loSko-liturgijski bit ¢e zahtjevano da Ocenas pjeva za-
jednica, ali jednako tako i Svet. Svet (Sancius) u euha-
ristijskom slavlju kojega pjeva zbor i svira orkestar stva-
ra poteskocu na teoloskoj razini. Evo prostora kreativ-
nosti, domisljanja, kateheze i glazbenih djelatnika u
zupnim zajednicama. Upravo je davanje teziSta i uloge
zajednici, promicanje "punoga, svijesnoga i djelatnoga
sudjelovanja” (SC' 14) posljedica koja izrasta iz 'novoga'
shvacanja Crkve i liturgije. Ali, kakva je narav glazbe
koja odgovara na te zahtjeve? Postoji oblik sudjelovanja
samo na razini sluSanja, kada je zahtjev usmjeren prema
razmatranju. Ovdje ima mjesta polifono pjevanje. Ali
komunitarna dimenzija trazi vecu sintoniziranost izmedu
profesionalaca i zajednice. Tu se nalazi specifi¢nost li-
turgijske glazbe. Ta sintoni¢nost niposto ne bi trebala
Stetiti umjetnickomu djelu. Obi¢no se umjetnost veze uz
izvedbu na razini skupine, dok su ostali potrosa¢i umjet-
nosti. Crkva takvomu stavu ne moZze dati prostora, a niti
suglasnosti. Zajednicu liturgijska umjetnost treba shva-
titi kao ravnopravnoga sugovornika. To ukljucuje dija-
loSku shemu koja otezava rad skladateljima i izvodaci-
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ma, ali trazi i prostornu omoguéenost olak3avanja dija-
logalnosti. Time se ravnatelj zbora ili scholae te sam
zbor prisnije uklju¢uju u zajednistvo koje onemoguéuje
otudenost pjevaca od liturgijskoga ¢ina.

3. Glazba kao izricaj slaviteljske dimenzije u liturgiji
Buduéi da i u obi¢nom Zivotu slaylje oznaduje neobi¢-
nost, odnosno vrhunac jednoga razdoblja ili slijeda
(3kolske diplome, vjencanje, rodenje, drustveni uspjesi
itd.), razumije se da i Crkva vrhunac svoje crkvenosti i
duhovnosti stavlja u liturgiju (po tomu se moze vidjeti
kakva je uobicajenost, ako je slavlje na odredenoj razini
koja se ne moze pohvaliti naroditim bogatstvom!).
Glazba pojacava taj Zivotni intenzitet, ona se poisto-
vjecuje sa slavljem. Slavlje treba cjelovitog Eovjeka, te
se stoga namece pitanje koliko je naSe liturgijsko slavlje
Cesto uopce slavlje. Umjetnost, da bi opravdala svoje
ime, treba biti istinska. Ako to nije, ne pripada slavlju. U
tom je kontekstu sasvim opravdana teZznja k umjet-
nickom savrdenstvu, ali takva glazba moZe ujedno biti
ulazak u sukobljavanje s nacelom komunitarnosti. Pje-
vanje, dovedeno do svojega 'savrienstva', ne mora biti
liturgijsko savrienstvo, jer je nepristupacno zajednici.
Ovdje se trebaju traziti glazbeni oblici koji ¢e pokusati
pomiriti profesionalnu 'samodopadnost’ i liturgijske
zahtjeve sudjelovanja, dakle visoki stupanj umjetnosti s
jedne strane i uvucenost svih ¢imbenika s druge.

Kako ne bismo udli ovim razmatranjem u panmuzici-
zam, gledajuci glazbu kao cilj kojemu je sve podvrg-
nuto, ostanimo ipak unutar liturgijskih okvira kojim se
ova glazba definira. U tom ¢e kontekstu cjelovite umjet-
nosti (art totale) glazba dobiti pripadno znacenje i
mjesto - ni manje, ni viSe. Ako se liturgijska glazba pro-
matra na taj nacin, bit ¢e neobicne liturgijske glazbe iz-
van liturgije. ba$ kao Sto ¢e biti jo§ udnije neliturgijske
skladbe ubacene u liturgiju. Glazba je potpora cjelovito-
sti ¢ina: tako ¢e himan u svojoj funkciji nac¢i svoju pri-
padnost u liturgijskomu ¢&inu, kao $to ¢ée za procesiju
prinosa darova trebati naci pripadni glazbeni oblik. Po
zakonu pripadnosti, zbog kojega je potrebno poznavati
sadrzaj ¢ina, nec¢e se moci dogediti neprimjerene zam-
jene. Zbog toga je vazan patronat Instituta za crkvenu
glazbu koji ¢e onemoguciti mijeSanje svih i svakoga u
usko podru¢je, u kojemu je mjerodavnost ujedno i
odgovornost koje u nafoj Crkvi do sada nije niposto bilo
dostatno.

(Nastavak sljedi)

BILJESKE:

! Vetina ée se misli nadahnjivati ili preuzimati prema pozna-
tim doprinosima novijega datuma: I. PAHL, Musique et
exigeances liturgiques, u: La Maison Dieu br. 212 (1997/4)
15-26: V. C. FUNK, Musique profane dans la liturgie:
quelques reperes, u: La Maison Dieu br. 212 (197/4) 131-
156.

* Buduéi da sam tu temu dodirnuo na XXXVIIL teolosko-
pastoralnom tjednu. dopustit ¢e mi se da preuzmem vlastite
misli. Ozradje 'diskoteke' postuje zakonitost ritualnosti u
svim tockama na prepoznatljiv nacin (govor-Gin; prekid s
redovitim; ponovljivost; pruzanje statusa), osim u tocki koja
se odnosi na simbolicki govor. U dimenziji simbolickoga
postoji i bitno obiljezje posadadnjenja. U dnu se. usudujem

70

se reci. nalazi razbijena dinamika simboli¢koga. Zasto je
tomu tako. lako se uocava upravo iz zakenitosti obrednoga.
U srzi obreda leZi ravnovjesje mita i ritualnosti. Toga ravno-
viesja u svijetu mladih, niti u 'diskoteci' nema, zato §to se ne
zna koji bi to bio mit in actu. Cini se da postoji neki mit. ali
taj se ne uklapa u ‘'miticnost’ koja je potrebna obredu; taj je
mit okrenut prema subjektu, a nema nikakvih povezivosti s
prosloscu, s onim $to se odnosi na 'spomen’ koji prelazi u
spomen-Cin. Mitu se dokida anamneti¢nost. te ne mozemo
niti govoriti 0 mitskome. Ono se gubi u ¢udnom 'mitu’ koji
ne zahtijeva obred, jer je autorefleksivan.

U tu kategoriju spada medu mladima Cesto istaknuti pojam
star ('zvijezda'). Taj pojam uz sebe ne veZe povijesnost. veé
se smjedta u sveopéu matricu uzvisivanja subjektivnoga ili
kolektivnoga 'ja', s lakom identifikacijom, te je stoga po-
trebna. Sto je viSe moguce, jednostavnost do banaliziranja,
kako sadrzaj ne bi traZio posebno otajstvo (legomenon). 1 u
ozratju diskoteka primjeéuje se bijeg prema zasti¢enim oto-
cima u kojima se pomiruju suprotnosti na sinkretisticki
nacin i to u polarnosti neognoze koja 7eli nadiéi iskustveni
svijet, te mesalijanizma koji Zivi od entuzijasticnosti. Niti
Jedan od tih oblika ne Zivi samostojno, veé pomijesano. U
diskotekama se traZi s jedne strane trance, ali ga je nemo-
guce prepoznati kao transcendentalnost. kao odnos sa sve-
tim ili kao simbolicko-imaginarno. gdje se promatra drugi u
svojoj drukéijosti, kako bi se oblikovalo zajednistvo. Cini se
da taj svijet koji posjeduje tek vestigia religioznosti, ne
treba podjeljenost svetoga i profanoga i da se traZi neka
zasebna otkupiteljska hegemonija. Stil takve ritualnosti u
sebi ¢uva jedan 'kao da'. ali je rije¢ ne o otajstvenosti
mitskoga, ve¢ o iluzornom Sirenju svijesti, o izlije¢enju
duha po duhu. Zapravo, i diskoteka ima svoju epistemo-
losku pozadinu koja polazi od izgubljenosti cjeline, nudeéi
holisticku metodu. No. ta 'metoda cjelovitoga' Zeli covijcka
vratiti ovjeku na temelju njegove snage: podij. pozornica
sluze mu samo kao odraz njegove slike mogucnosti
‘samonadilazenja’. U tomu se prisutnost bozanskoga podu-
dara sa samim subjektom u ekspanziji svijesti (neka vrsta
projekcije kao ekstati¢nosti), ¢ime se rada homo credens
koji ne treba razliku svetoga i profanoga.

Raznolikost glazbene ponude koju susre¢emo na najrazli-
Citije nadine isounja usi svim uzrastima i to raznovrsnim
glazbenim sadrzajima i glazbenim rodovima: prolazeéi od
klasi¢ne glazbe preko hard rocka, tehna i rapa do gregori-
Janskoga pjevanja. Takoder se primjecuje razvoj glazbenoga
odgoja, Skola, orkestara. zborova, Zupnoga zauzimanja na
razini pjevanja. te se slobodno moze reéi da su gibanja u
svojoj srzi pozitivna i $to se tice liturgijskoga dogadanja.
Ono na Sto pri raznolikosti valja pripaziti vise je kriterio-
logija nego li ponuda odgoja i naobrazbe. Obi¢no je rije¢ o
istim ljudima koji su zauzeti na drustvenom glazbenom po-
drudju i u crkvenim zajednicama, ili ako nije u pitanju jz-
ravni utjecaj. svakako da je jak onaj neizravni koji stvara
mentalitet i naCin pristupa. Da bi se moglo govoriti o
danasnjici u liturgijskoj glazbi, ne¢e biti dovoljno prikazi-
vanje fenomenolodkoga stanja. ve¢ ¢e biti potrebno gra-
denje vrijednosti, odnosno referencijalnih tocaka cjelokup-
nosti kriteriologije koja ce vrijediti i za liturgijske zajednice
mladih.

Broj 30: Da bi se postiglo $to djelatnije sudjelovanje, neka
se vodi briga o usklicima puka, odgovorima. psalmima,
pripjevima, pjesmama kao i o &inima, kretnjama i drZzanju
tijela. U pravo vrijeme neka se obdrZava i sveta $utnja.”



