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Liturgijska glazba i mladi —
Retrospektiva 1 perspektiva.
Nekoliko biljeski i kriterija
Ivan Sagko., Zagreb

(nastavak)
4. SLAVLJENIJE OTAISTVA A NE HAPPENING

Kada se ljudi nadu pred znac¢ajnijim novostima ili pro-
mjenama redovito reagiraju na dva nacina: prihvaé¢anjem
(odusevljenim) ili odbijanjem. To se dogada bilo iz osob-
nih interesa ili iz osobnih uvjerenja. Vjerujem da sam
osoba koja je poprilicno otvorena promjenama utemelje-
nim na uvjerenjima, ali same promjene osobno mi ¢esto
djeluju previse neuvjerljivima. Zasto to govorim? Zato
Sto u sveopcéem drustvenom i crkvenom nesnalaZenju unu-
tar trazenja cjelovitosti i pomirivanja trendova s jedne
strane postajemo svjedoci eklekticizma, a s druge jake
polarizacije, koja poprima predznake konzervativizma,
dok je prvi pristup lako moguce oznaciti permisivizmom.
No, budimo svjesni da je najteze mijenjati Covjeka. Kla-
si¢no formirani glazbenik te§ko ¢e se moci suzivjeti s
idejom vecega sudjelovanja zajednice, jer ¢e ga voditi is-
kljuéivo izvodacki motivi koji se mogu poistovjetiti s
osobnim interesom, a taj u ovom slucaju ne prihvaca
nove glazbene oblike. Kada govorimo o novim oblicima,
prvi se stupanj mogucih ponuda odvija na razini koja nas
zanima i u podru¢ju mladih, a to je zadiranje tzv. profane
u sakralnu glazbu. Namjerno izabirem ove pojmove kako
bih napetosti doveo do najjace suprotnosti, naime do nji-
hove nakane. Profana glazba nije toliko profana po svo-
Jjemu obliku, koliko po svojoj nakani, pri ¢emu se i oblik
povija nakani. O¢igledno je rijeC o sprezi sadrzaja koji
poluéuje odredeni cilj, a taj je ovdje ne-liturgijski.

Nove ¢e se glazbene vrste opravdavati na razini dobrote
stvaranja, a veliki dio ponovnoga otkrivanja razli¢itosti
dolaze iz misijske bastine. Zemlje Afrike, Amerike i dru-
gih krajeva trebale su polazisnu toc¢ku, koju su vjesnici
Radosne vijesti trazili i u inkulturacijskim datostima
bogatstva odredenih kultura, u njihovim ritmovima, me-
lodijama, instrumentima i dr. Zanimljivo je kako ¢e te
polazi$ne tocke po nekoj ¢udnoj inerciji simplifikacije,
globalizacije svijeta ili nove kolonijalizacije (ali ovaj pu-
ta Europe) postati dolazidne totke u nekim sredinama
nase liturgijske bastine!

Unutar tih glazbenih oblika odredenje i odluka da se
pristupi takvomu prihvacanju, usvajanju, usko povezuje
uz sebe tekstualnu nosivost i upuéenost na izravniju
sadrzajnu datost. Ipak, tamo gdje se smjeita problemati-
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ka upravo je liturgijska (i ne samo liturgijska) nakana
uporabe odredenih skladbi. Sto se i samoga liturgijskoga
pristupa tice, vjerujem da se mogu slijediti dva razli¢ita
puta. Jedan je onaj kojega predlaZze (vise ili manje
izoStreno u krajevnim Crkvama) Consociatio Internatio-
nalis Musicae Sacrae (=CIMS), a to je pitanje kako se
moze gregorijansko pjevanje i bastina prilagoditi za su-
djelovanje liturgijske zajednice; drugi, kojega promice
Universa Laus (=UL), Zeli prona¢i novo polaziste za
liturgijske skladbe nasega vremena. Ako se pronade to
polaziste, treba ga u vrijednosti reperioirea staviti u
suceljenost s gregorijanskim nacelom i 'svetom tradici-
Jjom'. Ukratko re¢eno, C/MS polazi od 'svetoga blaga'
proSlosti, a UL je otvorena i nema nikakvih aprioristi¢kih
glazbenih ograda, ali je pozorna na tradicionalna glazbe-
na nacela. Na taj ¢e se nacin C/MS odluciti za pojam
sveta glazba te time odrediti profanu glazbu kao nasilje
nad liturgijom, odnosno njezinom glazbom i to na razini
definicije. Stoga ce bilo kakvi oblici glazbe tipa sacro-
pop imati pejorativno obiljezje. Universa Laus stvara
pojam obredna kri¢anska glazba.

Na susretu 1966. C/MS-a i poznatih americ¢kih glazbe-
nika u Milwaukeeu pamtit ¢e se po polemickoj izjavi:
"Ne postoji sveta glazba; ne postoji niti notni slijed niti
lanac akorda koji bi intrinse¢no (nutarnje) ili ekstrin-
secno (izvanjski) bili sveti." Ta je tvrdnja otvorila vrata
glazbenim gibanjima kulture dvadesetoga stoljeca u vidu
sudjelovanja zajednice i dokinula granice koje je postavi-
lo gregorijansko pjevanje. Tako ¢e UL htjeti progovoriti
novim govorom sudjelovanja. Nova se terminologija na-
lazi na crti izraza munus ministeriale (usp. SC 112).
Definiranost obredne glazbe dolazi iz njezine funkcije u
liturgiji. To je ujedno i vrijeme kada se javljaju osobito
snazna istrazivanja na polju etnomuzikologije (V. Turner
i C. Geertz). Universa Laus je svojom terminologijom
kricanske obredne liturgije izazvala posebni razvoj u
odnosu na neobrednu glazbu. UL smatra da profana
glazba a priori nije niti za odbaciti niti za prihvatiti kao
obredna glazba. Citava se glazba promatra kao nesto §to
moze sluziti unutar obrednosti. Rije¢ je o sposobnosti.
Takva se glazba stoga moze prihvatiti ili odbaciti kada je
u pitanju funkcionalnost unutar liturgije. Isto vrijedi i za
svetu baStinu i za gregorijansko pjevanje. Ne glazba u
sebi, ve¢ njezino koriStenje koje se definira kulturom u
kojoj se nalazi. To je bilo vazno za razvoj liturgijske
glazbe na narodnim jezicima (njih oko dvjesto). Tako su
se dvije teoretske zasade nasle na raskrizju hipotetskih
polaziita; adaptacija, prilagodba ili trazenje novih puto-
va. Vazno je primjetiti kako se i jedni i drugi trude doseg-
nuti cilj sudjelovanja. Za jedne ce tzv. profana glazba ve¢
u polazistu biti odbacena, dok za druge to nipo3to neée
biti pitanje za sebe.

Ono 3to se dogadalo u posljednjim desetlje¢ima na razini
odnosa teksta i glazbe moZe se sazeti u datost tekstova
koji su dani od strane autoriteta, dok se glazbeni do-
ma3aji prepustaju mjesnim izvedbama. No, valja primje-
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titi i nipo3to zaboraviti da liturgija i glazba trebaju komu-
nicirati na razini prostornosti, akusti¢nosti i vrsti zajed-
nice. Tako se mogu oznaciti tri Zarista oblikovanja litur-
gije i glazbe. Jedno je katedralno, drugo Zupno i trece
samostansko. Ipak, smatram da snaZne diferencijacije u
hrvatskim okvirima nema. Rekao bih — na Zalost, ne radi
diferencijacije, ve¢ konstatirajuci da se glazba za liturgiju
ne promilja na nasim prostorima na nacin liturgijske
naravi.

Katedrala odgovara 'punom pjevanju’, polifoniji i u od-
redenoj mjeri himnodiji. Katedrale nisu prikladne ritmi-
ziranju ili oblicima koji se susre¢u u glazbi nakon Strav-
inskoga. Neprikladnost se primjecuje i u pogledu sink-
opiranih ritmova. Katedrala kao da koristi glazbu radi
pojacavanja svecanosti, ali glazba na neki na¢in vodi
bitku spajanja zajednice. To je vidljivo ¢esto i na razini
prostora, pri ¢emu je zajednica jasno odvojena od
svetiSta ¢ak i fizicki. Neki ¢e u novim pomacima traziti
klasi¢no-modernu glazbu i njezine adaptacije.

Zupna zajednica i liturgija traZit ¢e glazbu koja jade
odrazava potrebu pjevanja Citave zajednice. To ce se
pojacati novim gradevinama crkava, gdje ¢e se odlucu-
juéi ¢imbenici stopiti u sretnije ili nesretnije rjeSenje so-
nornosti. Rada se odredena prisnost zajednice i razli¢itih
liturgijskih sluzbi. To je prednost za zajednicko pjevanje,
ali se dokida uc¢inak npr. gregorijanskoga pjevanja ili
polifone klasike koji zahtijevaju druk€iju impostaciju i
odnose u prostoru. Time se nuzno poseze za ne¢im 'ma-
sovnijim'. Tako ¢e teologija utjelovljenja odigrati vaznu
ulogu i u poimanju glazbe i u izboru skladbi. Uvjetova-
nost 'suhe akustike', potrebnih tehni¢kih pomagala za
glazbenike, uvjetovanost prisnosti polako izbacuju kla-
siéni repertoire iz crkava i traze nove oblike, ne na razini
teorije, ve¢ kao dio pastoralnoga iskustva. U Zzupnoj za-
jednici treba racunati i na subjektivne elemente kul-
turalne navezanosti i krajevne posebnosti koji bude emo-
cije i imaginaciju. T. S. Eliot govori o himnu kao o
necemu Sto treba biti prepuno emocija, ali emocija koje
se mogu medusobno dijeliti i s kojima se svi mogu pois-
tovjetiti. Svakako da ¢e se glazbeni amater koji ima ogra-
ni¢ena sredstva na raspolaganju rado vezati uz glazbu
koja osvaja 'kulturalno uho' njegovih Zupljana.

U tom ce se prostoru od Sezdesetih godina nadalje pro-
naéi i instrumenti bliski narodu (pitanje dakako ito je
uvoz, a §to je narodno) i spontanost koja se veZe posebice
uz gitare s neposrednim u¢inkom uspjeha (priblizavanje
mladima; 'pastoral kafi¢a'). No, pokazalo se da je takva
praksa liturgijski najéec¢e neprihvatljiva. Tekstovi ne
odgovaraju slozenim zahtjevima obrednosti i lako se
ulazi u banalnost; melodije se preuzimaju izravno iz svi-
jeta masovnih medija koje mogu dodirnuti osjecaje
sluateljstva, ali se zaboravlja da takva matrica nije litur-
gijska i da liturgija ne poznaje sludateljstvo, vec¢ sudi-
onike koji djeluju obredno. Ako se glazba definira kao
sonorno iskustvo posiljatelja koje rada, stvara putem
medija (sredstva) nove glazbeno iskustvo koje se dekodi-

ficira na razini bioloske i kulturalne funkcionalnosti,
uvidjet ¢emo kako je vazno razmisljati o sonornim (zvu-
kovnim) asocijacijama koje se dogadaju na kulturalnoj
razini. Odredene pjesme snaZno bude tipi¢ne osjecaje
kao §to je npr. domoljublje ili one koji nas navode da
nogama pratimo ritam neke pjesme ili pak da neku
pjesmu veZemo uz osobu ("to je 'njegova’ pjesma").
Znate i sami da je moguce iskoristiti narodni kéd,
glazbeni kljug, koji ¢e negdje u dubini prezivjeti, ali tako
da se nec¢e mo¢i otkriti izravno profano podrijetlo. Tu je
metodu primjenio i Bach kako bi preoblikovao melodiju
O Sacred Heart Surrounded u liturgijsku glazbu. Nesto
se sli¢noga dogodilo i s Monteverdijevim Deus in adiu-
torium za svoju Vecernju (Vepres de la Sainte Vierge
Marie) obiljezenu prologom njegove opere Orfej.
Ekumenski ¢e pokreti dovoditi do razli¢itih mjeSavima u
liturgijskom nasljedu. Tako ce se luteranska pjesma Ein’
Feste Burg koja je 1600. zvucala kao hereticka, tristoti-
njak godina kasnije smatrati znakom otvorenosti. Rado
¢e se pribjegavati eklekticizmima i unutar liturgijske
bastine, jer se uoCavalo kako tradicionalni repertoire ne
odgovara akusti¢nosti prostora ili pak kulturalnom osje-
¢aju vjernikd. lzravno preuzimanje narodnih motiva po-
kazalo se ponovno neuspjesnim, te se maskirana verzija
tih motiva moZe smatrati plauzibilnijim rjeSenjem. U tre-
nutku kada krinka ne uspije, ¢esto se radi o ponovnom
odbacivanju takvoga pristupa.

Samostansko ozradje razlikuje se od katedralnoga, jer ne-
ma takvu sonornu snagu, ali i od Zzupnoga modela koji je
uvjetovan mentalitetom i posebno3¢u zajednice u kul-
turalnim odredenjima, te se samostanska liturgijska glaz-
ba razvija unutar vlastitih nacela. Redovnici i redovnice
nose jednu poruku koju se slobodno nazove protukul-
turalnom ili protutrendovskom, traze¢i uzvisenije oblike,
zeleci kulturu odvesti u to uzvisenije. Takva glazba trebat
¢e se oduprijeti ponavljanju ustaljenih kodova ili mode-
lima profane glazbe.

Ne zaboravimo da popularnu, narodnu kulturu danas ob-
likuju mediji, a oni su instrument ne samo zelje za trzis-
tem, vec¢ i odredenih vrednota koje se ne podudaraju s
kri¢anskim. Ta c¢e ¢injenica roditi antagonizam kulture
svetoga i kulture profanoga. Pokusaj cjelovitoga zahva-
¢anja svih prostora na temelju inkarnacijskoga nacela, ne
vodi ¢esto do kricanskoga Boga, ve¢ do sinkretizma u
kojemu ¢e se ponovno teSko prepoznavati kricanski na-
zori o stvorenomu i radati novi 'new-ageovski' pokusaji
panteisticke globalizacije bez transcendentalnoga.

Za one koji na prvo mjesto postavljaju terminologiju tzv.
'obredne glazbe', pitanje odnosa sveto-profano se vise ne
postavlja. Obredna glazba funkcionira na razini obred-
nosti te ako to moze uciniti profana glazba, vise nije
profana nego obredna. Sto se ti¢e popularne glazbe bilo
kojega podrijetla, pa ¢ak i puckoga nasljeda, nju treba
isklju¢iti, ukoliko je tu tek da bi nekomu isla 'niz dlaku',
oprostite, 'niz uho' - ako bi se tek nekome svidala i nista

vide. To je odredeno 'glazbeno koketiranje' koje ne vodi
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racuna o slavlju otajstva. Ista ¢e glazba biti isklju¢ena,
ukoliko dekodifikacija vodi prema neliturgijskim asoci-
jacijskim sadrZajima (plesna dvorana, toCionice, diskote-
ka isl.). Kompozicije i arazmani moc¢i ¢e se koristiti, uko-
liko se ne¢e mo¢i jednostavno, fout court otkriti izvori.

Nitko ozbiljan u nasoj Crkvi ne previda da se poseze za
profanim skladbama koje se prilagodene koriste u litur-
giji i vjerujem da sva ozbiljna promisljanja dolaze do
zakljutka — a da se pri tomu ne prolijeva previse zuci —
kako banalna glazba ne moZe podnijeti o3trinu obredne
zahtjevnosti i nuzni ispit ponavljanja (obredu je bitna di-
menzija u njegovoj definiciji upravo ponavljanje). Zbog
svega navedenoga ne mozemo ustvrditi da je moguce
naéi prikljuénicu liturgijske glazbe unutar rock, be-popa,
rapa i dr. aktualnih smjerova glazbe koji se nazivaju
clazbom za mlade. Ako se gledaju neka druga ozracja
kao §to je ameritko, bit ¢e eventualno prihvatljiv jazz,
kao $to pokazuju istraZivanja ni taj oblik nije zaZivio u
zupnim zajednicama. Svi su ti smjerovi odviSe vezani uz
nocéni zivot i neko drugo, a ne liturgijsko iskustvo.
Obicno se govori kako treba liturgiju adaptirati, pri-
lagoditi kulturi. Namjerno izgovaram tudicu ad-aptare
(ad + aptus): u¢initi da nesto bude primjereno neemu,
da bude sposobno za nesto. Cini mi se stoga da je po-
trebno kulturu adaptirati liturgiji i da su svi napori suprot-
noga smjera pogredni. To ¢e dovesti i do dvostrukoga
pogleda na liturgijsko-glazbeni pastoral, naime prvi koji
je laksi, brzi i neposredniji, a to je preuzimanje izvanli-
turgijskih oblika s odredenom liturgijskom dekoracijom,
ito ¢e se pokazati dopadljivim, otvorenim i privlaénim
povrsnomu pristupu kric¢anstvu; drugi ¢e se truditi kul-
turu kristijanizirati, odnosno na temelju kri¢anskih nace-
la pokugati graditi kulturu. Taj je put — naglaSavam —
slozeniji, jer se u njemu vidi pripremljenost i istinsko
nastojanje prevodenja teolo3kih sadrzaja. Postaje jasnim
da ne napreduju oni koji se prikljuuju tudim koracima
zaboravljajuci vlastite noge, jer su zaboravili dio sebe,
dio onoga $to im je postalo opterecenjem. Ako nam je
kric¢anstvo postalo optere¢enjem, onda je uzalud sve $to
ovdje govorimo. Liturgija Zivi napetost s kulturom ot-
kada postoji; ona je u nekom ¢udnom odnosu simpatije s
krizom kulture, ali nikada ne trazi povrina rjedenja jefti-
noga tipa za svoje bogostovne potrebe. Duznost liturgije
je utjelovljivanje Logosa i njemu sluziti, a istinska litur-
gija slavi djelatnu nazo¢nost trojedinoga Boga. Ako ¢e
liturgija udisati zrak po ukusu kulture koja je in (kako se
to danas voli reci) ili na na¢in gradnje liturgijskih besr-
sellera, osudit ¢e samu sebe na kratak Zivot.

Jedna od markantnih pogresaka u koje je Crkva usla ko-
ristenje je snimljenih glazbenih materijala za liturgiju.
Niposto ne Zelim u suprotnost staviti tehniku i liturgiju,
jer bi to bilo djetinjasto nijekanje duge crkvene tradicije,
Posrijedi je neSto drugo. Naime povijest tehnologije je
uvijek vrijedna pratilja i liturgijskih dogadanja (spomeni-
mo samo graditeljstvo), kako bi progovarala u vizuelno-
sonornom tonu, ali danas nije tije¢ o tomu, ve¢ o komer-
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cijalizaciji vizuelnoga i sonornoga. Ne trebamo se
smjestiti medu rehnofobe, ve¢ mozemo prihvatiti tehniku
i njezin razvoj. Meduodnosnost hardware sustava MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) i software-ovskih
informacija koje mogu medusobno komunicirati, bilo in-
strumentima bilo ritmickim sekvencama, otvaraju nove
prostore. ali za nas prostori razvoja nece biti upitni, uk-
oliko éemo imati kljuéne odgovore o identitetu liturgijske
glazbe. Nove ¢e mogucnosti davati kvalitetniji zvuk ili,
recimo to religiozno, kvalitetniju sliku zvucne inkar-
nacije, te ¢e kao takve izazivati bolji susret s ljudima
naega vremena. Nije to nita novoga. Citamo li Augusti-
nove /spovijedi, primjetit cemo napetost izmedu ¢uvstve-
nosti zvuka i milosti rije¢i. Cuju se primjedbe kako je
liturgija dosadna. Kritike su velikim dijelom na mjestu,
ali ih se niposto ne smije apsolutizirati. Kr3¢anski se ol-
tarski prostor ne moze pretvoriti u pozornicu. Svi koji
traze happening, bit ¢e im dosadna, jer ne poznaju sa-
drzaj i ocekuju ne znam kakvu animaciju. Bojim se litur-
gije koja je previde 'zanimljiva'. Rijec¢ je o obredu i tu je
nacelno neprimjereno govoriti o dosadnom i zanimlji-
vom. Ona je zanimljiva ili dosadna toliko koliko mi je za-
nimljivo spasenje, Bog, oprostenje, moj duhovni svijet
itd. Rekao sam da ima mjesta kritici. Liturgija moze biti
'dosadna’ na razini neuspjevanja uvlacenja zajednice u
svijet u kojem ce slaviti. Ceremonijalizam nije slavlje. ali
se pote$koce ne rijesavaju na razini tehnicistickih pro-
gresa i pracenja suvremenih gibanja na estradi.

Ako se gledaju ponude i promidZzbeni napisi vezani uz
tehniku i sredstva, primjecujemo da se nude mogucnosti
zamjene dopadljivoga spektra: ¢itav Aymnarium na no-
satima zvuka s kojima mozete raditi ¢ak i zeljene modi-
fikacije; odabrane i najljepse skladbe; aparati koji omo-
gucuju glazbenu pratnju bez sviraca (neka vrsta 'liturgi-
jskih karaoké') i sl. I ponovno ¢emo se naci pred pitanjem
vrijednosti sonornoga znaka. Najbolji izvodaci, glazbe-
nici snimljeni na vrpce i nosace zvuka izvest ¢e nesto
najbolje, ali za slavlje ne treba savrienstvo koncertnih
dvorana ve¢ jednodusnost. To ne moze ponuditi nikakav
glazbenik sam po sebi. Za jednodu$nost se trazi vlasti-
tost, jer to treba biti nase slavlje. U kri¢anskoj liturgiji je
nase prije svega pod imperativom kric¢anskoga, a zatim
svega drugoga. Time se tehnici postavlja teolodki uvjet
koji nije prema ne¢ijemu visokom ili niskom ukusu, veé¢
prema vjeri u otajstvo.

5. PERSPEKTIVA

Ponovno napominjem da sve Sto je ovdje receno za
glazbu velikim dijelom vrijedi za bilo koji umjetnicki
crkveni izri¢aj (slikarstvo, odjeca, arhitektura) te se time
u perspektivi prije svega naglaSava da nije dovoljno biti
glazbenik, kao §to nije dovoljno biti samo teolog. U
promisljanju liturgijske glazbe za bilo koju kategoriju
potrebna je Sirina za koju treba biti pripremljen. Vise ne
vrijede, a sumnjam da su ikada vrijedili, gotovi recepti
prepisani na nekom od simpozija.
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Susreéemo se s novom religiozno3¢éu na svakom koraku.
Vidim da se i osobama vezanim uz krS¢anstvo svidaju
newageovska nadahnuca, te se pribojavam da ta nadah-
nuca ne poprime liturgijsku formu; najprije u meditativ-
nim skladbama za razli¢ite poboZnosti, a zatim i u samom
liturgijskom &inu. Ne govorim o glazbi kao takvoj. Neka
ju slusa tko ju voli, ve¢ o njezinoj liturgijskoj uporabi.
Mislim da ¢e liturgijska glazba (ne samo za mlade) mora-
ti uéi u diferencijaciju. sposobnu za izricanje dozivljaj-
nosti kricanskoga otajstva. Nece se moci preslikavati iz-
vanliturgijski modeli, ako ¢e se Zeljeti posjedovati per-
spektiva. Drago mi je osobito da postoji ovaj /nstitut koji
je jedininosivi preduvjet za cjeloviti pristup onoga to ze-
limo. Nada Crkva ima premalo moguénosti sliénih proje-
kata i zato je samo postojanje ove Ustanove dragocjeno.

Sto bih savjetovao (a premlad sam da savjetujem iskusne
i srasle s izazovima zajednice)? Niposto borbu protiv vje-
trenjata. Savjetovao bih povezane radove na razini do-
midljanja i suradnistva. Mladi ¢e voljeti glazbu koju vole.
Mozete im beskrajno govoriti o tomu kako je ona de-
struktivna, sotonska, nekr3c¢anska, ali oni ¢e je i dalje
voljeti. Ostaje nam upozoravati da kricanska liturgija
ima svoju glazbu, ali ju treba pokazivati. Nisam sklon
preuzimanju ve¢ postoje¢ih neliturgijskih oblika, kao $to
sam protiv uvlacenja estradnih zvijezda u liturgijski
glazbeni govor. Nisam za izylacenje liturgijskih pjesama
u neliturgijska ozracja, to se dogada od televizijskih
spotova do prigodnih (bozi¢nih) koncerata. ZaSto, vje-
rujem da ste iz izlozenoga mogli zakljuciti. Takay put
pogoduje mijeSanje rodova, sinkretizmu koji se hrani svi-
me $to se nalazi na polju duhovnosti. Kada se danas go-
vori o duhovnoj obnovi, €ini mi se da je rije¢ o necemu
§to se ne podudara s krs¢anskom duhovnodcu, jer nigdje
nisam vidio da je netko definirao tu duhovnost. [z sa-
da3njih prilika ne mozemo reci da je rije¢ o kr8¢anskoj
duhovnosti. Liturgijski glazbenik morat ¢e tako biti sin ili
kéerka Crkve, morat ¢e imati obrazovanje koje moze
mjerodavno ponuditi ovaj Fakultet ili Institut, a te Ce se
institucije nuzno pitati o stvarnim potrebama i kada su
mladi u pitanju. Ali se ne treba zavaravati: kola¢ je puno
deblji od naSih ustiju. Mi ga moZemo nagristi, ali ne i
zagristi. Ispeden je obratom u postavkama, a glazba vuce
posljedice. No, glazba moZe pomoci da se na kolatu ne
uhvati kora i da ne zagori. Glazba treba ostati prvo sred-
stvo dijalogiziranja s mladima, dopadljiva, ali kada je ri-
je€ o liturgiji ona ne smije ostati na dopadljivosti, vec
mora postati otajstvena. Samo takva ¢e spadavati crkvene
znakove i simbole, ina¢e ¢e se kroz orguljske cijevi uvla-
giti 'virusi' koji rastatu krié¢ansku semantiku. Moze se
govoriti 0 esencijalizaciji i o egzistencijalizaciji znakova,
0 gestama i rije¢ima koje izrazavaju i znace otajstvo. Sve
to stoga da se naSe zajednice, prema rijeCima Svetoga
Tome, ne bi pretvorile u mendacium in sacramentum — u
sakramentalnu laz. Drage glazbenice, dragi glazbenici,
ne treba pisati istinsku glazbu i rije¢i za mlade, ve¢ za is-
tinsku liturgiju!

Mladi vole iskrenost, neposrednost, mozda i povrinost,
ali vjerujem da prepoznaju vrednote. Nacrtajte im krs-
¢anske vrednote notama. A ne trebate i¢i daleko. Model
gregorijanskoga pjevanja moze i dalje vrijediti, samo ako
ne ostanete na razini arheologizama, vec se udubite u sna-
gu kojom je gradeno to pjevanje. Gregorijanskoga pje-
vanja nema bez duhovnosti i teologije. Ne zavaravajmo
se da ¢e privuéi nekoga crkvena glazba koja se i danas
nece oslanjati na velike duhove i velike napore. Jo3 uvi-
jek drzim ispravnom Platonovu definiciju umjetnosti ko-
ja uz nadahnuce prevaZznim drzi i tehne — 'zanat'. 1 teo-
logija ima dio toga 'zanata'. Ambrozijeve i Tomine rijeci
nisu pale iz puke poboznosti; gregorijanske melodije su
dobro osjecale koji to sadrzaj treba oslikati melodijom.
Ja vjerujem da i danas postoji takva glazba. Pronadite ju i
donesite u crkvu!

Sazetak:

U ovom se predavanju suocava ponajprije s liturgijskim
kriterijima, poglavito prosudbe o mladima kao liturgi-
Jskoj odrednici posebnosti skupine. Zatim se pokusava
sazeti ono §to se dogadalo u gibanjima unutar glazbe
mladih te njezinih utjecaja na liturgiju i to u vremenu od
II. vatikanskoga sabora do danas. Iz te slike izrasta pi-
tanje o selektivnosti, odnosno: koji se oblici i glazbene
vrste mogu 'liturgizirati'? Povijest i sadasnjost nudi dva
primjera stavova: Consociatio Internationalis Musicae
Sacrae i Universa Laus. Uronfenost u nove kulturalne
obrate ne bi smjela otvoriti put pomacima takve prirode
da se iz slavijenja otajstva skrene u happenning i dopad-
ljivost koja nije sposobna nositi liturgijsku dinamiku.
Raznolikost liturgijskih zajednica, prostora i uvjeta na-
mecée nuznost promisljanja i liturgijske 'glazbe za mlade’,
ali unutar Sire zajednice, a ne na razini potvrdivanja
identiteta skupine. Preslikavanje trendova i estrade nije
put prema liturgicnosti. Bilo koja vrsta glazbe treba
izrasti iz liturgije (i Biblije) za liturgiju.

Riassunto:

In quest'esposizione l'autore confronta anzitutto i criteri
liturgici per poter o meno designare giovani come un
gruppo liturgico specifico. Nella sintesi di quanto acca-
deva nei vari movimenti e nelle varie espressioni musi-
cali dei giovani, dal Concilio Vaticano Il. in poi, si cerca
di cogliere e di riassumere anche l'influsso di questi mo-
vimenti alla musica per la liturgia che celebrano giova-
ni. Da questa immagine cresce la questione sulla seletti-
vita, cioé vedere quali sono le forme musicali che si pos-
sono 'liturgizzare'? Il passato e il presente offrono due
esempi di presa di posizione al riguardo delle novita nel-
la liturgia, per quanto concerne la musica (Consociatio
Internationalis Musicae Sacrae e Universa Laus). L'im-
mersione dentro le nuove svolte culturali non dovrebbe
aprire la via alle tendenze che vanno verso lo sposta-
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mento dalla celebrazione del mistero cristiano allo hap-
penning ¢ ad una certa attrattivita che non é capace di
portare nel proprio seno la dinamica liturgica globale.
La varieta delle comunita liturgiche, dello spazio e delle
condizioni impone la necessita del ripensamento anche
della musica liturgica 'per giovani', peré all'interno
della comunita pin vasta e non soltanto al livello della
identita di gruppo. Il rispecchio di quello che ¢ trendy e
che appartiene allo show non puo essere proposto come
la strada della retta educazione e della celebrazione
liturgica. Qualsiasi tipo di musica deve nascere dalla
matrice liturgico-biblica per la liturgia.

(Svrietak)
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Sretne i blagoslovljene
boZiéne blagdane
i Novu godinu
uz radosno pjevanje
boZiénih popjevaka

Zele vam Uprava i Urednistvo
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Povodom 230. obljetnice smrti

Fra Petra Knezevica
s posebnim osvrtom na bozi¢nu popijevku
Veseli se Majko BozZja

Mile Cirko, Makarska

Fra Petar KneZevi¢ predstavio se javnosti marljivim i
plodnim radom Sto je ostavio u svojim tiskanim i ruko-
pisnim djelima kako se moze vidjeti iz dolje navedene
literature, te uzornim kr§¢anskim i redovni¢kim Zivotom.
U ovom radu piSem ukratko o Knezevicevu Zivotu, nje-
govoj znakovitoj smrti, te njegovim djelima tiskanim i
rukopisnim. Posebno se Zelim osvrnuti na bozi¢nu po-
pijevku Veseli se Majko Bozja.

Fra Petar KneZzevic roden je 1701. godine u selu Kapito-
lu, blizu Knina'. 1720. godine stupio je u franjevacki red
na Visovcu, u veliku provinciju Bosne Srebrene. Bo-
goslovne nauke u¢io je u Sibeniku® kod profesora Jero-
nima Filipoviéa iz Rame” koji ga je na poseban naéin ci-
jenio kao duhovna i kulturna svecenika - redovnika i po-
magao mu u svim njegovim pothvatima. Pretpostavlja se
da je KneZevi¢ nastavio studije u inozemstvu, u Italiji,
gdje je vjerojatno ucio i glazbu, jer ¢e se kasnije predsta-
viti i kao glazbenik. To zakljutujemo iz ¢injenice $to se
njegovo ime ne nalazi u sluzbenim spisima Provincije do
1728. godine kada ga je uprava Provincije na ¢elu sa pro-
vincijalom fra Simunom TomaSeviéem imenovala za
propovjednika u Makarskoj.

1730. godine imenovao ga je provincijal o. fra Ivan Stra-
¥emanac® za ucitelja bogoslovlja u samostanu sv. Lovre
u Sibeniku. Fra Petar je u provinciji obavljao razne i
odgovorne sluzbe’. Veéi dio svoga zivota proveo je u
sinjskom samostanu gdje je stvarao svoja literarna i glaz-
bena djela i gdje je umro i pokopan u crkvi Gospe Sinj-
ske. Nepoznati pisac u izdanju KneZevic¢eva prijevoda:
"Pistole i Evandelja priko godista" 1773. godine na
IV. str. biljezi podatke o njegovoj smrti. ..."Bog ga diZe s
ovoga svita 1768. miseca lipnja na 18. dan subotnji u
vrime Kkad se prid oltarom B. D. Marije u Sinju pivaju
njezine litanije a koju on osobito Stovase: i tako nevidi
udtanpan trud svoga rukodila..." Fra Ivan Markovi¢ tako-
der opisuje njegovu smrt. "Redovnici su po obicaju posli
u kor. Fra Petar je zaZelio da kod njega ostane samostan-
ski starjeSina o. Franjo Buljan. Gvardijan se neckao da
ostane preko kora tvrdeci da on nije ba$ tako slabo. Ali na
ponovnu Zelju bolesnika, koji je bez sumnje predosje¢ao
da se priblizava konac, ostane. Svr3ivsi oficij, redovnici
po obic¢aju podu pred ¢udotvornu sliku Majke BoZzje pje-
vati litanije. Bolesnik zaZeli da vrata sobe budu otvorena
kao bi mogao pratiti pjevanje. Dok su se pjevali pojedini
zazivi, bolesnik je poboZno odgovarao: Moli za nas! Kad
su poslije dva pjevaca pjevala "Sva si lijepa", Knezevi¢
je s drugima ganut pjevao. Ponovivsi zaziv "O Marijo",



