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CLANCI

Liturgijska glazba u proslosti
1 sadaSnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslav Martinjak, Zagreb
Struéni ¢lanak
Uvod

Zivimo u vremenu naglasenog sekularizma u kojem nije
lako otkriti prave duhovne vrijednosti i prepoznati §to je
istinska umjetnost, inspirirana, prozeta duhom i umijecem,
a §to je ki€, moda i lazna umjetnost. Kriza vrijednosti je
otita, amozda je ona najo¢itija upravo na podruéju suptil-
noga ljudskog djelovanja, a to je prije svega umjetnost i
napose umjetnost duhovna, religiozna, vjerska i ako zeli-
mo kri¢anska. Prisutnost parakulturd ocita je na svakom
koraku i to kako u svjetovnom Zivotu tako i u crkvenom.
No, to nije nista novo. U povijesti su poznate takve krize,
viSe ili manje naglaSenije, koje su uzrokovale razne
drustvene i socijalne promjene. Ljudi su uo€avali takve
krize 1 borili se protiv njih kako su mogli 1 znali. Ono 8to
danas zabrinjava jest opasnost da sve postaje normalno i
prihvatljivo pa se tako stvara zabrinjavajuéi mentalitet:
simpatija za sve, bilo dobro bilo lose. Vrlo osjetljivo pi-
tanje 1 za na8 nara$taj jest pitanje liturgijske glazbe koja je
u svim etapama povijesti kric¢anstva bila promatrana s
posebnom budnoscu, jer su zastranjivanja bila vje¢na opas-
nost, a liturgijska, obredna glazba svakom je naraitaju
kr§¢ana vjernika bila vrlo znatajan izraz njihove vjere,
nade, pa i duhovne krize. Mogli bismo re¢i: kako su vjerov-
ali tako su i pjevali. Doista, duhovna i liturgijska glazba
mogu biti veliki znak vjere ili pak znak poljuljane vjere i
vjerskih vrijednosti, pa ¢ak i znak nevjere.

Stoga je svrha ovog ¢lanka barem djelomiéno prikazati
problematiku odnosa liturgijske glazbe i liturgije tijekom
povijesti.

Najprije ¢e biti kratko prikazan fenomen mitologiziranja
glazbe koji mozZe 1 u naSe vrijeme predstavljati opasnost
za liturgijsku glazbu i znatno utjecati na njeno ispravno
shva¢anje. Zatim ¢e biti prikazani antropoloski aspekti
glazbe, te liturgijsko-teoloski aspekti glazbe. Konaéno
slijedi kratak pregled liturgijske glazbe kroz povijest s
odredenim povjesnim svjedo¢anstvima glede kriza toga
odnosa; dvadeseto stoljece i njegova problematika.

Mitoloski aspekti glazbe

U prirodnim religijama starih naroda Dalekog istoka, In-
dije i Mezopotanije postojala je spoznaja da se bogovi i
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nadnaravne sile objavljuju kroz pokret i glas-ton. Tako je
u njihovoj kozmogoniji ton poéelo svega stvorenoga, pr-
votni element. “Dok je Atman stvarao svijet njegova usta
su se rascijepila kao jaje; iz usta nastaje govor i iz usta
nastaje vatra.” Po Rigvedi, sedam rsi, tj. Angiri pjesnici
stvaraju pjevanjem svjetlo i svijet, a Prajapati, bog potet-
ka rada se iz koncerta 17 tamburina.’ U javanskoj koz-
mogoniji stvoritelj svijeta je najprije stvoren od jednoga
viSeg bi¢a koje se ne moze osjetilima opipati ali se moze
prepoznati u zvuku zvona. Takoder Samgita ratndkara
pretpostavlja ton kao prvotni element svega stvorenoga.

Od misti¢ne otpjevane silabe (krik ili iskonski ton) kao
pohvale, koju Smrt ili Glad ishlapljuje, nastaje kozmos.?
U vedskom rjecniku pjevanje pohvala s punim pluéima
(ark) jest sinonim za “napuhnuti, rasti, nastajati”. Ta iskon-
ska nota stvara unutrasnji svijet koji se polako materijal-
izira, Iz daha koji pjeva pohvale nastaju vode, vatra,
zvijezde i zemlja. VjenCanjem tona i vremena nastaje glaz-
ba, tj. note i rijeCi poredane u vremenu, i tako nastaje psalm-
odija Samaveda.?

Ton je pocetna supstanca svih stvari. Pjev smrti je stvaratel-
Jski akt iz kojega se rada Zivot. Boraviste smrti je tama
no€i, usta otvorena plamena. Ovaj svijetao ton, stvoritelj
koji stoji izmedu dana i no¢i, proljeca i zime, vatre i vode
ima dvostruku narav. On je produkt izmjene izmedu na-
petosti i relaksacije, mirovanja, a nastaje iz rata izmedu
dviju suprotnih snaga u svemiru. On ne predstavlja ni jednu
ni drugu snagu, ali izraZzava odnos izmedu dva suprotna
tabora. Glazba je strijela koja odskade od luka i od Zudn-
je. Sustav filozofije Vedista pokazuje taj stalni odnos kao
trenje ili Zrtvu kojim se svladava dualizam svijeta; tom
Zrtvom svaka smrt polako prelazi u Zivot i Zivot u smrt, U
posljednim recima Brihadaranyaka preporuéa se asketi-
ma neprestano stvaranje i razaranje njihovih djela kao istin-
ski put svakog spasenja. Na tim frazama pociva stara koz-
mogonija, kulturni oblici i Zivotni ideali. Zrtva je sredst-
vo, SuSkava strijela i slog OM pomocu kojega ovjek moze
svladati dualizam svijeta.

Na isti na¢in dogada se religiozna Zrtva u kojoj sudjeluju
uzajamno ljudi i bogovi. Ton predstavlja prvotnu supstancu
svijeta a istovremeno jedino sredstvo jedinstva izmedu
neba i zemlje, pa se tako misli da je Zrtva tona kao najstar-
ija Zrtva. Zato smrtnici u Zrtvenoj ljevanici pjevaju bogovi-
ma “blistave himne” ili strijele, a bogovi, tako nahranjeni,
daju covjeku gromki blijesak i kisu. Samavidhana Brah-
mana pridaje svakom boZanstvu odredeni ton kao hranu.
U Meksiku se, u stara mitoloska vremena, vjerovalo da su
ljudi, a napose ratnici, hranitelji bogova. Na Istoku pos-
toji ideja tona kao hrane pa i obi¢aj konzumiranja svetih
slova, odnosno svitka knjige. I u Starom zavjetu imamo o
tome svjedoCanstvo i to kada prorok Ezekijel 2, 9-10; 3,
1-3 mora progutati slova u kojima je puno jadovanja i boli;
“Otvori usta i progutaj §to ¢u ti sada dati! I pogledah, a to
ruka k meni ispruzena i u njoj gle, svitak knjige. I razvi se
knjiga preda mnom: bijaSe ispisana izvana i iznutra, a u
njoj napisano: Naricanje,! Jecanje! Jauk! 1 re¢e mi: Sine
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dovjedji, progutaj §to je pred tobom! Pojedi taj svitak, te
idi i propovijedaj domu Izraelovu! Otvorih usta, a on mi
dade da progutam svitak i rece: Sine ovjecji, nahrani tr-
buh i nasiti utrobu svitkom $to ti ga dajem! I progutah ga i
bijae mi u ustima sladak kao med.” U Ruandi se kaze:
“pojesti bubanj,” §to znaci postati kralj.

Stari narodi Egipta, Indije, Tibeta, Indonezije, posjedov-
ali su bez sumnje najstarije kulturno nasljedstvo s tote-
mistickim pjesmama u kojima se imitira buka prirode ili
glas neke Zivotinje. Glasovi supova i orlova simboli su
novog mjeseca, boga munje i groma; glasovi Zabe proiz-
vode kiSu i plodnost. Himni koji se pjevaju bogu Agni
izvode se zivotinjskim glasovima, a pjesme bogu Vri-
haspati izvode se paunovskim glasom. Vedski svecenici:
kako se kojem bogu obracaju tako mijenjaju glas. Pred
bogom Soma mumljaju kao pcele, pred bogom /ndra mucu
kao bikovi i tako postaju péele ili bikovi u svojem intimn-
om bivovanju. Cini se da su kasnije pjesme s mistickim
slogovima (om, hum, sum) zamijenile prvotne Zivotinjske
krikove.

Magija primitivnih naroda uvijek je popracena nekim
pjevom, zanosnim recitativom, mumljanjem ili krikom.
Nema magicne akcije bez akustickog fenomena. Temelj
svakog ezoterizma je ideja jedinstva kozmickog Zivota.
Primitivni mitovi i kozmogonijske spekulacije starth civi-
lizacija naznacuju da je supstanca svih fenomena svemira
jedan vibrirajuéi, tj. akusti¢an element. Prva manifestaci-
ja stvaranja je ton koji prema tradiciji proizlazi iz Taoa, iz
neke Spilje iz usta boga ili nekoga glazbenog instrumenta
koji simbolizira stvoritelja. Taj ton je bit svijeta. On stvara
sve, i nije ¢udo da su bas izabrani slogovi kao OM, HUM
i SUM, jer imaju prikladne konsonante za stvaranje ro-
busnih vibracija. U prvom stadiju stvaranja, priroda svije-
ta je Gisto akustiéna, Stvoritelj sam je neka pjesma ili in-
strument ili neka spilja koja odzvanja.

U religioznom obredu prirodnih religija postoji ¢vrsto
uvjerenje da se glazbom, odnosno pjevanjem moZe utje-
cati na bogove i vise sile. Kultna glazba moze udobrovol-
jiti bogove, a sudionike kulta pribliziti bogovima. Glazbom
se mogu probuditi uspavani bogovi. Medutim, svaka glazba
nije prikladna za to udobrovoljavanje ili budenje bogova
iz sna. Prema Zivotnom iskustvu, da je galama i buka uvijek
zastraSujuca, postoji uvjerenje da se galamom, bukom,
povicima, snaznim bubnjanjem uz zvukove trublja tjeraju
zli duhovi, a sudionici kulta udaljuju od bogova. Napro-
tiv, lijepa i skladna glazba bez vike i galame namijenjena
je dobrim bogovima, ona moze dovesti do sjedinjenja s
boZanstvom, do ekstaze.

Takvo shvaéanje glazbe moguce je i danas prepoznati u
suvremenim pokretima, koji naglasavaju transcendental-
nu meditaciju, a to je napose uo€ljivo u pokretu New Age
u kojem se glazbom nastoji doé¢i do iluminacije preko
meditativnih seansa. Zato teoreti¢ar New Age Nevill
Drury u svojoj knjizi Musik, Pforte zum Selbst, Briicke
zum Kosmos podrazumijeva glazbu kao “Art der Zaub-
erei” (umjetnost farolija) koja se treba boriti protiv racio-

nalnosti ovog svijeta u kome mora pobijediti intuicija i
nelogi¢no razmisljanje. Samanska glazba treba dovesti do
ekstaze 1 transa i omoguciti stanje drogiranosti kolektivn-
om besvjesnosti (arhitip Junga). Sli¢no kao i Drury, Ral-
ph Tegtmeier usvom djelu Musikfiihrer fiir die Reise nach
Innen opisuje vjezbe kojima se moze krenuti na duhovna
putovanja. On brani sve skepticizme i upucuje na 60000
godina staru tradiciju Samana. On takoder naglasava
produbljivanje samosvijesti kroz glazbu, ponajprije unu-
tarnju glazbu vlastitog tijela bez zvuéne izvanjske glazbe,
Za Toniusa Timermanna® glazba sluZi kao i u magiji, da
u obredu probudi ja, da ga ojaca i probudi psihi¢ku en-
ergiju. Takovu glazbu on zeli protumaciti kao glazbenu
terapiju. Povratak New Age na magijsku glazbenu tradiciju
vrlo je Cesto 1 jako uocljivo. Cilj spomenute glazbe nije
neko relaksiranje ili umirivanje vec se tocno zeli i tezi za
transcendencijom 1 transformiranjem svjesnog realiteta.
Takovo mitoloSko i magijsko shvacanje glazbe sasvim je
suprotno krcanskoj vjeri, kr§¢anskom shvacanju glazbe,
a i drugim monoteistickim vjerama koje izviru iz objave.
Medutim, ni tu nije isklju¢ena manipulativna glazbena
praksa i postoji opasnost da se nesvijesno pridaje glazbi
magi¢na mo¢. Zbog toga je opreznost potrebna i u nase
vrijeme i to ni§ta manja nego i u prva stoljeca krS¢anstva u
kojima se nastojao oblikovati pojam liturgijske, obredne
glazbe razli¢it od poganskih naroda. I zato su crkveni oci
budno bdjeli nad autenti¢noS¢u krscanskog poimanja vjere,
liturgije, glazbe i svega §to je s time povezano.

Antropoloski aspekti glazbe - §Sto covjek ocekuje od
glazbe?

Mnostvo autora prou¢avalo je pitanje: odakle glazba? Tako
su se napose istaknuli autori iz XIX. stoljeca: Jacob Burck-
hard, Curt Sachs, Charles Darwin, Herbert Spencer,
Walter Graf, Robert Lach i drugi. Autor Suppan tvrdi da
glazba u ranim razdobljima ljudske povijesti nije bila sa-
mostalna umjetnost, nego je bila povezana sa sveobuhvat-
nim dru$tvenim djelovanjem: radom, kultom, zabavom itd.”
Nesto sli¢no tvrdi Herbert Spencer i pridaje glazbi starih
vremena viSe funkcionalnu ulogu.

Socioloska i etnoloSka proucavanja potvrduju vaZnost
glazbenog fenomena u svim kulturama i civilizacijama.
Glazba, kako u davnini tako i u modernoj civilizaciji, slijedi
ljudski Zivot, njegov rad, odmor, razmisljanja, meditiran-
ja, obredna okupljanja, zabave i relaksiranja, pa i njegov
odlazak s ovoga svijeta. Ve¢ je u davna vremena Ivan
Krizostom opisao vaznu antropolosku dimenziju glazbe i
njeno znacenje u zivotu ¢ovjeka: “Pjevaju majke uzima-
juéi u naruéje djecu, kako bi ih slatko uspavale; pjevaju
putnici putujuci po vrelom suncu; pjeva poljoprivrednik
kada obraduje lozu, kada bere grozde, kada ga presa ili
bilo §to drugo radi; pjevaju mornari uranjajuci vesla u
vodu; svi pjevaju da bi si pjesmom olaksali napor; dusa,
zahvaljujuéi pjesmi podnosi najvece patnje.™ Taj glazbe-
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ni fenomen uistinu je zanimljiv. U neka vremena glazba je
bila rezervirana samo za vjerske obrede, politicke dogada-
Je, sveCanosti i tome sli¢no. Danas se primjecuje njezina
utkanost u gotovo sve ljudske djelatnosti. Uredi, prodava-
onice, prijevozna sredstva, gostionice i restorani, stadioni
i dvorane, zabavista, odzvanjaju glazbom. Sredstvima jav-
nog priop¢avanja, kao §to su televizija i radio reklamiraju
se proizvodi i druge stvari uz glazbu. Cini se da Sovjek
viSe ne zna Zivjeti bez tona glazbe. Ona je usla u svaku
poru njegova Zivota. Cemu sve to? Boji li se covjek tisine
pa je izmislio glazbu? Ima li glazba doista neku ¢udnu
mo¢? Ne radi li se mozda o nekoj ¢udnoj, arhitipskoj pov-
ezanosti glazbe i Covjeka? Sve su to pitanja o kojima bi se
moglo raspravljati vrlo Zivo i zanimljivo. Svakako glazba
ima mo¢ prisjetiti Covjeka na njegov emotivni Zivot. Su-
vremeni covjek svojim tempom i na¢inom Zivota, obveza-
ma, monotonim poslom i mnogim drugim stvarima biva
otuden od svoga unutrasnjeg svijeta i zato treba glazbu da
ga malo okrece sebi samome i budi u njemu Zelju za pov-
ratkom k sebi ili da barem na taj nadin podrzava vezu sa
svojim unutragjim svijetom.® Glazba moZze ¢ovjeku vratiti
osjecaje zaboravljene i minule srece, ona ga mozZe utjesiti,
biti neka vrsta flastera na ranu, moze lijediti, ali moZe i
probuditi neugodne asocijacije, potaci agresivnost i tome
slicno.

Buduéi da glazba prvenstveno djeluje na emotivni svijet
¢ovjeka vrlo lako mozZe postati i sredstvo manipulacije.
Schopenhauer, Hegel, Wagner i Nietzsche drzali su glaz-
bu najviSom i najuzviSenijom umjetnoscu, jer nije vezana,
kao neke druge umjetnosti (slikarstvo, kiparstvo), za van-
jske predmete, a tonovi kojima se ona izrazava odgovara-
ju jedino osjecajima koje pobuduju.

Stari Grei takoder su glazbu drzali najfinijom 1 najotmjeni-
jom umjetnoscu, jer harmonija je struktura stvorenoga i
ona vlada izmedu svih stvorenih stvari. Tako je glazba
bila jedna od vaznih odgojnih disciplina. Za Platona glazba
odrazava sklad univerzuma i ba§ zbog toga jedino ona
moze podi¢i Covjeka izvan realnoga, osjetilnog svijeta u
vise sfere. Preporucivao je glazbenicima da ne skladaju
akorde uhom nego razumom, inteligencijom.'” Takvo
poimanje glazbe, tvrde neki, nalazi se na vrlo izrazit nacin
u djelima J. S. Bacha i L. van Beethovena. Oni su poku-
sali svojom glazbom potaéi razmisljanja koja oslobadaju
¢ovjeka od njegove bijede i dizu ga prema Bogu."
Takav vid glazbene koncepcije prihvatljiv je za kr§canski
svjetonazor. On pociva na zdravom antropoloskom
glazbenom iskustvu koje u religioznom doZivljavanju dobi-
va nove konotacije i nova usmjerenja. Papa Pavao VI. u
Jjednom govoru takoder naglasava antropoloski, ali i du-
hovni vid glazbe i njenu znacajnu ulogu: “Glazba je na-
Jjnematerijalniji i najtajanstveniji izraz umjetnosti koja
moZe pribliziti duh do granica najuzviSenijih duhovnih
iskustava. Ona ima $to reci i danasnjem svijetu; ima zadi-
vljujucu i fascinantnu zadaéu interpretirati ¢eZnje, uzne-
mirenosti, grozu apsolutnoga; svojom porukom vedrine
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mozZe razvedriti tamu koju uzrokuje tefka kriza misli i os-
jecaja; moZe ublaziti ravnodusnost i mlakost i obaviti ih
najprofinjenijim instrumentima svoje tehnike; posveéena
joj je misija u ime najvisih, najvrednijih i najtrajnijih hu-
manih ideala. Ona je kao propedeutika za najvrletnija du-
hovna osvajanja.”

Doista, kad se radi o pravoj glazbi, napose glazbi koja je
rodena i inspirirana na kr§¢anskom obredu, ona moze
podici Covjeka izvan imanentnog svijeta i pozvati ga da
Zivi ono §to u svetom tekstu pjeva.'?

Liturgijsko-teoloski aspekti

Samo ime “liturgijska glazba” (musica sacra) oznaduje
posebno oblikovanu glazbu i svojevrsnu ulogu glazbe u
liturgijskom slavlju. Pojam “liturgijska‘ ukazuje na ner-
azdvojnu vezus liturgijom, a pojam liturgija prema grékom
znacenju rijeci leiturgija oznatava &n naroda, sluzbu
Bozju mistinoga tijela Kristova, tj. Glave i udova."* Ne
radi se dakle o nikakvom privatnom ¢inu bilo koga, veé je
na prvom mjestu Kristov misterij i ¢in zajednice. U
liturgijskoj akeiji djeluju uskrsli Krist i zajednica okupl-
jena u Kristovo ime. U tom ambijentu treba poceti svako
valoriziranje liturgijske glazbe. To je Sitz im Leben
liturgijske glazbe, tu je ona humilis ancilla — ponizna
sluzbenica (Pio X.), ancilla nobilissima-najljubaznija
sluzbenica (Pio XL.), liturgiae quasi administra —kao
voditeljica liturgije (Pio XIL.).

Liturgija se moze promatrati pod tri aspekta:

1. Misterijski aspekt ukazuje na viSenje svecenistva Isusa
Krista u liturgijskom ¢inu. Tu se posredstvom vidl-
Jivih simbola vr8i posvecenje ¢ovjeka. Konstitucija o
svetoj liturgiji naglasava: “Da izvr3i tako veliko dje-
lo, Krist je u svojoj Crkvi uvijek prisutan, a osobito u
liturgijskim ¢inima... Prisutan je u svojoj rijeéi, jer
on govori kad se u Crkvi €ita Sveto pismo. Prisutan je
napokon kad Crkva moli i psalira...”" 1. Briffi razli-
kuje u liturgiji “apsolutno™ s jedne strane i “relativno”
s druge strane. “Apsolutno” je u stvari €in prisutnosti
Isusa Krista u liturgijskom dogadaju i djelotvorno
spasenje za ljude; “relativno” je ono §to se u liturgiji
odnosi na nas, na naSe iskustvo i na§ Zivot. Iz toga
proizlazi da glazbena izrazajnost nalazi svoje mjesto
1 svoj prostor djelovanja sasvim razli¢it u podrudju
“liturgijskog apsolutnoga” i “liturgijskog relativ-
noga”.'®

2. Aspekt liturgije koji oznadava liturgijske strukture
slavljenja misterija (sakramenti, liturgija Casoslova,
liturgijska godina itd.). Glazba u tim liturgijskim struk-
turama ima svoje mjesto i tu upravo ni¢u vrlo komple-
ksni problemi glede liturgijske glazbe poéev od ru-
briciranih normi s jedne strane i kreativnosti zajed-
nice s druge strane, zatim vokalna i instrumentalna
tehnika glazbe, doksologija glazbe u odnosu prema
drugim elementima i faktorima slavlja itd.
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3. Aspekt liturgije kao hod mistagoske pedagogije. or-
ganizirane od crkvene zajednice u kojoj se ¢lanovi
mogu uvesti u tajne spasenja u Kristu, sudjelovati u
crkvene misije.'” Liturgijska glazba u tom sektoru ima
ulogu sve to poduprijeti 1 svojom snagom educirati
religiozne osjecaje i poduprijeti iskustvo vjere i rast
u vjeri. Neprimjerena glazba tu moZze stvoriti protivne
uéinke i doslovno $koditi vjeri 1 vjerskom iskustvu.'®

Treba naglasiti da glazba u liturgijskom ¢inu nema prven-
stveno zadacu navijestiti poruku (kerigmu), nego probu-
diti autenti¢no iskustvo vjere koje bi moralo uvijek pratiti
1 ozivljavati obredne svecanosti, tj. potaknuti aktivno sud-
jelovanje u liturgijskom dogadaju." Svako liturgijsko slav-
lje temelji se na povijesnom dogadaju koji ima snagu
spasenja po Kristovoj prisutnosti. Crkva je misti¢no Tije-
lo Kristovo koja poziva na éin spasenja imitirajuci u obredu
Kristove geste, koje svakako moraju biti prokuSane geste
Crkve. Upravo tu pocinje veliki rizik Crkve glede auten-
tiénih imitacija Kristovih gesta, poglavito kad ti pokreti
mogu postati bez znacenja za covjeka danasnjice, obred
formalan, a svetost obreda banalizirana. Tome puno moze
pridonositi nedoli¢na i neadekvatna glazba u obredu,
odnosno nedoli¢na gesta liturgijske glazbe.

Liturgijsko slavlje kri¢anskog misterija temelji se, dakle,
na binomu Rijec-sakrament. Rije¢ BoZja je bit svakoga
liturgijskog slavlja. Bog govori i objavljuje svoj misterij
(gesta Bozja) kojeg Crkva sakramentalno izvrSava, odgo-
varajuci na Bozju rije¢ molitvom, pohvalom, zahvaljivan-
jem (gesta Crkve). U taj dinamizam koji jest istovremeno
dinamizam Kristova misterija, dinamizam osobne vjere,
a i dinamizam crkvene zajednice kao misticnog Tijela
Kristova ulazi glazba razvijajuéi svoju specificénu i
nezamjenjivu ulogu. U tom odnosu pocinje valoriziranje
kvalitete glazbe i iz toga proizlazi da je tu svako eksperi-
mentiranje iskljueno.”” Odgovor zajednice i svakog pojed-
inca na BoZju rije¢ u obliku govorene ili pjevane molitve,
zahvale ili pohvale ne smije biti karikiran, nedorecen,
dvosmislen ili &ak ruzan. Iz toga proizlazi viekovna teznja
da liturgija, liturgijski prostor (crkve, bazilike i katedrale),
misno ruho, glazba i sve §to je s time povezano bude na
zavidnoj estetskoj visini, i to ne radi dofaravanja raskosi
veé radi prisutnosti Bozje rijeci u doliénom ambijentu.*
Velicanstvene i raskosne bazilike gotike, renesanse 1 baro-
ka mogu nekoga zbuniti u vjeri, ali one ipak ostaju svje-
doci vjere, svjedoci umjesnog graditeljstva temeljenog na
vjerskom iskustvu svoga vremena i izvanrednoj estetici
koju ¢ovjek moZe razyiti samo prema Bogu. 1 Jeruzalem-
ski hram bio je Eudo graditeljstva i uzor estetike i ljepote.
On je bio simbol nebeske zbiljnosti, nebeskog Jeruzalema
i kao takav nije mogao biti lisen stvarne i opipljive lje-
pote.

Imperativ liturgijske estetike u tim okvirima ima svoje
antropoloske 1 teoloske razloge.

Liturgijska glazba ili musica sacra, kako je nazvana u

dokumentima drugog Vatikanskog sabora odredena je
dakle liturgijom i liturgijskim zahtjevima. Stoga se crkve-
ni glazbenik ne bavi ¢istom ljudskom umjetno$éu ni onda
kada je dosegla najvece umjetnicke dosege. Strogo uzeto,
pojam musica sacra u svom prakti¢nom znacenju nagla-
Sava viSe sakralni nego umjetnicki aspekt. Ne radi se, dakle,
primarno o glazbi vec o glazbi kao obliku molitve, obredne
geste. Ona je eho Rijeci Bozjoj, koju vjernik u snazi Duha
Svetoga uzdiZe prema Ocu. Iz toga proizlazi da je izo-
brazba crkvenih glazbenika vrlo odgovoran i ozbiljan
posao. To je nuzan preduvjet za uspjeh i obnovu auten-
tiéne liturgijske glazbe, primjerene liturgijskom prostoru
i liturgijskom dogadaju. Tu se medutim ne misli samo na
tehni¢ku izobrazbu® koja je neminovna, vec se to tehnié-
ko poznavanje mora izgladiti vjerskim iskustvom koje se
ne moze steci teoretski. Drugim rije¢ima, crkveni glazbe-
nik mora imati i vjersko iskustvo, bez kojega ne moze
kvalitetno obavljati svoj posao.

(nastavija se)
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Uloga zbora, orguljasa i pj'evaéa u
oblikovanju liturgijskoga slavlja

Iz diplomskog rada s. Slavice Filipovié na Institutu za crkvenu
glazbu “Albe Vidakovi¢”, Zagreb, 1997. (dozvolom autora!)

S. Slavica Filipovi¢
Strucni ¢lanak

(Il. nastavak)

Ulazna popijevka treba zajednicu uvesti u temeljnu ideju
dana ili vremena unutar liturgijske godine, a kada ta ista
zajednica ispovijeda vjeru u Vjerovanju, nalazimo se pred
neéim $to je posve razli¢ito. Opéi uvod u Rimski misal
dobro vidi razliku izmedu samostalnih elemenata (kao §to
su: Gloria, pripjevni psalam, Aleluja i redak prije
evandelja, Sanctus, usklik nakon izvjestaja o ustanovljenju
1 popricesna popijevka) i elemenata koji prate neki &in
(ulazna popijevka, popijevka za prinos darova, lomljenje
kruha ili pricest).
Ve¢ prema njihovim funkcijama, popijevke imaju razliéiti
oblik. Kyrie se razlikuje od zahvalnoga himna ili priéesne
popijevke u obliku pripjeva.
Voditelji zborova i pjevackih skola vidjet ¢e svoje
djelovanje u drugomu svjetlu, ako prepoznaju koliko je
sluzba predsjedatelja i ostalih sudionika povezana s
njihovom. U SC br. 14 se kazZe da treba najvise nastojati
oko punoga i djelatnog udjela naroda u obnavljanju liturgi-
je. Zato su pozvani pastiri dusa u pastoralnoj djelatnosti
marljivo promicati pravilno odgajanje. Uloga svecenika-
-pjevaca temelji se na dubokim dogmatskim, liturgijskim
1 pastoralnim razlozima:
1. dogmatski: celebrant predstavlja Krista - pjevaéa s prve
svecane euharistijske liturgije;
2. liturgijski: celebrant predsjeda skupu vjernika i on je
protagonist liturgijskog ¢ina;
3. pastoralni: celebrant predvodi skup prisutnih vjernika.
On treba predvoditi vjernike u lijepom crkvenom pjevanju,
da ono bude potpuno i dostojno aktivno sudjelovanje u
svetim liturgijskim €inima. Ta mozaicka veza treba,
dakako, voditi racuna o posebnostima meduzavisnih sluzbi:
“U liturgijskim obredima neka svatko, bio sluzitelj ili
vjernik, vr§i svoju sluzbu i ¢ini samo ono i sve ono §to na
nj spada prema naravi obreda i prema liturgijskim
propisima.™"’
Predsjedatelj ne smije preuzeti sluzbu pjevaca, a tako niti
zbor ne smije sebe postaviti u posvemasnju ulogu
zajednice, iskljuCujuci je tako iz sudjelovanja. U posebnim
se slucajevima moze pribjeci hitnim rjesenjima i tako
pjeva¢ moze takoder ispuniti sluzbu ¢itata, ali se takva
rjeSenja trebaju ne samo izbjegavati, vec ih se uopce ne



