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CLANCI

Liturgijska glazba u proslosti
1 sadasnjosti

Pregled liturgijsko-glazbene prakse kroz odredene
povijesne etape i umjetnicke stilove

Miroslav Martinjak, Zagreb
Struéni ¢lanak
(1. nastavak)

Liturgijska glazba
u prvom tisuc¢ljecu krS¢anstva

Prve znadajne smjernice i norme o liturgijskoj glazbi
nalazimo u svetom Pismu Novog Zavjeta. Sy Pavao u
poslanici Efezanima 5. 19 govori: “Razgovarajte medu
sobom psalmima, hvalospjevima i duhovnim pjesmama!
Pjevajte i slavite Gospodina u svom srcu! Svagda i za sve
zahvaljujte Bogu i Ocu u imenu Gospodina Isusa Krista!”
Sli¢no &itamo u KoloSanima 3,16: *“U svakoj se mudrosti
poudavajte i urazumljujte! Psalmima, hvalospjevima,
piesmama duhovnim od srca pjevajte hvalu Bogu! 1 sve
Sto god rijecju ili djelom inite, sve Cinite u imenu Gospodi-
na Isusa, zahvaljujuéi Bogu Ocu po njemu!” Klju¢ne su
rijedi u citiranim tekstovima: “u svom srcu,” “od srca”.
Sv. Pavao piSe u stvari temeljnu normu liturgijske glazbe
i osnovno pravilo izvodenja. Bogosluzna glazba mora
izvirati iz ljudske nutrine, ljudskog uvjerenja, najdublje
ljudske spoznaje. Glazba mora proizlaziti iz onog dijela
ljudskog bi¢a gdje se zaCima i vjera, a to je ljudsko srce
koje prema biblijskom rje¢niku ne oznacava samo somatski
ili fiziolo&ki dio ljudskog tijela ve¢ srediste svih ljudskih
mo¢éi, kako intelektualnih tako i emocionalnih. Prema
Bibliji ovjek srcem razmislja’, srcem slusa?, srcem vjeruje?
i srcem susrece i ljubi Boga®. Autor Quasten naglaSava
da izrazi “od srca”, “u svom srcu” upravo karakteriziraju
stav kr§¢ana glede glazbe naspram drugim religijama.’ Za
kr§¢ane pjevanje mora biti izraz nutarnjeg uvjerenja,
Zivotni stav, a ne samo neko izvanjsko sredstvo kojim se
slavi Boga.’ Zato je razumljivo zadto je kr§¢anima od samih
pocetaka pjevanje iznad instrumentalne glazbe. Kad ovjek
pjeva pretvara mu se cijelo bi¢e u glazbalo, svi dijelovi
tijela pomalo sudjeljuju u tome. Tako je pjesmom zahvacen
integralni ¢ovjek. Sv. Pavao u 1 Kor 14, 15 naglaSava
potrebnu ravnotezu izmedu razuma i duha koja je neminov-
na kako umoljenju tako i u pjevanju: “Molit ¢u se duhom’,
molit éu se i umom; pjevat ¢u hvalospjeve duhom, ali pjevat
¢u ih i umom?”, To nadelo ravnoteZe ljudskog bica koje je
takoder prisutno u grékoj filozofiji nadasve je vazno na
podrudju liturgijske glazbe kako u izvedbenoj praksi, tako
jo§ vise u skladateljskoj praksi liturgijske glazbe. Skladatelj
liturgijske glazbe, ukoliko nije svjestan te pavlovske
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ravnoteze moze lako upasti u pretjerani emocionalizam
(bezdusnost), racionalizam (tehnicizam) ili subjektivizam
koji je jednako opasan za crkvenu glazbu. Tako nastala
glazba rada daljnju pretjeranost kod onih koji je izvode, a
sve to pridonosi otudenju liturgijske glazbe i smanjuje
njenu mo¢ da postane tonski govor, znak vjere, ili kako
kaze uredba Liturgicae instaurationes, izraz Kristova
misterija, odnosno uzvisena pjevana molitva,

Prvi kr§¢ani shvatili su da trebaju canticum novum (novu
pjesmu) kojom ¢e slaviti Boga i po kojoj ¢e se razlikovati
od poganskih naroda i drugih naravnih religija. Na to su ih
pozivali apostoli i sveti oci, Tertulijan u djelu De oratione
opominje kr§¢ane da vrSe “duhovnu Zrtvu” Bogu: Hane
de toto corde devotam, fide pastam, verite curatam, inno-
centia integram, castitate mundam, agape coronatam cum
pompa operum bonorum inter psalmos et hymnos deduce-
re ad Dei altare debemus omnia nobis a Deo impetratu-
rum” (Ta je molitva posvecena Njemu svim srcem, hranje-
na vjerom, pripravijena istinom, molitva neduzna, cista,
ljubavlju okrunjena; nju trebamo prinijeti na BoZji oltar
s dobrim djelima pjevajuci psalme i himne, kako bismo
od Boga primili §to molimo ”).* Sveti Jeronim u komentaru
poslanice EfeZanima potice kr§c¢ane da pjevaju vise duSom
i srcem nego glasom.’

No, ni u prvim stolje¢ima kri¢anstva nije bilo sve idealno
i vec tada poCinje ta vje¢na napetost izmedu svjetovnog i
duhovnog. Utjecaji poganske prakse mamili su i privlacili,
a napose glazbala uz koja su obavljali svoje ritualne obrede.
Opona$anje poganskih ritualnih obicaja, a napose pod
glazbenim vidom, stalna je opasnost za kr§¢ane pa je ra-
zumljiva brizna budnost trkvenih otaca koji su svojim
spisima, poslanicama, komentarima brizno opominjali,
upozoravali, a ponekad i korili kr§¢ane. Tako je poznata
reenica Klementa Aleksandrijskog glede uporabe instru-
menata: “Mi (kr§¢ani) upotrebljavamo jedini miroljubivi
instrument, to je rije¢ kojom slavimo Boga, a ne stari psalte-
rium, tubu, timpan i flautu...”" On se osobno obvezao da
¢e se boriti do kraja zivota protiv idola glazbe."' Grgur
Nazijanski takoder poziva kri¢ane da ne upotrebljavaju
poganske instrumente, jer mnogo je vaznija duhovna srdac-
nost i &istoca duse za one koji sudjeluju u istinskoj sluzbi
Bozjoj."?

Pitanje je kako to da su Zidovi u Starom zavjetu upotreblja-
vali instrumente da bi hvalili Jahvu? Teodor iz Kira i Ivan
Zlatousti (Krizostom) naglaSavaju da je u Starom zavjetu
Zidovima bilo dopusteno upotrebljavati instrumente i to
radi njihove slabosti, odnosno da bi se pomocu njih oslobo-
dili njihovih idola. Sveti Toma Akvinski je takoder protiv-
nik glazbala u liturgiji, ali opravdava instrumente u Starom
zavjetu i to zbog nesavrienstva naroda koji jos nije pros-
vjetljen objavom Isusa Krista: quia populus magis durus
erat et carnalis (jer narod bijase tvrd i puten.)"

Ivan Zlatousti napose je strog i beskompromisan glede in-
strumenata, a svoje miljenje izrice vrlo o$trom recenicom:
“Gdje su svira¢i aulosa tu nema Krista™."
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U patristici susre¢emo dosta spisa koji govore o instrumen-
tima. Sveti oci nisu time Zeljeli propagirati instrumente
nego upozoravati i savjetovati kr§c¢ane da ih izbjegavaju.
Klement Aleksandrijski govori da je na$ jezik psalterij, a
usta naSa citara. Ivan Zlatousti interpretira zidovske
instrumente na metaforican naéin i kaze da timpan ukazuje
na smrtnost naSeg tijela, a psalterij simbolizira pogled
prema nebu. Uocljivo je kako su se neki crkveni oci,
primjerice Klement Aleksandrijski, Ivan Zlatousti, Grgur
Nazijanski i Augustin doista bojali instrumenata u liturgij-
skom i vjerskom Zivotu kr§c¢ana."* Strah je bio opravdan,
Jer su bili uvjereni da je instrumentalna glazba moéno
sredstvo koja moze zavesti krcane, odvesti ih u idolopo-
klonstvo ili postati sama sebi cilj. Ta spoznaja bila je
utemeljena na iskustvu, tj. promatranju okolnih naroda,
napose u Egiptu, gdje su se novi bogovi upravo budili i
pozivali razli¢itim instrumentima.'® Prevladavalo je uvje-
renje da kr§¢ani moraju njegovati jednoznadan izraz za
slavljenje Boga, a to je pjevanje bez instrumenata. U ujedi-
njavanju i sjedinjavanju dusa naglasavano je jednoglasno
pjevanje — una voce dicentes, kako ¢itamo u predslovlju.
Zabrana Zenskih glasova mozZe se isto tumaditi kao svoje-
vrstan strah od imitacije poganskih naroda, gdje su pjevale
1 Zene, amozda 1 radi Pavlove re¢enice mulieres in ecclesia
taceant (Zene neka Sute na sastancima (u erkvi))."”

Kako ve¢ rekosmo, budnost i strah svetih otaca za ispravnu
liturgijsku formaciju kr§¢ana u prvim stolje¢ima kri¢anstva
ukazuje na duboko uvjerenje da glazba moze biti u sluzbi
zavodenja i manipulacije ukoliko nema jasan cilj i svrhu.
Stoga nije ¢udo 3to sveti Pavao istice: “pjevajte u svom
srcu”, “od srca” Bogu. Dakle, ne toliko glasom i glazbalima
ve¢ unutraS$njim duhom, srcem, uvjerenjem. Napose se
isticalo Cuvanje svetosti mjesta. Bojazan da se sveti prostor
ne pretvori u zabaviste upozorava i poznata recenica iz
kanona sv. Bazilija oko 400. godine kojom upozorava na
estetiku izvodenja glazbe unutar liturgijskog slavlja: “Oni
koji pjevaju psalme kod oltara, neka ne pjevaju zanosnim
uzitkom ve¢ mudroic¢u; neka ne pjevaju nista drugo nego
psalme.”"® Vrlo znac¢ajna re¢enica koja bi mogla biti velika
pouka i za nase vrijeme i1 nasa euharistijska slavlja.

Liturgijsko-glazbeni oblici

Najstarije kr§¢anske pjesme i pjevani oblici po svemu
sudeci nisu bili posebno skladani, veé su prvi judeokrcani
u Jeruzalemu kao i dijaspori preuzeli psalme i nadine
pjevanja psalama koji su bili u praksi u Zidovskoj Sinagogi,
jer to nije bilo nista protivno kr§¢anstvu. Pitanje je jesu li
se psalmi u Jeruzalemu u Isusovo i apostolsko vrijeme
pjevali naistina¢iniu istom obliku kao i za vrijeme cvata
Judejske kulture u doba Davida i Salamona? Na to pitanje
tesko je toéno odgovoriti.

Od Davidova do Isusova vremena nastale su razne promje-
ne i to kako u samom jeziku, tako i u kulturi i nacionalnom

karakteru pa je najvjerojatnije da se mnogo toga i u glazbe-
noj praksi promijenilo. Jesu li se psalmi pjevali posvuda
na isti na¢in? Tesko je bilo $to toéno reéi, jer nemamo di-
rektnih izvjes¢a. Svakako, uz psalme Biblija nam spominje
glazbene oblike zvane hvalospjevi koji su se izvodili u
bogosluzju. Tako npr.: triumfalna Mojsijeva pjesma “U
cast Jahvi zapjevat cu, jer se slavom proslavio! " Pjesma
triju mladi¢a u peci: “Sva djela Gospodnja blagoslivijajte
Gospoda! "™ Zaharijin hvalospjev: “Blagoslovijen Gospo-
din Bog Izraelov”* Marijin hvalospjev: “Velica" * te
Simunov hvalospjev: “Sad otpustas slugu svoga™ >
Sveti Pavao nam spominje duhovne pjesme (aic
TvevpaTikoiG — odais pneumatikais).* Ti oblici vrlo su za-
nimljivi i neki ih tumace kao zanosne pjesme koje je svatko
mogao zapoceti kad se za to osjecao potaknut. lzgleda
da je Tertulijan u svom djelu Apologiae aludirao upravo
na te duhovne pjesme: “Post aquam manualem et lumina,
ut quisque de scripturis sanctis vel de proprio ingenio
potest, provocatur in medio Deum canere” *® Autor Stein
pretpostavlja da se u 4.1 5. glavi Otkrivenja radi upravo o
tim duhovnim pjesmama. Peter Wagner misli da su te
duhovne pjesme o kojima govori sv. Pavao bile pod utjeca-
Jem helenisticke narodne glazbe;*” medutim, ne znamo jesu
li bile strofnoga ili proznog oblika; jesu li sli¢ile himnima,
psalmima ili neCemu izmedu. Najvjerojatnije je, da nisu
bile u svim zajednicama iste, a isto tako je tesko tvrditi da
su se i posvuda pjevali psalmi na isti na¢in i na iste melo-
dije. Sto se kr¥¢anstvo vise Sirilo, nacini pjevanja postajali
su razli€itiji 1 obogacivani su osobitostima novih naroda.
Postavlja se pitanje: gdje traZiti korijene gregorijanskog
pjevanja? U helenistickoj ili hebrejskoj hramskoj glazbi
ili u obje? U etnoglazbama tih i drugih naroda? Svakako,
na ta pitanja nece biti lako odgovoriti, a i trenutno nisu
tako vazna. Ono $to je dokazano glede gregorijanskog re-
pertorija jest da se sve gregorijanske melodije mogu svrstati
u dvije skupine: jedne su psalmodijskog tipa, a druge su
slobodno skladane. Prvoj skupini pripadaju jednostavni
oblici za Casoslov (antifone i kratki responzoriji) i bogatiji
oblici za misu (introitus, tractus, gradual, aleluja). Svi drugi
oblici i melodije su slobodno skladane. Skladatelji su se
drzali osnovne melodijske i ritmicke estetike, ali su najvje-
rojatnije unosili i pojedine glazbene elemente naroda iz
kojega su potekli. S tom pretpostavkom moze se govoriti
i 0 narodnim utjecajima u gregorijanskim kao i u ambrozi-
Jjanskim melodijama,

Pitanje je kako su nastale gregorijanske psalmodijske
melodije koje su bile temelj mnogim oblicima i to kako za
Casoslov tako i za misu? Promatramo li gregorijanske psal-
modijske tonuse, pa i one najjednostavnije, uoéavamo da
su doreceni, razvijeni; dakle morao je postojati neki stariji
oblik znatno jednostavniji. Upravo ta injenica nas upuéuje
na ambrozijansko pjevanje koje ima psalmodijske tonuse
vrlo jednostavne za razliku od gregorijanskih i koji bi mogli
biti temelj na kome su se razvili i stilizirali gregorijanski
tonusi,
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Primjer ambrozijanskih tonusa:
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Dixit Dominus Domino meo: sede a dextris meis

" ®m & Am & I..lllllill='lﬂ
Dixit Dominus Domino meo: sede a dextris meis

] A = =
ot
il

lllli}lll=="l]|]|

! 1
Dixit Dominus Domino meo; sede a dextris meis

Tonus pocdinje recitativom (tenorom), a tek na kraju
psalmodijskog stiha slijedi jednostavna kadenca. Cijela
melodija kreée se u opsegu jedne kvarte, a najvise kvinte.
Takovi tonusi su, kako kaze Wagner imali svoje pocelo u
jednostavnom recitiranju psalama. On navodi primjer
zajedni¢kog moljenja u kome svaki pojedinac na samom
pocetku moli tonom koji njemu najbolje odgovara. Nakon
duzega zajednitkog moljenja glasovi se sami po sebi
ujedine u jedan ton na kojem svi skupa zajedno mole. Tko
slusa sa strane dobiva dojam kao da narod jednostavno
pjeva, tj. recitativni ton zvudi kao pjesma. Na kraju glasovi
se opet razidu i svaki se vra¢a svome govornom tonu. Tu
gdje govor sam po sebi postaje pjesma, poletak je
ambrozijanske psalmodije koja je samo fiksirala odredena
mjesta u moljenju psalama.* Upravo o takovom izvodenju
psalama govori sv. Augustin u desetoj glavi Ispovijesti:
«..tam modico flexu vocis faciebat sonare lectorem psalmi,
ut pronuntianti vicinior esset quam canenti.” (... da citaé
psalama izgovara psalme tako slabim mijenjanjem glasa
da je bilo sli¢nije citanju nego pjevanju.”)* Sli¢no kaze
Izidor Seviljski: “Primitiva autem ecclesia ita psallebat,
ut modico flexu vocis psallentem faceret resonare, ita ut
pronuncianti vicinior esset quam canenti.” (Prvaje Crkva
psalme pjevala tako da je izmjena glasa bila bliza govoru
negoli pjevanju”).*

Sve ukazuje na to da je pocetak ambrozijanske psalmodije,
a samim time i gregorijanske, prirodni recitativ u kome se
govor pretvara u pjev; naglasak ima povlasteno mjesto i
kraj fraze zavrSava silaskom glasa tj. kadencom. Nije teSko
dokazati kako je psalmodijska logika doista prisutna u
mnostvu skladbi, kako u ambrozijanskom pjevanju tako i
u gregorijanskom. Sljedeé¢e ambrozijanske antifone upravo
ukazuju na usku srodnost psalmodijskim tonusima.
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Deus de caelo respice:  super filios hominum
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Firmamentum meum: etrefugium meum Dominus

Fiksiranjem recitativa i kadence psalmodijskog tonusa u
daljnjem razvoju dodavani su ostali elementi (zapjev, flexe,
srednje kadence) i tako su nastajali prema Wagneru bogatiji
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nacini pjevanja psalama. On je uvjeren da je razvoj krenuo
od jednostavnoga ka bogatijem nacinu pjevanja, medutim
suvremeni autor Alberto Turco tvrdi da je bilo upravo
obratno; solisti su u pocetku pjevali bogate psalmodijske
melodije koje su pojednostavnjene pa su tako nastajali
jednostavni tonusi. U svakom sluéaju prva i druga teza
imaju svoju logiku i svoj smisao te otvaraju perspektive
za buduca istraZivanja.

Ambrozijansko pjevanje

U ¢getvrtom stolje¢u u Milanu sv. Ambrozije (373.-397.
godine) zaokruzuje tradiciju milanske crkve, njene liturgije
1 liturgijskog pjevanja. Od toga vremena datira najstarija
zapadna liturgija i njeno pjevanje koje ¢e se rasiriti po
Citavoj Italiji, a vjerojatno i dalje.

Spomenuti veliki poznavatelj teologije, svetih otaca i brani-
telj pravovjerja suprotstavljao se heretickim razmisljanjima
arijevaca piSuci himne puckom jednostavnos$¢u kako biu
obi¢nom Covjeku probudio vjeru u Isusa Krista, pravoga
Boga i pravog ¢ovjeka. I sveti Augustin pise u devetoj
knjizi Ispovijesti da je sv. Ambrozije u borbi s caricom
Justinom 1 arijevcima uveo sirski obi¢aj pjevanja himana
u crkvi, da bi na taj na¢in odrzao na visini duh privrzenih
kric¢ana,”! Tako su himni postali veoma obljubljena kr§¢an-
ska pjesma i vrlo zna¢ajan vjerski izraz protiv krivovjerja,
pa su se pro§irili po ¢itavom zapadnom svijetu.

Obred ambrozijanske mise sli¢an je galikanskom; medu-
tim, ¢asoslov prema rukopisima ima nekih posebnosti.
Misa je zapocela ulaznom pjesmom zvanom ingressa,
zatim slijedi Laus Angelorum (Slava) koji zavrsava s
trostrukim Kyrie.** Slijede tri ¢itanja prema staroj tradiciji.
Iza prvog Citanja (prorocko ¢itanje) slijedi psalam zvan
psalmellus koji ima responzorijalni (pripjevni) oblik. Iza
drugog ¢itanja (poslanice) pjeva se aleluja koju su zvali
post epistolam. Nakon aleluje pjevao se koji puta cantus
koji je sli¢io rimskom tractusu. Evandelju je prethodila
antifona ante evangelium, a iza evandelja antifona post
evangelium. Darovna pjesma zvala se offertorium kao i u
rimskoj liturgiji. 1za offertoriuma slijedi ispovijest vjere
zvana Symbolum, zatim dolazi Sanctus i karakteristicna
skladba za ambrozijansko pjevanje zvana confractorium
koja se pjevala za vrijeme lomljenja kruha. Za vrijeme
pricesti pjevao se transitorium. Dakle, u ambrozijanskoj
liturgiji imamo tri skladbe za ordinarium: Laus Angelorum
(Gloria), Symbolum (Credo) 1 Sanctus, au gregorijanskom
pjevanju ima Sest skladbi: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Agnus Dei i Ite missa est.

Buduéi da ée se o gregorijanskom pjevanju povesti brojne
rasprave s obzirom na nastanak i razvitak, sumnje nema
glede ambrozijanskog pjevanja, da je nastalo u Milanu i
da je to svojevrsna osobina milanske crkve. O¢ito je bilo
pod utjecajem sirskoga i bizantskog pjevanja, a kao takvo
u nekim svojim segmentima utjecalo je i na razvitak gre-
gorijanskog pjevanja. Premda je prozivljavalo vrlo krizna
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vremena, napose za vrijeme Grgurove reforme kao i karo-
linske, ipak je uspjelo ostati kao jedna posebnost i svjedo-
canstvo najstarijeg organiziranog pjevanja koje je katolicka
Crkva prihvatila kao svoju bastinu, sli¢no kao i glagoljasko
pjevanje kod nas.

Grgur Veliki i prva velika
liturgijsko-glazbena obnova

Velike su povijesne nedoumice glede Grgura Velikog i
njegove liturgijsko-glazbene obnove. Tako je njegovo
djelo snazno osporavao Gevaert, tvrdeci da su reformu
u¢inili Grgur IL i Grgur IIIL. Protiv takvih argumenata
zestoko se borio Cagin, benediktinac iz Solesmesa obja-
vivsi svoje argumente 1890. godine u djelu Mot sur I 'Anti-
phonale Missarum. On je utvrdio da su pricesni tekstovi
za obi¢ne dane u korizmi uzeti iz psalama 1 —26. Iznimku
¢ini Cetvrtak koji nije pripadao u taj liturgijski poredak.
Poznato je da je Grgur II. (715.-731.) liturgijski uredio te
dane u tjednu, a to zna¢i da su ostali dani bili uredeni prije,
tj. za vrijeme Grgura I. (Grgura Velikog). Benediktinac
Morin je priop¢io svoje argumente u benediktinskoj reviji
— Revue Bénédictine 1890. godine u studiji pod naslovom
Les véritables Origines du Chant Grégorien u kojoj argu-
mentira Grgurovu reformu. Obrani Grgura Velikog pridru-
#io se 1 Mocquereau. On spominje prologe u mnogim
rukopisima gregorijanskih napjeva koji velicaju Grgura
Velikog radi liturgijsko-glazbene reforme. Spominje napo-
se jednoga iz osmog stoljeca koji nije originalan ve¢ kompi-
lacija. Stariji uzorak povezuje se s dijelovima pjesme
svetog Aldhelmusa (639.-709.). Spomenuti engleski
biskup opisuje u jednoj pohvali, upuéenoj kraljevoj kéeri
Bugge euharistijsko slavlje u crkvi koju je ona sagradila.
Tom prigodom spominje antifone, psalme, himne 1 respon-
zorije koji su sastavni dijelovi Grgurovog Antifonara.
Nadalje Mocquereau dokazuje da su liturgijske psalmodij-
ske melodije, kako jednostavne tako i melizmaticke,
napravljene prema cursusu.” Poznato je da je cursus od
7.do 11. stolje¢a u kri¢anskoj literaturi nestao, $to upucuje
na zakljutak da su spomenute psalmodijske melodije
nastale do 600 godine, dakle u vremenu Grgura Velikog,
Jo3 je svakako mnogo toga oko Grgurove reforme ostalo
nerasvijetljeno i nerazjasnjeno,** a povijesne nedoumice
nije ni lako istraZivati, jer se radi o jako dalekom vremen-
skom razdoblju. Ostaje ¢injenica da je do danas naziv gre-
gorijansko pjevanje satuvan i da oznacava najeminentnije
liturgijsko pjevanje zapadne Crkve koje je dobilo ime po
Grguru Velikom, a nastalo je samo za liturgiju, 1 u njoj i
njenom ambijentu ima svoj raison d ‘etre.

Zanimljivo je da o Grgurovoj obnovi ne pise ni jedan pisac,
ni povjesnicar toga vremena, pa ¢ak ni papinske knjige.
Prvi povjesnicar koji se pozabavio papom Grgurom Ve-
likim jest biograf Ivan DPakon koji mu pripisuje tri stvari:
kompilaciju Antifonara u entonskom obliku;* utemeljenje
rimske pjevacke $kole kod bazilike sv. Petra i sv. Ivana
Lateranskog; brigu za te Skole pomo¢u raznih fondova.

Spomenuti Ivan Dakon tvrdi da je papa imao Zelju unifici-
rati zapadnu liturgiju, a ta se inicijativa pojavila ve¢ na
venecijanskom saboru 465. godine®, pa upravo zato Salje
misionare po onda$njoj Europi da bi se raSirilo rimsko
pjevanje.

Crkva do Sestog stoljeca sigurno ve¢ posjeduje veoma ve-
liko liturgijsko glazbeno blago koje je nastajalo i razvijalo
se od prvih stoljeca kr§¢anstva. Papa Grgur Veliki poku-
Sao je to blago unificirati i kodificirati u svome Antifonaru,
i darovati rimokatolickoj Crkvi, a $irit ¢e se najprije po
ondasnjoj Italiji, a zatim Engleskoj, Njemackoj, Francuskoj
1 drugim zemljama. Liturgicari se slazu, da ono §to naziva-
mo rimskim obredom i rimskim pjevanjem poéinje upravo
s papom Grgurom Velikim.

Kakve su sve melodijske forme doprle do V1. stoljeéa, i
je li bilo i kromatskih arija 1 tome sli¢no, mozemo samo
pretpostaviti.”” Istina je da su u to doba neki autori pisali
protiv kromatike pa je moguce pretpostaviti da je bilo i
crkvenih melodija toga stila. Sv. Augustin svjedo¢i nam u
Ispovijestima IX, 33 da su u V. stoljecu melodije jo$ uvijek
Jjednostavne i da prevladavaju recitativi. Vrlo je vjerojatno
da je Grguru Velikom na raspolaganju bio jedini organi-
zirani liturgijsko glazbeni materijal corpus musicum, a to
je ambrozijansko pjevanje na kome ¢e uéiniti svoju refor-
mu.*® Navest éemo jedan primjer u kome ¢emo predoéiti
sli¢nost melodija:

ambrozijansko
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U izloZenom primjeru Ad e levavi vidimo da skraéivanje
melizama u gregorijanskoj melodiji nije izvedeno nekom
rutinom, ve¢ vrlo umjesno, s posebnom brigom o uskoj
organskoj vezi s ambrozijanskom melodijom. Radi se o
jednom stilskom poboljsavanju melodijske linije. Mogli
bismo re¢i da je ovdje postupak bio drugaciji nego u
psalmodiji. Ako se, naime prihvati teza da je ambrozijanska
psalmodija prethodila gregorijanskoj, onda je o¢ito da je
gregorijanska psalmodija obogatila ambrozijanske psalmo-
dijske tonuse. Medutim, u navedenom primjeru postupak
je sasvim drugadiji.

U sljede¢em primjeru o¢ita su melodijska pobolj§anja
ambrozijanske melodije.
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Tradicija tvrdi da je Grgur Veliki bio Covjek razvijena
ukusa za ljepotu i skladnost. Glede liturgije bio je veoma
strog, a liturgijskoj glazbi dao je veliku slobodu, jer je bio
uvjeren da je glazba mocéna te da moZe snazno pokrenuti
duse i srca vjernika.

Prvi papinski dekret glede discipline liturgijske glazbe na
Zapadu je dekret pape Grgura Velikog u kojem propisuje
da dakoni pjevaju samo evandelje, a izbjegavaju druga
pjevanja. Takva odluka nastojala je ukloniti veoma raireni
obi¢aj po kojem se je tezilo za dakonatom samo iz estetskih
i osobnih, korisnih interesa, a na ustrb autenticnoga svece-
ni¢kog poziva. Papa je bio uvjeren, da bilo kakvo pjevanje
posvecenih osoba smeta svecenickom i uopce kri¢anskom
zivotu. Tako dekret pape Grgura Velikog na neizravan
nadin potie na svetost i Cestitost pjevaca.
Gregorijansko pjevanje snazno je podrzavao car Karlo Ve-
liki koji u tu svrhu pise dekret Admonitio generalis objav-
ljen 789. godine kojim obvezuje svecenike da prihvate
gregorijansko pjevanje i da ga brizno njeguju; pet godina
kasnije (794.) sabor u Frankfurtu zabranjuje svaku vrstu
pjevanja koja nije sli¢éna rimskom pjevanju.”

Od Grgurove reforme uslijedit ¢e zlatno doba gregorijan-
skog pjevanja i sve do X. stoljeca nece biti velikih problema
na podrudju liturgijske glazbe. Uvodenjem novih blagdana
u kalendaru povecavat Ce se i1 glazbeni repertorij. Tako ¢e
to razdoblje od V1. do X. stoljeca ostati u povijesti za-
biljeZeno kao uzorno doba crkvene glazbe, premda ne u
apsolutnom smislu, jer je odredenih reakcija i kritika bilo
i u tom razdoblju, §to cemo upravo vidjeti.

Od VIL. stolje¢a zamjetna je stanovita reakcija tradicional-
nih monaskih centara protiv pretjeranih uporaba himana u
¢asoslovu. Tim redovnicima nije se svidala prevlast pje-
vanja u liturgijskim obredima, a time su to kvalificirali
kao tesko skretanje od prvotnoga jednostavnog monaskog
pravila. Postoji zapis u kojem stoji kako se neki monah
imenom Pabo Zalio svome uéeniku dozivajuci u pamet
jednostavnost proslih monaskih vremena. “Jadni mi, sine
moj! Blizu su vremena u kojima ¢e monasi, kako kaze
Duh Sveti, napustiti sadrzajnu duhovnu hranu da bi se
zabavljali himnima i glazbenim motivima. Kakva sabra-
nost, kakove suze mogu potec¢i od ovih tropara, kada , stoje-
¢iu erkvi ili éeliji éuje dizanje glasova kao mukanje gove-
da... Monasi nisu dosli u samo¢u samostana da stoje pred
Bogom napuhujuéi vrat da bi treperili melodijama, ritmizi-
rali ih, mahali rukama i bokovima...™
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Pojava tropa i sekvenci u 9. stoljecu ugroZzava autenti¢nost
liturgijske glazbe i to zbog prevelike sprege sa ondasnjim
svjetovnim trendovima, poglavito od X. stolje¢a nadalje.
Sekvenca je u samom pocetku bitno vezana uz gregorijan-
sku melodiju, odnosno jubilus aleluje, a kasnije ¢e se
osloboditi te veze i nastajat ¢e tekstovi 1 melodije pod
snaznim svjetovnim utjecajem. Crkva ¢e nakon dugih
stoljeca tolerancije na 22. zasjedanju Tridentinskog sabora
ostro reagirati i narediti da se iz crkava izbaci glazbena
vrsta u kojoj se senzualno i svjetovno mijesa sa zvukom
orgulja i pjevanjem.* Tako ¢e sekvence i tropi biti zabra-
njeni i izbaceni iz liturgijske prakse. Od onog velikog
mnostva sekvenci ostat ¢e samo Cetiri i to za velike svetko-
vine: Veni Sancte Spiritus (Dodi Duse Presveti), Victimae
Pashali laudes (Zrtvi uskrsnici), Dies irae, dies illa (U
dan onaj u dan gnjeva) i Lauda Sion Salvatorem (Hvali
Sion Spasitelja).

Premda su sekvence i tropi dozivjeli neslavan kraj, njihova
se uloga u razvoju crkvene glazbe ne smije zanemariti.
Oni unose novi duh u kr§¢ansku liturgiju. Nazivali su ih
“pjesme novih vremena™ i kao takove zblizavale su
liturgiju 1 puk pa ih je i stoga narod rado prihvacao. Premda
su ih srednjovjekovni liturgi¢ari omalovazavali njihov
utjecaj na liturgijsku glazbu bio je znacajan u srednjem
vijeku i s pravom se drZe prete¢ama pucke popijevke.
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Orgulje i orguljas: podrska — umjetnost —
otvaranje perspektiva

Od onoga koji prati pjevanje orguljama ocekuje se da od-
redi intonaciju, tempo i ostale vazne pokazatelje za zamah
pjevanja.** Liturgijska se orguljska pratnja, premda joj je
prva zadaca pratnja pjevanja ili pjevanoga ¢ina, niposto
ne moZe na neku vrstu ‘glazbene proteze’. S tim povezano
moZe se reci da je ta pratnja i vastiti izraz umjetnickoga.
Popijevka se odlikuje imaginacijom, diferencijacijom i
izricanjem bogatstva, zato orgulja$ postaje djelatnim
¢imbenikom pjevanoga ¢ina. Tako ¢e dobar orguljas biti
prepoznat u uvodima i pratnjama ili u modifikacijama
harmonije unutar samoga pjevanja.

Liturgijski ¢in ne resi ponavljanje veé slavljenje koje ne
podnosi puko ponavljanje. Tomu ¢e uvelike doprinijeti
ve¢ naglaSeni prostorno-vremenski odnosi kao i preludiji,
interludiji i postludiji, a ujedno ¢e se staviti u dijalog sa
svim ¢imbenicima i sluzbama koje zahtijeva liturgijsko
slavlje. Orgulja$ ne smije zaboraviti trajnu vezanost na
tekst.

Govor orgulja treba biti ope¢acen govorom vjernika. Da
bi to bilo moguce, potrebna je zajednica vjernika koja ée
stvoriti takvu glazbenu podlogu. Rijec je o laganim nijan-
sama pomocu dva nacina govora, dva glasa: puka i orgu-
lja.** Obveze i liturgijsko djelovanje orguljasa ima glavnu
ulogu u odredenosti pratnje. U toj se pratnji trebaju postavi-
ti dobri odnosi izmedu prikladnog i lijepog. Osim toga
orguljas ima vaznu ulogu u odredivanju vremenske dimen-
zije slavlja. On je arhitekt vremena slavlja. Zadaca je orgu-
lja3a koji dobro poznaje duh liturgije produziti ili skratiti
svoje intervente kako bi govor drugih gesta bio jasniji.
Osim tih izvanjskih zahvata, orguljas se stavlja u odnos
glazbene vremenitosti i liturgijskoga nadina vremena.
Orguljaseva se sluzba u liturgiji uvijek nalazi u ‘stvarnom
vremenu’, u trenutacnosti koja zbog svoje nepredvidivosti
traZi neprestanu budnost. Tako ce on Eesto, ako ne uvijek,
trebati docekati neocekivano i to unutar samoga slavlja,
bez obzira na to koliko se slavlje ranije pripremalo.2®

Na orguljaSa, njegovu glazbu i pratnju spada objedinjava-
nje svih uloga i ¢imbenika u liturgijskomu slavlju uskladi-
vanjem svojega rada s ulogama drugih, s prostorom te
‘skladajuci” i sam prostor, stvarajuci novi prostor. Taj se
dio zada¢e primjecuje naro¢ito na pocetku slavlja u
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